Ministerul Culturii al Republicii Moldova
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

ANUAR STIINTIFIC:
MUZICA, TEATRU, ARTE PLASTICE

(IN BAZA MATERIALELOR SEMINARULUI STIINTIFICO-METODIC INTERNATIONAL
PROBLEME METODICO-DIDACTICE IN INVATAMANTUL ARTISTIC SUPERIOR DIN 17.03.2011)

Nr. 2 (15) 2012

GRAFEMA LIBRIS
Chisinau, 2012



CZU 7.0:378.67(478-25)(082)=135.1=111=161.1
A 15

COLEGIUL DE REDACTIE:

Redactor sef: Victoria MELNIC, prof. univ. interimar, dr. in studiul artelor
Redactor responsabil: ~ Tatiana COMENDANT, conf. univ., dr. in sociologie
Redactor coordonator: Angela ROJNOVEANU, conf. univ,, dr. in studiul artelor

Redactor responsabil Arta Muzicala: Vladimir AXIONOV, prof. univ., dr. hab. in studiul artelor
Redactor responsabil Arta Teatrala:  Angelina ROSCA, conf. univ., dr. in studiul artelor
Redactor responsabil Arte Plastice: ~ Ala STARTEYV, conf. univ,, dr. in studiul artelor

MEMBRI: Viorel MUNTEANU, prof. univ., dr. (Iasi, Roménia)
Enio BARTOS, prof.univ., dr. (Iasi, Roméania)
Florin FAIFER, prof.univ., dr. (Iasi, Roménia)
Milo$ MISTRIK, dr. (Bratislava, Slovacia)
Miruna RUNCAN, prof.univ., dr. (Cluj-Napoca, Romania)
Elena CHIRCEY, conf.univ., dr. (Cluj-Napoca, Romania)
Veronica DEMENESCU, conf.univ., dr. (Timisoara, Roménia)
Andrei MOSKVIN, conf.univ., dr. (Varsovia, Polonia)
Viorica ADEROV, conf.univ., dr. in filosofie

Redactori literari: Galina Budeanu
Ecaterina Iudina, lect. sup.
Redactor: Eugenia Banaru, conf. univ.
Asistenta computerizata: Renata Stan, lector, magistru in arta teatrald
Tehnoredactare: Cristian Sarban

Articolele stiintifice sunt recenzate §i recomandate spre publicare de
Consiliul Stiintific al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice.

Descrierea CIP a Camerei Nationale a Cartii

Academia de Muz., Teatru si Arte Plastice. Anuar stiintific: muzics, teatru, arte plastice / Acad. de Muz.,
Teatru si Arte Plastice ; col. red.: Victoria Melnic (red. gef). — Ch. : AMTAP, 2012 (Grafema Libris).

— ISSN 1857-2251. — ISBN 978-9975-9925-4-1.

Nr. 2 (15), 2012 : (in baza materialelor sem. st. met. intern. Probleme metodico-didactice in invatdmant artis-
tic superior). — 2012. - 92 p. — Texte: Ib. rom., engl., rusa. — Bibliogr. la sfarsitul art. - 200 ex.
7.0:378.67(478-25)(082)=135.1=111=161.1

Al5

ISBN 978-9975-9925-4-1

© Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2012, nr.2

CUPRINS

INVATAMANT ARTISTIC

Arta muzicala

HAJEXIA KO3TOBA, CBETTIAHA TIMPKYHOBA

U3 UCTOPUMN ITPENIOJABAHUA KAMEPHOI'O AHCAMBJIA B AKATEMUVI MY3bIKH, TEATPA VI I305PA3UTE/IbHBIX
HUCKYCCTB PECIIYB/IVIKV MOJ/IJOBA

FROM THE HISTORY OF TEACHING THE DISCIPLINE OF CHAMBER ENSEMBLE AT THE ACADEMY OF MUSIC, THEATRE AND FINE

ARTS OF THE REPUBLIC OF MOLDOVA.......ovvooevooeeeieeseeeseeseosisssesssssssssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssasssssssssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnnn 5
ELENA GUPALOVA

OTEYECTBEHHBIE ®OPTEIIVIA HBIE CEOPHVIKI, ITO/Ib3YIOIIVIECA IIPMOPUTETOM B YYEFHOM IIPAKTUKE PECITYB/IVIKI MOJIZTOBA
COLLECTIONS OF PIANO WORKS BY COMPOSERS FROM THE REPUBLIC OF MOLDOVA USED MAINLY FOR TRAINING ..........ccccovevvreeerrreresrsrrenees 13
RAISA BARLIBA

ZLATA TCACI LEAGAN DE MOHOR — PIESE PENTRU PIAN (ANALIZA MUZICOLOGICA)
ZLATA TCACI CRANDLE OF HERB — PIECES FOR PIANO (MUSICOLOGICAL ANALYSIS)

MIHAELA SPIRIDON
THE METHODOLOGY OF ASSIGNING A PIANO REPERTOIRE
METODOLOGIA ATRIBUIRII UNUI REPERTORIU PIANISTIC ..ottt e 19

LUMINITA GUTANU
NOI PERSPECTIVE IN FORMAREA $1 EDUCAREA STUDENTULUI IN CALITATE DE VIITOR PROFESOR DE MUZICA $SI DIRIJOR DE COR
NEW PERSPECTIVES IN THE DEVELOPMENT AND EDUCATION OF THE STUDENT AS A CONDUCTOR AND FUTURE MUSIC TEACHER.........cccccuuccccvvcc.. 22

SNEJANA PiSLARI
UNELE ASPECTE PRACTICE PRIVIND STUDIEREA CURSULUI ,,ELEMENTE ALE COMPOZITIEI” LA CATEDRA ,,MIZICA USOARA $I JAZZ”
THE PRACTICAL ASPECT OF THE STUDY COURSE «ELEMENTS OF COMPOZITION» AT THE «POP MUZIC AND JAZZ DEPARTMENT» ........ 25

VANGELIS KARAFILLIDIS
ARTISTIC AND CULTURAL SENSITIZATION IN ADULT EDUCATION
SENSIBILIZAREA ARTISTICA SI CULTURALA IN EDUCATIA ADULTILOR .....cvvvvouevveorseeeiinsssessses st ssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssnssssssns 29

CATALINA MOISESCU
LUDICUL, STRATEGIE MODERNA IN EDUCATIA MUZICALA
THE LUDIC, MODERN STRATEGY IN MUSICAL EDUCATION ......covoiueiiueiiiieiiieieiicie ittt e snsses 32

VICTOR TIHONEAC
EUGEN VERBETCHI $I DISCIPOLII SAT
EUGEN VERBETCHI AND HIS PUPILS .......oouoiiuiiiieiiiieie ettt s s a e a s nae s 35

ROMANITA MIHAELA GLIGOR
METODE DE PRINDERE (PRIZA) A VIORII — IMPORTANTA PENTRU SANATATEA VIOLONISTILOR

TECHNICAL APPROACHES OF VIOLIN — THE IMPORTANCE FOR VIOLIN PLAYERS HELTH 39
MARINA CALIGA

INTEGRITATEA LECTIEI DE EDUCATIE MUZICALA CA O ,,PARTITURA” MUZICAL-DIDACTICA

THE INTEGRITY OF THE MUSICAL EDUCATION LESSON AS MUSICAL-DIDACTIC ,,SCORE” ........cccocoviiiiiiiiniiniiniieiiniciieisiisie s 41

Arta teatrala

VERA MEREUTA (GRIGORIEV)
ROLUL $I IMPORTANTA RESPIRATIEI ST ARTICULARII IN FORMAREA VORBIRII PERFORMANTE

THE ROLE AND IMPORTANCE OF BREATHING AND ARTICULATION IN THE FORMATION OF STAGE SPEECH...........ccccocovviviniiiviinincicnicinan. 46
ANDREI BURUIANA

UNELE MODALITATI DE FORMARE A CONCEPTIEI SONORE IN OPERELE AUDIOVIZUALE

SOME WAYS TO DESIGN SOUND CONCEPT IN AUDIOVISUAL WORK OF ART .....ccccooovuiiiiiiiiiiiciiiisiisics s 51



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2012, nr.2

VERA MEREUTA (GRIGORIEV)
CONSIDERATII ASUPRA IMPOSTATIEI VOCII VORBITE

COSIDERATIONS REGARDING SETTING UP A SPEECH VIOICE .......ccovuiiiiiiiiiiiiiiiiiicisisie ittt 56

Stiinte socio-umane

TATIANA COMENDANT, ECATERINA IUDINA
ROLUL INTERDISCIPLINARITATII IN DESAVARSIREA PREGATIRII ABSOLVENTULUI INSTITUTIEI SUPERIOARE DE INVATAMANT ARTISTIC
THE ROLE OF INTERDISCIPLINARITY IN COMPLETING THE TRAINING OF THE ARTISTIC HIGER EDUCATION INSTITUTION GRATUATE..........

EUGENIA POPA, LUCIA GALAC

INTERDEPENDENTA DINTRE CUNOSTINTELE TEORETICE SI DEPRINDERILE PRACTICE IN FORMAREA SPECIALISTILOR DIN
DOMENIUL CULTURII

THE INTERDEOENDENCE BETWEEN THE THEORETICAL KNOWLEDGE AND THE PRACTICAL ABILITIES IN TRAINING SPECIALISTS

........ 61

IN THE DOMAIN OF ART ..ottt bbb 64

ECATERINA IUDINA, TATIANA COMENDANT
XYIO;KECTBEHHOE BOCIIMTAHVE CMBIC/IOBOE 3BEHO TBOPYECKOI'O BY3A
ARTISTIC EDUCATION - SIGNIFICANT ELEMENT OF AN ARTISTIC HIGHER EDUCATION INSTITUTION ......ccceoeuiuviiniiininicisicisiiisiiinns

VIORICA ADEROV
ASPECTE ALE PREDARII ISTORIEI SI FILOSOFIEI CULTURIT
ASPECTS OF TEACHING THE HISTORY AND PHILOSOPHY OF CULTURE ........ccccooosiniiiiiiiiiiiniiisiiticicticisisis it

RENATA STAN
EFICIENTA UTILIZARII TEHNOLOGIILOR INFORMATIONALE SI COMUNICATIONALE IN PROCESUL INSTRUCTIV-EDUCATIV
THE EFFICIENCY OF USING INFORMATION AND COMUNICATION TECHNOLOGIES IN THE EDUCATIONAL PROCESS ..........cccccovuruunce.

THOMAS PRESHER
SCHULINSPEKTIONSBERICHT ALS KOMPETENZ PORTFOLIO: VERMITTLUNGDFUNKTION IN EINEM SCHULBEZOGEN LERNPROZESS
RAPORT DESPRE INSPECTIA SCOLARA CA SI PORTOFOLIU DE COMPETENTE: FUNCTIA DE MEDIERE IN PROCESUL DE INVATAMANT SCOLAR

MARCELA BOBOC

OBIECTIVELE DE REFERINTA ALE DISCIPLINEI SOLFEGIU PENTRU ELEVII CLASELOR A DOUA SI REALIZAREA LOR
IN PROBELE DE EVALUARE (recomandiri metodice pentru practica pedagogici in cadrul scolilor cu profil muzical-coral)
SOME KEY-REFERENCES REGARDING SOLFEGIO COURSES FOR SECOND LEVEL PUPILS AND THE ACCOMPLISHMENT

OF THIS AIMS IN THE EVALUATIONS ITEMS (methodical recommendations for teaching practice in music schools with choral specialization)............ 88



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2012, nr.2

INVATAMANT ARTISTIC

Arta muzicala

U3 NCTOPUN ITPEIIOJABAHNA KAMEPHOI'O AHCAMBIIA
B AKAJEMUN MY3bIKI, TEATPA 1 U3OBPA3VTE/IbHBIX MCKYCCTB
PECIIYB/IMKN MOJIJOBA

DIN ISTORIA CURSULUI UNIVERSITAR ANSAMBLU CAMERAL LA ACADEMIA DE
MUZICA, TEATRU $I ARTE PLASTICE DIN REPUBLICA MOLDOVA

FROM THE HISTORY OF TEACHING THE DISCIPLINE OF CHAMBER ENSEMBLE
AT THE ACADEMY OF MUSIC, THEATRE AND FINE ARTS OF THE REPUBLIC OF MOLDOVA

HAJEXTA KO3JIOBA,

npodeccop YHUBEpCUTAp MHTePUMap,
Axanemusa Mysbikn, Tearpa u V306pasuTe/ibHbIX MICKYCCTB

CBETIIAHA IIVIPKYHOBA,

npodeccop yHUBEpCUTap JOKTOP,
Axapemus Mysbiku, Tearpa u /1306pa3uTenbHbIX NCKYCCTB

In acest articol sunt analizate etapele de bazd in evolutia istoricd a disciplinei universitare Ansamblu cameral la
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova. Este vorbd de cele 4 perioade care se caracterizeazd prin
diferite aspecte ale planificdrii si realizdrii practice a cursului dat. Sunt elucidate personalitdti de vaza in domeniul pedagogiei
nationale respective: O. Dain, A. Dailis, R. Groiszun, O. Silchina, V. Rotaru, B. Dubosarschi. In special se analizeazd programele
concertelor camerale, examenelor de stat si manifestdri muzical-culturale consacrate diferitelor evenimente jubiliare si solemne
semnalate de cdtre profesorii catedrei Ansamblu cameral.

Cuvinte cheie: muzica de camerd, disciplina «Ansamblu cameral», analiza interpretativd, probleme metodice,
compozitori din Republica Moldova.

This article explores the basic stages in the historical evolution of the University discipline ,Chamber Ensemble” taught
at the Academy of Music, Theatre and Fine Arts from Moldova. It states the four periods that are characterized by various
aspects of planning and practical realization of the given course. Attention is focused on renowned personalities who worked
in the field of national pedagogy, such as: O. Dain, A. Dailis, R. Groiszun, O. Silchina, V. Rotaru, B. Dubosarschi. Special
emphasis is made on the programmes of chamber concerts, state examinations and musical - cultural manifestations dedicated
to different jubilee and solemn events organized by the teachers of the “Chamber Ensemble” Department.

Keywords: chamber music, Chamber Ensemble discipline, performing musical analysis, methodical problems, composers
from the Republic of Moldova.

B KummHeBcKO# ToCcyJapCcTBEHHON KOHCepBaTopuu' 3aHATHSA B KIacce KaMepHOTrO aHcaMmOsis
ObUIy BBefieHbI ¢ 1944 — 1945 yue6Horo roga. B 1940 — 1941 yye6HOM ropy, epBOM CO J{HS OCHOBa-
HJSL KOHCEPBAaTOPUM, 9Ta AUCHUIUIVHA He NPero/jaBanach BBUAY TOTO, YTO B COCTaBe CTYAEHTOB He
OBbIIO CTapLIEKYPCHUKOB.

1 C 1940 ropa, BpeMeHM CO3[aHUS KOHCEPBATOPUIL, M JI0 HACTOAIIETO BpeMeHM B Ha3BaHMM KOHcepBaropuu (1 eé CTPyKType)
IPOVCXOAVIM MHOTOYMC/IEHHble u3MeHeHus: locymapcrBennsiit VMHcturyr Vekycers (1963), Monpasckas locypmapcrBeHHas
Konceparopus (1984), Axamemus myssikn (1993), Yausepcuter Vickyccts (1998), Akamemus Mysbiku, Tearpa u V1306pasnuTenbHbIX
Vckycers (2002).
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3HAKOMSICh C IIPOLIECCOM CTAHOB/IEHNMS Y Pa3BUTHA K/Iacca KAMEPHOTO aHCAMO/Is B BBICILIEM MY3bI-
Ka/IbHOM y4eOHOM 3aBefieHyyt Pecry6miky MonioBa, MO>KHO YCTIOBHO pasfie/ATh IIPOLLIe/IIIie TOfbl Ha
YeThIpe IIepUOJIa, OXBAThIBAIOLIE, COOTBETCTBEHHO: IepBbINt — 1944 — 1960 rr.; BTOpOIt — 1960 — 1986 IT,,
Tpetuit — 1986 — 2000 rr. 1 yeTBepThIN, HayaBIMIICA B 2000 TORY ¥ IPOMO/DKAIOLIMIICA 10 HACTOAILIETO
BpeMeH. Takast mepronmsanys 00yc/oBIeHa M3MeHEeHeM CTPYKTYPbI By3a 1 CBSISAHHBIX C 9TUM IIPVH-
IIVITIOB IVIAHVPOBAHNSA 11 METOAMYECKOTO PYKOBOJICTBA YUeOHBIM IIPOLIECCOM.

Tak, mepBbIil Tepnoj, XapaKTepu3yeTcs TeM, YTO 3aHATUA B K/Iacce KaMepHOTO aHCaMOIA OCy-
I[eCTBII/IICh 060C06IeHHO ABYMS KadempaMu: /st MMaHUCTOB ¥ CTPYHHUKOB — Kadeapoit CTpyH-
HBIX MHCTPYMEHTOB, a [Is1 JYXOBMKOB — Kaeapoil [YXOBbIX MHCTPYMEHTOB. DTO OOBACHSNIOCH TeM,
91O B 1940 — 1950-€ rompl 4UCIO CTY/IEHTOB-CTapIIEKYPCHMKOB B KMINIMHEBCKOII KOHCEPBATOPUN
OBbI/IO HE3HAYNTE/IbHBIM I He JaBa/I0 BO3MOXXHOCTH CO3/IaTh OTHeNbHYI0 Kadenpy. Co3HaBasi, OfHa-
KO0, 00JIbIlIOE 3HAUeHMe, MPUHAMIeXKalee JAHHON AVCLHUIUINHE, PYKOBOJCTBO KOHCEPBATOPUM IIO-
PY4asIo B 9TU TOfibI BefieHMe 3aHATUI B K/IacCe KaMEPHOTO aHCaMO/IA ONBITHEIIINM IIeflaroraM TOTO
BpeMeHIL: 3aB. Kadegpoll CTPYHHBIX MHCTPYMEHTOB 1.0. mpodeccopa V. [aitmicy; 3acimy>keHHOMY
nearemto uckyccts MCCP, gouenry I1. baunnnny; sacmy>xennomy aptucty MCCP, monenty O. [laii-
HY; 3aB. KaQepoll IyXOBbIX UHCTPYMEHTOB, goueHTy [. [llpamko, nonenty B. [ToB3yHy u gpyrum.

3aHATHUA B KJIacCe KAMEPHOT0 aHCAMOJIs1 IIPOXO/VIIN TBOPYECKY, BHICTYIIIEHVSI CTYAE€HTOB B aKa-
IleMIYeCKIX KOHIIePTaX, Ha 3a4eTax ¥ 9K3aMeHaX CBUETeIbCTBOBAIN 00 MHTepece CTYEHTOB K 9TO-
My IpeaMeTy. B yae6HOM penepTyape CTY/IeHTOB B Te TOf[bI BCTpeYaeM COHATBI I CKPUIIKK U HOP-
tenaHo B.-A. Mouapra, JI. berxoena, 3. [pura, C. ®panka, C. Taneesa, C. [Ipokodnea; Tpno I1.
YarikoBckoro, A. Aperckoro, ®. MenzenbcoHa, A. AnsbbeBa, C. PaxmannHoBa.

AKTVBHOII 6blIa M KOHIIEPTHAS JIeSTE/IbHOCTD NpernofaBaTerneil. KamepHble KOHLIEPTHI, IIPOXO-
nuBIIve B 3ae KMImHeBCKO rocyjapCTBEHHON KOHCEPBATOPY, COOMPAIN IMPOKUIL KPYT /T00u-
TejIell My3BIKM, IIperofaBaresieil M CTYeHTOB. B coxpaHMBIIMXCA 10 HamMX AHel adpumax 1940 -
1950-x rogoB 4acTo BcTpedanorca uMmeHa 1. baunmnauna, V. Jaitnuca, O. [aiina, P. Ipoiicsyn, B. I1o-
B3yHa, [. [llpamxo. [TporpaMMbI KOHI[EPTOB, ¢ KOTOPBIMM OHM BBICTYIA/MN, ObIIM BeCbMa pPa3HOO-
OpasHBIMM, OCHOBY B HUX COCTaBJ/Is/IV KaMePHbIe COYMHEHVS] KOMIIO3UTOPOB-KIaCCUKOB ¥ pPOMaH-
TuKOB. Tak, Hantpumep, B anpene 1951 roga A. CoxoBHuH, O. [laiin u I be3ruHckuit B OfHOM U3 KOH-
neproB ucnonuuan Tpuo I1. HaitkoBckoro Ilamamu senukozo xy0oxHuka ijist GopTennaHo, CKpUI-
KU Vi BUOJIOHYeNN. B ToM >xe rony mposBy4anu ¢poprennannsie Tpuo A. Ansobesa u C. PaxmaHuHo-
Ba B ucnomHenuu A. Jlaiinuca, O. [laiina u [1. baunanna.

B 1952 ropy k 125-netuto co A cmeptu JI. beTxoBeHna B 3a7ie KOHCEpBAaTOpUM IIPOLIJIA Lie/Ias ce-
P¥s1 KOHIIEPTOB, IOCBAIIEHHBIX 3TON fate. B oqHOM 13 Hux npossy4ano Tpuo B-dur pns poprenna-
HO, K/ITapHeTa 1 BMonoH4enu B ucnonHenuun A. CokoBHIHa, B. [loBsyna u I. besrnuckoro, B gpyrom
— Tpuo G-dur gna poprennaHo, CKpUIIKM ¥ BUOJIOHYeNN B MHTepnperanyy A. [lavmuca, V. aitnnca
n I1. baunnnna. B atom xe konnepre V. Jaitnuc n A. Jaiinuc ceirpanu Kpeiiyeposy coHaTy. Yoms-
HeM ellle 00 OJHOM MHTepeCHOM KOoHIepTe U3 mpousBenenuii /1. berxosena. B ero mporpamme 6pim:
Keunmem Es-dur nnsa ¢poprennano, ro6os, kapHeTa, BalTOpHbI 1 ¢garora B ucronHennn P. Ipoiic-
3yH, [. lllpamxko, B. [loBsyna, B. Xatuna, V1. Kupunenko u Cenmem op. 20 01 CKpUIIKHA, a/lbTa, BU-
O7I0OHYeny, KoHTpabaca, KapHeTa, BaITOpHBI U ¢arora B nHTepnperanyu O. [laitna, C. KaByHa, I
besrunckoro, B. Pesnnkosa, B. IloBsyna, B. Xatuna u B. MoTypsb.

B auBape 1956 roga B KoHLepTe, nocBAIEeHHOM 200-1eTuio co gHA poxxaeHus B.-A. Monapra,
3By4anu ero kamepHble courHenus: Conama A-dur K. 526 pna ckpunku u poprenuano (O. Haitn
u T. Boitnexosckas), Keunmem A-dur pjis xnapaera u crpynHoro kaprera K. 581 (B. IToB3ys, O.
Haitn, V. HIBapumas, JI. TaBpunos, I. XoxoB).

K konny 1950-X rofoB 4nc/io CTyJeHTOB B KOHCEpPBATOPUM YBeNM4IMIoch. IloaBumach BO3MOX-
HOCTb OpTaHM3aLNM OT/eNbHOI Kadeapsl, KoTopas 00befuHIIa Obl pa3pO3HEHHBIE K/IACChI aHCAM-
6ns1. Takas xadeppa 6bU1a cospana B 1960 roxy. OHa nonyunia HasBaHue Kageopo: kameprvix am-
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cambreti U KOHyepmMmelicmepcKoeo Macmepcmea. BoblIyo poyb B ee CO3[JaHUM ChITPasl OBIBIINIT B
Ty IOPY PeKTOpPOM KOHcepBaTtopun joueHT B. [IoB3yH, KOTOPBbI 11 BO3I/IaBUI HOBYIO Kadenpy. OHa
00beMHIIIA B CBOEM COCTaBe paHee CYIeCTBOBABIIINE K/IaCChl KAMEPHOTO aHCaMOIs1, KBapTeTa, aH-
caMO71ell YXOBBIX 1 HAPOJHBIX MHCTPYMEHTOB, OPKECTPOBBII K/IAacC U K/IacC KOHL[epTMeCTePCKO-
IO MacTepPCTBa.

[Ipn cosmanum Kadenpbl HMpernofaBaTeIbCKUII COCTaB OKA3aACs MHOTOYMC/ICHHBIM, OJJHAKO
OOJBIIVHCTBO U3 IpeIojaBarTesell ObUIM ITATHBIMY COBMECTUTE/ISIMY U II0YACOBUKAMU. ITO Jiena-
710 kaderpy TpygHO yrpasiseMoit. [IoaToMy BcKope OpKecTpOBBIiT KIacC U KJTacc KBapTeTa Obuu Ie-
penaHbl Kadeape CTPYHHBIX MHCTPYMEHTOB, [YXOBble aHCAMO/IV ¥ aHCaMO/IM HApOJHBIX MHCTPYMeH-
TOB — Ha COOTBETCTBYIOIIME CcreluanbHble Kadenpol. Takum 06pasoM, B coctTaBe Kadepbl KaMepHBIX
aHcaMO71ell ¥ KOHL[ePTMEeCTEPCKOT0 MAacTepCTBA OCTAINCh IVIID KIaCChl COOTBETCTBYIOLIETO HaM-
MeHoBaHM:A. KamepHbiit ancam61b npenopasanu P. Iporicayn, O. aitn n A. [laimuc, ancaMbu Meni-
HBIX JIyXOBBIX MHCTPYMeHTOB Ben B. Xatun, konueprmericrepcknii knacc — O. Cunknna n M. Cu-
KMHA. B TedyeHye MHOTMX JIeT IITaTHBIMYU COBMECTUTENAMY paboTau 3acmyxeHHbi apTuct MCCP
E. bupap n gonenrt I. lllpamko.

B. [ToB3yH OCyILIeCTB/IsA/I PyKOBOACTBO BHOBb CO3[JaHHON Kadempoil MNIIb OfNH y4eOHBIT TOX
— oceHbo 1961 ropa oH 6bUT HazHadeH pekTopoM Opecckoil KOHcepBaTopuy 1 yexan u3 Kninne-
Ba. Hexoropoe Bpems o6s3aHHOCTM 3aB. Kadenpoit ucnonuan O. [aitH, a ¢ 1962 — 1963 yue6HOrO
roga Ha npotsbKeHyn 10 et kadenpoit 3aBefosana O. CunknHa. B 1972 rony k pykoBoaCTBY Kade-
ppoit npuxoput O. CrygHMULKNMiL, B 1976 rogy ero cMeHseT 3ac/Iy>KeHHBbI esiTeNb MCKyccTB B. Pora-
PY, IPUCTYNUBIINIL K IEAArOTN4IecKoil paboTe B KOHCEPBATOPUY ITOC/Ie MHTEHCUBHON MCIIOTHUTEIb-
CKOI1 JIesITETbHOCTI.

EnuHoe oOpraHmsanMOHHO-METOAMYECKOe PYKOBOZACTBO CHUCTEMOJ KaMepHO-aHCaMO/IeBOro
BOCIIUTAHNUsA CTYJEHTOB He MOITIO He IOB/IMATD IIOJIOKUTE/IBHO Ha BeCh XOf] Y4eOHOro Iporecca.
KoHIlepTHO-MCTIOMHUTENBCKAA AEATEIbHOCTD CTYLEHTOB CTAHOBUTCA PETYIAPHON U IIJTAHOMEPHOI,
PasHOOOPA3NUTCs perepTyap: MHAVBY/YaIbHbIe IPOrPAMMBI CTYAE€HTOB BK/IIOYAIOT He TOJIBKO MPO-
U3BeJleHNA KOMIIO3TOPOB IIPOIIJIOTO, HO I COYMHEHN COBPEMEHHBIX aBTOPOB.

Y>xe B 1961 rogy ObUI IpOBefieH BHYTPUBY30BCKUIT KOHKYPC KaMepHbIX aHcaMO7el, rae I mpe-
Mmus 3a ucnonHenne Tpuo M. Kperina mna ¢poprenmano, KapHeTa 1 BUOTIOHYMN OblIa IIPUCYK/e-
Ha cryfientaMm H. Cynnosoii, E. Bep6enkomy n 0. Innuc (xmacc B. IToB3yna), a II - 3a ncnionnenne
Cexcmema C. IlpokodneBa 111 K1apHeTa, CTPyHHOT0 KBapTeTa 1 poprenuano — E. Bepbenkomy, A.
Mupounuky, b. JInbepman, E. 3aropopnoit, B. Mapreinenko u I. KoBnarkoii (kmacc O. JlaitHa).

KoHKypchbl KaMepHBIX aHCaMO71ell, K/IacCHble KOHIIePThI IperoaBarereil kadenpbl, kKaMepHble
KOHIIepPTHI AUIJIOMHMKOB, TEMAaTH4eCKIie Bedyepa KaMepHOI My3BIKH, TOCBALIeHHbIE I00IeITHbIM fia-
TaM, — BOT HEIOJIHBIN Ilepe4eHb MEPOIPUATNIL, B KOTOPLIX IPUHMMAIN YYaCTIe CTYHEeHTHI Kade-
ApBL. DTO CTUMYIMPOBAIO TBOPYECKNUII POCT CTY/IEHTOB, IIOBBIIIAI0 YPOBEHb aHCAMO/IEBOTO VICIION-
HIUTE/IbCTBA, IPUBUBAJIO MHTEPEC M BKYC K KAMEPHOI MY3BbIKE.

Cpenyt MHOTOYMIC/IEHHBIX KOHIIEPTHBIX BBICTYIIEHUII CTYeHTOB Kadenpsl B 1960 — 1970-e rr.,
IpeXXJie BCEro, He0OXOAMMO YKa3aTh Ha y4acTye CTY/IeHIeCKIX KaMepHBIX aHCaMOIell B KOHKYPCHBIX
cocTasaHmAx 1 PpectuBasix. Tak, B 1966 rogy Ha cocTosBuIeMcs B TalIMHHE MeXPeCcIyOIMKaHCKOM
KOHKYypCe CTy[eHYeCKIX aHcaMOJIell yCIelHoO BBICTYIINIO, 3aBoeBaB Il mpemnio, Tpuo B coctase A.
BboupypsHckoro, f. Bonbamana u f. [pocca (kmacc P. Ipoiic3yH). B mporpamme nx BHICTYIIIEHNS 3HA-
ynmch Tpuo C. PaxmannHoBa, a Takxe Tpuo 3. Tkady. CnenmanbHbIM AUIITIOMOM 3a Ty4dllee MCIOT-
HeH1e (POpTeNaHHO napTuy 66T HarpaxeH A. boHAypAHCKUIL.

B 1970 ropy crynenTs! Kadenpbl mprHNMany ydactie B Mexxpecrnyonmukanckom decTuBare Ka-
MEPHOJ MY3bIKM, KOTOPbII nocBsAmanca 200-metuto co gua poxaenns: JI. berxosena u nmpoxoann B
Pure. B sTroM decTuBaie npuHUManu yyactiue cTyfeHdeckue ancam6mu JlarBurickoit, JINTOBCKOIL,
Scrouckoii, benopycckoit u MonpaBckoit koHcepBaTopuit. KaXkioMy MysbIkabHOMY By3y ObIT IIpe-
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TOCTaBJ/IEH Beuep i KOHLIEPTHOTO BbICTYIIeHMA. Mo/IjaBCKyI0 KOHCEpBATOPUIO IPEeACTaBU/IN CTY-
meHTbl KmaccoB P. Ipoiicsyn u A. Jlarinnca, KOTOpble TOATOTOBM/IN KOHLIEPT U3 npoussefenuii JI. ber-
XOBEHa B IBYX OTZe/IeHN:AX. B mporpammy xoHnepra Bomm: Tpuo g-moll pyis poprenmano, ¢preiiTor
u ¢parota, Tpuo Es-dur pns poprenmano, CKpUIIKY ¥ BUOTIOHYE/IN, COHATBI /IS CKPUIIKY ¥ OPTeIN-
aHo D-dur op.12 u G-dur op. 30, a Tax>Xe IIeCHNU JIs TOTIOCA B CONPOBOXKAEHMM Tpuo (popTennaHo,
cKpurka un BuonoH4enn). Ocobo sapko nokazamu cebs P. lleitndensn, C. Kosanenxo, P. boupypsan-
ckas, A. Auzipycenko, H. Myssika (Kosnosa), B. Llvipa, B. J/InTBuHOBa 1 pAn apyrux. Beictynnenne
CTyHeHTOB 13 MosjaBuy 61O IPUHATO OYEHb TEIIO MHOTOYMCIEHHON ayAUTOPMEl, 3aII0THMBLIEN
Bonpuioit 3an JIaTBuitcKoit KOHCEPBATOPUIL.

B saxmounTenpHOM KOHILiepTe (eCcTUBAIA IPAaBO HA BBICTYIIEHVE OBUIO IPEJOCTABICHO Y-
VM aHCAaMOJIsIM; Cpefiy HuX ObUIN U CTYeHYeCKye KOMIEeKTUBBI 13 MOIIOBBI.

B 1978 rony B Kummmnese cocrosiicss PecriyOnmkaHCKmil KOHKYPC KaMepHOI My3bIKu. SIpkoe
BIIeYaT/IeHNe [TPOU3BE/IO BBICTYIUIEHME CTyAeHdYeckoro gyata H. PeikoBoit (Pomenko) u M. IlIpam-
Ko, cnonmauBumx Coxnamy nnsa ckpunku u ¢popremmnano K. Xavarypsna.

Cpeny Apyrux MHTEPECHBIX KOHIIEPTHBIX BbICTYIIEHNIT TOTO BPEMEH MOYKHO OTMETUTD KOHLIEPTbI
crygmeHToB KmaccoB P. Ipoiicayn, A. [Taituca, O. IInaKo6ypoBOIL, OTYeTHBIE KadempanbHble KOHIEPTBL

JocrarouHo akTuBHOI 6bUTa B 1960-1970-€ oAbl NCIIOTHUTENbCKAS IESATENBHOCTD MperojaBa-
TejIelt Ky1acca KaMepHoro aHcaM61s1. Cpeit MHOTOYMIC/IEHHBIX KOHIIEPTHBIX IPOIPAaMM TeX JIeT MOXK-
HO YIOMAHYTb ucnonHenue Keunmema E. Tory6esa mna crpynnoro kBapreta u apds! (O. [aits, M.
Mynep, O. Cryguunxunii, B. I'yposa), conar mns ckpunku u popremmano C. IIpoxodnesa, I. Harn, C.
®panxka, K. Jebroccu, M. Pasens (I. Hsra u A. [Taitninc), nepoe ucnionHenne CoHamoi Ojisi CKPUIIKN
u ¢poprennano JI. I'yposa (P. Ipoiicsyn u M. Yurep6epr).

Ha py6exxe 1970 — 1980-X TomoB B cocTaBe Kadegpbl OTYET/INBO HAMETIICA IPOLeCC CMEHBI I0-
koneHuit. Ha 3acmy>xeHHbIl oTABIX yuum BeTepansl kadenpst O. aitn u P. [poiic3yH, craBime 0cHO-
BOIIOJIO>KHUKAMM TPaJJUIINIL, KOTOpPbIe OKa3amuCh IJIOOTBOPHBIMI 10 Cell ieHb. Byayun BbICOK000-
PasOBaHHBIMM MY3BIKAaHTAaMU, 3TI MeJarory Croco6cTBoBamyu GOpMUPOBAHNUIO HA Kadenpe aTMOC-
¢depbl NOEIMHHOTO NPOodeccuoHaAIM3MA.

Ockap Muponosuu [laitH OblT 4elTOBEKOM He3aypsAHbIM. JJOCKOHATbHO 3HABIINIT BeCh KaMep-
HBII ¥ CM(OHNYECKITT perepTyap, YBIEKAIOLINIICA U YMEIOLINIT 3a)KeYb CBOVIM FOpPEeHMeM CTY/IeH-
toB, O. [laiiH npuBUBa/I y4eHNKaM TI000Bb K KAMEPHOMY MY3MLIMPOBAHNIO, YTEHWIO C JIICTA B aH-
camb6re. OH I10/Ib30BAJICSI HelIpepeKaeMbIM aBTOPUTETOM Cpeyt KO/IET U CTY/IeHTOB, KOTOpbIe 1ie-
HIIU B HEM VIHTEPECHOTO YeI0oBeKa, IPeKpacHOro My3bikaHTa. ¥ Ockapa MupoHoBuYa Bcerga Obut
cubHBIN K1acc. CaM mpodeccroHan BBICOKOTO YPOBHS, OH TPeOOBaI TOTO Xe OT CTYAEeHTOB. YPOKI
IPOBOAIN/I OY€Hb MMITY/IbCUBHO: KECTUKYIMPOBAJI, 1€/, CTapasCh IIOMOYb CTYJeHTaM HailTy HYX-
HBII1 9MoLMoHanbHbI ToH. O. [laitH mobun 6o/bie aHcaMb/ieBble COCTABbI, B TOM YIC/IE C [yXO-
BBIMII MHCTPYMEHTaMM (KBapTeThl, KBUHTETHI). B ero kjracce 3By4asa My3bIKa CaMbIX Pa3HBIX CTUJIE-
BbIX HaIlpaB/IeHNI!, HAI[MOHA/IbHBIX IIKOJI, UCTOPMYECKUX 3TI0X. B 4mcrie ero BoITyCKHUKOB — A. Mu-
pouHuk, M. Mynep, I. Teceorny, JI. Crpatynar, H. Xom, A. Augpycenko, E. Tymmanosa, A. Knaiin,
b. JInu6epman, A. [latinuc.

Bbonpmmm aBroputeToM monb3oBanach u PeBexka OcunoHa Ipoiicayn. Bomyckania Opecckoii
KOHCepBaTOpuUIY, 3aKOHUYVBIIIAA TaloKe MeIUIHCKMIL axynbreT, P. [poricayn, B ormrune ot O. [ariHa,
Obl/1a 4eTTOBEKOM MATKIM, Ae/MKaTHbIM. OHa MO-MaTepUHCKM 3a00T/IMBO OTHOCU/IACH K CBOMM CTY/IeH-
TaM, OIleKaya ux. B kimacce apuia criokoitHas, ienosast atMocdepa coBMecTHOro TBopuectsa. C 1945 o
1960 r. P. IpoiicayH paboraa Ha BOKa/lIbHOI Kadeppe: CHauajia KOHIIEPTMEIICTEpOM, 3aTeM — IIpeIoaBa-
TesieM BokaipHOro ancam6/s. C 1960 r. mo 1980 r. ona Tpyamiach Ha Kadenpe KaMepHBIX aHcaMO1elt, BOC-
nyras 3a 20 sieT okosmo 200 My3BbIKaHTOB-aHCaMOMICTOB. B ee kmacce 3anumanuce A. Tarapunos, C. Ko-
BasieHko, H. Kosnosa, I. Bap6unsrpa, T. CasenbeBa, V. [Tanypuna, A. 3yes, 3. Apanosud, B Tapacenko
(Cromsapuyk), A. bougypsauckmit, P. bonnypsuckas, . Bonbaman, f. Ipocy.
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Ha cMeHy 3TMM OIIBITHBIM IIefjaroraM Ipuiiia CriocobHast MOZIOfIeXXb B jlLie Ipenofasareneit H.
Kosnosoii, b. ly6occapckoro, O. Llunko6yposoit 1 H. ®omenko. HekoTopoe BpeMs B cOcTaBe Ka-
¢enper 66111 B. Bopona u I bap6unsarpa. Ha ycnosusix modacoBoit omtatel npusiekanuch 0. Ha-
CYWKVH 1 A. MMpPOYHUK.

Hawnb6onee onbITHBIM cpefy Iefaroros Toro Bpemenu 6ot Anekcanp VMocudosny [Jaimc. Ha-
cnepuuk Tpagunuit @. Mysuuecky u 0. I'ysa, Betepan Bropoit MyupoBoit BoiiHbl, A. [laitnnc B 6yk-
Ba/IbHOM CMBIC/IE O/IMLIETBOPSII COOOK0 BBICOKIE 3TUYECKVe I HPAaBCTBEHHbIE MJieasibl My3bIKaHTa-
nefarora. CKpOMHBIII ¥ IPUHIIUIINA/IBHBI, TIPee/IbHO JOOPOCOBECTHBII, OTBETCTBEHHBII 11 KOJIe-
TMa/IbHBI, OH BO MHOTOM IIPMBHOCWI Ha Kadeapy AyX B3aMOYBaXKeHM s, Cepbe3HOI OCHOBATe/TbHO-
CTH, TPOQeCCHOHAIBHOTO 11 Ye/I0BeYecKOoro gonra. [IpexpacHo Biajiess KaMepHO-MHCTPYMEHTa/IbHBIM
penepryapom, A. Jlaiiinc KponoTaMBO IepefilaBajl CBOM 3HaAHMA CTYJAEHTaM, IPUBMUBAJ IM MHTEPEC
U M060Bb K KAMEPHOMY MY3UIVPOBAHMIO. 32 MHOTO/ETHIOI PabOTy OH BOCIUTA LIeTYI0 apMMIO
MY3BIKaHTOB-aHCaMOMCToB. B ero xmacce mckycctBom kamepHoro ancam6ms osnagemn P. Ilerin-
¢denpp n M. lllpamko, C. @opoctansiii u A. Jlanukyc, H. ®omenko un E. Haituc, V. Teceorny, A. byn-
kuH, M. Jlosnuk, M. Cmemnoit, V1. Caynosa u MHOTME fipyTHE.

B 1980-e rogs! sipko 3asBun 0 cebe ABa KaMEPHBIX aHCaMO/Is1, pabOTaBIINX [0 PYKOBOACTBOM
A. ainuca. B cocra nepsoro Bxogunu V. Xatunosa (doprennano), M. CmentHoit (B1OTOHYEND),
A. MupovHEK (CKpMIIKa). DTU MY3BbIKAHTBI HOATOTOBWIN U C YCIIEXOM VICIIOTHS/IN KaMepHbIe COYM-
nenus A. lllnutke, A. Croipun, I. @ope, A. Babamkansua, V1. Bpamca. OHu J0CTOIHO TIpeICTaBUIN
MongaBckyro KOHCEpBATOPUIO Ha npoenmeM B 1988 rogy B baky KoHlepTe CTyIeHTOB HECKONbKIX
koHcepBaropuit CCCP.

B cocraBe BTOporo Tpuo 6summ A. Bynkun (poprenmano), . Mikosa (ckpumnka), M. JIo3Huk
(Buononuens), nogrorosusie Tpuo JI. berxosena, C. ®panka u . llloctakoBuya.

B nporecce 06HOBIEHNMS IIPEIIOfIaBaTeIbCKOTO COCTaBa Kadephl, B OUCKAX CIIOCOOHBIX, YBIIe-
YEHHBIX KaMEPHBIM MCIIO/THUTEIbCTBOM MY3bIKAHTOB, NPENAHHBIX HEIETKOMY IEfarorm4ecKoMy
TPYAY, OO/IBIIYIO PO/Ib CBHITPAT ee 3aBefyomuil — Bragumup Anexcannposud Porapy, yenosek sHep-
TUYHBIN, IPUHIUINAIbHBIA, TBOpYecKmit. IIpeKkpacHblil NCTIOTHUTENb-(QIENTICT ¥ KOMIIO3UTOP, B.
PoTapy k MOMeHTY HasHa4YeHMsI Ha JO/DKHOCTD 3aB. Kadepoit KaMepHBIX aHcaMOrtelt obagan 6ora-
TBIM UCIIOJTHUTENTbCKUM U OPIaHM3aTOPCKUM onbIToM. bosee 20 et (¢ 1955 1. mo 1976 1.) oH paboran
apTUCTOM OpKecTpa TeaTpa omepsl u 6aneTa, My3bIKa/JIbHBIM PYKOBOJUTEIEM U JUPVKEPOM aHCAM-
67151 HapogHOTro TaHua JKoK, ITaBHBIM AMPYDKEPOM 3CTPajHO-CUMPOHMYECKOro opKecTpa Monjas-
CKOTO TeJIeBUIeHNs U pafioBelanys. [Ipy aToM Beszie OH IPOABIISI ce6s1 KaK MHUIVATUBHBII, Tpe-
OOBaTebHBIN PYKOBOAUTEND, OIECTALINIT MCIIOMHUTENb-QIENTICT W AUPVKEP, YeCTHBIN YelOBeK,
006/1aaoII NI AKTUBHOM >KM3HEHHO ITO3UIIEI.

Ba>xHO 0TMeTUTB, 4TO OO/IBIIOE 3HAUEHME I fiesiTennbHOCTH B. Porapy kak 3aB. kadenpoit Ka-
MEpHBIX aHCaMOs1elt uMes TOT (aKT, YTO, OyAy4uy TaTaHTIMBBIM U OY€Hb IIPOAYKTUBHBIM KOMIIO3M-
TOPOM, OH B OOJIBIIOI Mepe MOAYNMHSI CBOJ TBOPYECKUIT Aap MeTofudeckuM mensM. E. MupoHeH-
KO CIIpaBEeM/IMBO IMIIET, YTO «...Ha IPOTSHKEHNM CBOETO TBOPYECKOTo Iy Ty Bragumup PoTtapy Bcer-
Ia yAe/ls/ MHOTO BHMMAHUA IIelaTOTMYeCKOMY pelepTyapy A feTell U oHomecTsa» [1, c. 32]. B
€ro KOMIIO3UTOPCKOM HAaC/IeAuyt 0co00e MeCTO IPUHAJIOKUT KaMepHbIM aHcamMb/am. Tak, cryneH-
TaM afgpecoBanbl Crouma i KBapTeTa JepEeBAHHbIX yXOBBIX MHCTPYMEHTOB 1 K6éunmem 14 fepe-
BSIHHBIX JI[yXOBBIX MHCTPYMEHTOB 1 POPTENNAHO, @ YIeHMKAM JJeTCK/X MY3bIKa/IbHBIX LIKOJI IIpefHa-
3Ha4YeHbl Bocemv 0yamos 1jisl BepeBsHHBIX IYXOBBIX MHCTPYMEHTOB U Bocemv 0yamos st CKpUIIKY U
BIOJIOHYE/TY HA MOJI/JaBCKVe HApOJHbIE TEMBI, TPM (OPTENMAHHBIX TPUO.

ToHkoe 3HaHMe TEXHMYECKUX Y BbIPa3UTe/IbHBIX BO3MOXKXHOCTEN pa3/INYHbIX MY3bIKa/IbHbIX MH-
CTPYMEHTOB (B 0COOEHHOCTM [yXOBBIX) iefiaeT IpousBefenus B. Potapy mupoko BocTpe6oBaHHbI-
MU B IE€IaTOTMYECKOM pellepTyape Hada/JbHBIX, CPEJHNX U BBICIINX MY3bIKA/TbHbBIX YIeOHBIX 3aBe-
menuyt Mongosel. HekoTopble COUMHEHNUA OH CO37ajl CHELMANTbHO I/ PeCcIyONnMKaHCKUX, MeXpe-
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CITyO/IMKAHCKUX U MEX/IYHapPOIHBIX KOHKYPCOB MOJIOABIX ycnonHureneit. Tak, KoHuepmHyto nve-
cy ms dreiiTel oH Hammcan fnst I pecy6nukaHckoro ¢ecTuBansg-KOHKypca CIONTHUTENeN, B XOfie
KOTOPOTo Iibeca OblTa OTMeYeHa IOYeTHBIM auiioMoM. [l II Mexpecny6nmKaHCKOTO KOHKypca
MY3bIKaHTOB-UCIIOTHUTE/IEN Ha JIepeBAHHBIX JYXOBbIX MHCTPYMEHTAX, COCTOABIIErocs B 1986 roxy
B Kummnese, B. Porapy Hammcan KOHKYpcHYIO nbecy msa ¢eiitl PonvknopHoie momusst. Ha IV
MeXpecIyOIMKaHCKOM KOHKypce nuannctos uM. M. Hroprennca B 1978 1. B BubHIOCE IpO3ByYa-
nm ero Sxcnpomm u []ea mondasckux mauuya, Ha V MeXpecIyOnMKaHCKOM KOHKYpCe IIMaHNUCTOB UM.
M. Yropnenuca B 1982 r. 6p1mm ucnonuensl Mmnposusavust u Toxkamuna, Ocmunamo u KOmopecka.
Pomarnc-eoxanus B. Potapy ncnonnmna B 1982 r. Ha Il Type MmexxpyHapogHoro Koukypca um. I1. Haii-
KOBCKOTO J1aypeat 3Toro Koukypca C. Crpesesa.

Haxomner;, He06X0[IMO OTMETHUTB, YTO, KaK 3aB. Kadenpoit kKaMepHbIX aHcam671elt, B. Porapy mo-
CTOSIHHO BBICTYIIAJI MHUIIMATOPOM MHTEPECHBIX METOANYECKMX MEPOINPUATHUIL: OTKPBITBIX YPOKOB,
COBMECTHBIX KOHI[EPTOB KaMEpPHOI MY3bIK/ CTY[,€HTOB KOHCEPBAaTOPUM M YYAILIMXCA CPefiHell cIle-
1[Ma/IbHOJ MY3bIKajIbHOII MKO/IbI MM. E. Kok, 3apaXkas Kojuier U CTy[,eHTOB aKTMBHBIM OTHOIIEHN-
€M K UCIIO/IHUTe/IbCKOMY TBOPYECTBY.

ITocTOSTHHBII ITOMCK HOBBIX (GOPM PabOTHI 1 IIPUB/ICYEHIE MOTOABIX IIPEIIOfiaBaTesIell ITOIOXKI-
TEIbHO ITOB/INAIN Ha GYHKIMOHNPOBaHME Kadeaphl: HEYCTAHHO PACIIMPSIICA PerepTyap UCIOMHA-
eMBIX CTY/IeHTaMJi KaMepHBIX ITPOM3BeeHNII, CTAHOBIU/IACHh O0JIee Pa3HOOOPA3HOII KOHIIEPTHAS fiesi-
TETILHOCTD IpernofaBaTerneil. Tak, B KOHIIEPTHBIX ce30Hax 1976 — 1979 IT. uHTepec ciyuaTeneii 6bu1
IpUBJIeYeH K PsAAY KaMepHbIX KoHLepToB muanuctku O. Ilnnkobyposoit n ckpunaykyu C. ITpomnn-
IaH, B KOTOPBIX, CPeAM JPYTYUX IPOU3BENEHNIL, IIPO3BYYa/IN COHATHI I CKPUIIKK U (popTenmano 1.
locrakosuua, C. [Tpokodnesa, V1. Bpamca, C. ®panka. B 1984 1. O. [[unko6ypoBa B COIPY>KeCTBe C
10. HacymkunpimM, P. EBenesoit, JI. KucenesbiM u B. @epponn nopasopana KUIMMHEBCKUX CTylIaTe-
neit ucnonHenneM Popmenuanrozo keunmema [l. lllocrakoBnuya, a TaKyKe CKPUIMYHONM COHATHI A.
babagxkansana (B ancam6bie ¢ P. EBeneBoii).

Bomryckuuna IMITVIN nm. THecunbix (HpiHe — PAM: Poccuiickas Axagemusa Mysbiku), Onbra
[TaBnoBHa LlnHko6ypoBa paborana Ha kadenpe ¢ 1984r. no xoHma 1990-x rofoB (Ko 3TOrO, B Iepu-
ox 1974 — 1984 rr. oHa Bena kacc obiero ¢poprennano). OHa 3apekoMeHfj0BaIa cebsl Kak Iieney-
CTpeMJICHHBII MY3bIKaHT, IPO(ecCHOHaTbHO IPAaMOTHBII IIefIaTror, IIPEeKPACHO 3HAIOLINI KaMepHBIN
periepTyap, IOCTOSIHHO MINYILINIT HOBble GOPMBI pabOTHI, He YCIIOKaMBAIOLIVIACSA HA JOCTUTHYTOM.

B nepsoit monoBuHe 1980-X rofoB B KOHIepTHBIX apumax KnimmHeBa HauMHaeT MOSBIATHCA
ums H. Kosnosoit. B mapre 1983 1. B coppy>kectBe ¢ JI. BaBepko 1 3. [ybeHko oHa ucIonHWIA ABa
¢doprennannpix Tpuo: I. Ceupuposa u P. lllymana (d-moll).

Hapexpa Kupunnosrna Kosnosa, BbimyckHuna IocynapcTBeHHOTO MHCTUTYTA UCKYCCTB uM. L.
Mysndecky, MHOTO JieT IIpopaboTaBIlas KOHLEPTMENCTEPOM, K I1ejarorn4ecKoii JesTeIbHOCTU Ha
kadenpe kaMepHbIX aHCaMOeit mpuctymuta B 1980 rogy. OHa Bcerjja BepHa CBOMM MY3bIKaHTCKUM
IPUHIMIIAM: MHOTO paboTaeT Haji COOCTBEHHOII KOHL[ePTHO-JCIIOTHUTEIbCKOI (POPMOIL, CIeAnT 3a
HOBMHKaMJ KaMepPHO-aHCaMO/IeBOTo penepTyapa, Hofo1paeTt MHAVBIyaIbHee IPOrPaMMBI CTY/eH-
TOB C TAKMM Pac4deTOM, YTOOBI He TOJIbKO Pa3BUBATb VX JIMYHbIE CKTTOHHOCTH, HO Y pellIaTh CJIOKHbIE
aHCcaMO/1eBO-MCIIOTHUTEIbCKIE 3aaun. He cydaiiHO CTY/IeHTHI ee K/lacca MPeAIoYNTAIOT IPeNMY-
1[eCTBEHHO 00/IbIIINe aHCaMO/IeBble COCTaBBI: TPYO, KBAPTEThI, KBMHTETHI 1 T. . Ue/toBeK 6ecroKoii-
Holt aymy, H. KosmoBa HaxoauTcst B MOCTOSTHHOM IONCKe: paboTaeT ¢ aHCaMO/IsIMM pasHBIX COCTa-
BOB, IIPMyYaeT CTYJEHTOB K MHTepIIpeTal/ My3bIKM PasHbIX 910X U cTuieit. Canras 1enecoobpas-
HBIM I fIayke HeOOXOJVIMbBIM HAauMHATDh 3aHATUA KaMEepPHBIM aHCaM6jeM B LIKOIBHOM Bo3spacte, H.
Kosnosa obparjaercst kK mpenofaBaHNio KaMepHOTo aHCaMO71s B Pecrry611MKaHCKOM MY3bIKaIbHOM
muuee uM. Y. [Topymbecky. Cpenyt BBITYCKHMKOB ee K/acca — Iie/iasi apMus JIaypeaToB MPeCTVHKHBIX
MEX/IYHapOJHBIX KOHKYpcoB. B ux 4ucne - V. I'vipuen, B. Axgpaxos, 3. JKyna. IlokasarenbHo, 94TO
mHoro BHnManus H. Kosnosa yznernsieT npomaranje oTedecCTBEeHHOTO KaMePHO-aHCaMOJIeBOTO perep-
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Tyapa. OHa caMa UIpaeT MHOTO IIPOM3BeJeHMII KOMIIO3UTOpoB Pecriybnuknu Mongosa, BBOEUT UX
U3y4eHNe B IIPOrpaMMbl Y4€HUKOB.

B navase 1980-x rogos o nannyaryuse 10. Hacymxkuna B KoHCepBaTOpuy Obl OpraHN30BaH Ka-
MEPHbBII OPKeCTp CTAPUHHOI ¥ COBPEMEHHOI MY3bIKI, B COCTAB KOTOPOTO BXOAIM/IN IIpeNofiaBaTeny,
CTYIEHTBI U KOHLIePTMeNCTephI-WITIOCTPATOPBI Kadeaphbl KaMepHBIX aHCaMOIelt.

ITop ynpasnenuem 0. HacynikmHa opkecTp yCIellIHO BbICTYIA/I B KOHLIEPTHBIX 3a1ax KumnHe-
Ba, IPMHMMAJI YYacTIe B TaCTPOJIbHBIX IOe3/IKax. B penepTyape opkectpa 6bumu: Concerto grosso N
4 T.-@. Tenpens, Bpemena z00a A. Busanbau, Bpandenbypeckuil konyepm Ne 5 V1.-C. Baxa (comucrbt:
JI. Crparynar, W. 3axapus, 10. Hacymxkun), Tpaypnas mysvixa I1. Xungemura (conmuct M. Mynep) n
MHOT¥e IpyTyie IPOU3BeNeHN .

K coxasneHuto, 3ToT KOJIEKTUB IPOCYLECTBOBA/I HEJO/ITO, TaK KaK MOATOTOBKA HOBBIX IPO-
rpaMM TpeboBasa MHOTO BPEMEHU 1 CUJT, KOTOPBIMYU HY PYKOBOJVITE/Ib, HI VICHOTTHUTEN He PacIo-
Jaram.

C 1985 r. B TeueHMe HEKOTOPOTO BpeMeHM IIeflarornuecKyio paboTy Ha kadenpe KaMepHbIX aH-
cambreit Bena Hagexya Mropesna @omenko. Ee myTb Bo MHOTOM IOKa3aTesleH ¢ TOUKM 3peHust pop-
MUPOBAHNA MTEJarOTM4YeCcKOro KO/IeKTuBa kadenpsol. 3akoHunB B 1980 rogy VIHCTUTYT MICKYCCTB UM.
I. Mysuuecky, oHa 6bl1a pacipefeneHa Ha paboTy KOHIlepTMeiicTepoM Kadepbl KaMepHBIX aHCAM-
orneit. B takom craryce H. @omenko npopaborana 5 jieT, KOTOpble IIPUHECTIN €Jl aKTUBHOE 3HaHMeE pe-
HepTyapa, 3HaKOMCTBO C METOJMYECKMMY IIPYHIMIIAMI PasHbIX IIEJarOroB, ONpefie/ieHne COOCTBEH-
HOJI TIO3UIUY 110 OTHOILIEHNMIO KO MHOTYIM TBOPYECKVM M TEXHUYECKMM ITpo6emMam. VI b npoiips
aToT 9tan, H. DOMEHKO CTaHOBMUTCS IMeAaroroM (HalIOMHIUM, YTO TAKOJ ITyTh — Yepe3 KOHLIePTMeli-
CTEPCKYIO IPAKTUKY — IPOIUIN IIPAKTUIECKY BCe MOIO/bIe YWIEHbI Kadeapbl KAMEPHBIX aHCAMOTIelt).

nave cnoxunace cynbba bopuca Cemenosnda [ly6occapckoro, KOTOpbI ObUI IPUITIAIIEH B
1986 ropy crierabHO Jyisl BeieH)si KBapTEeTHOTO Kj1acca B KoHcepBaTopuu. K Tomy BpemeHu oH 00-
Jajia/l HellpepeKaeMbIM aBTOPUTETOM B 00/1aCTV KBAPTETHOTO MCIIOTTHUTENbCTBA, IIOCKOIBKY 18 et
ABNANCA KOHLlepTMeNcTepoM cTpyHHOro KBaprera [ocrenepaguno MCCP. Xapakrepusys TM4HOCTb
3TOro My3bIKaHTa, My3biKoBep I. ITuporosa mumet: «Co crygendeckux et b. [lyboccapckmit BbICTY-
IIajI B KaueCTBe CKpUIIavya ¥ ajIbTICTA B Pa3/IMYHBIX KAMEPHBIX KOTIEKTUBAX, aHCAMO/ISIX HapOJJHBIX
MHCTpyMeHTOB. He cy4aifHO IepBble ero KOMIIO3UTOPCKIIE OIBITHI OTHOCATCS K 00/1acTU KaMepHOIA
MHCTPYMEHTA/IbHO My3bIKI — B Heit b. J[lyboccapckuit 4yBcTBOBasI ce6s1 CBOOOHO U YBEepeHHO»[2,
c. 32]. Brages Bcell MUPOBOJ KBapTETHOI INTEPATYPOIL, IPEKPACHO 3HAS BBIPA3UTEIbHbIE Y TEXHM-
JecKye BO3SMOKHOCTM CTPYHHOTO KBapTeTa, Oyay4n caM aBTOPOM MHOIMX KBAapTETHBIX OIYCOB, b.
Hy6occapckuii 3a KOPOTKOe BpeMs CyMeJI pe3KO IOHATb YPOBeHb PO eCcCHOHaMM3Ma CTYAEHTOB B
IAHHOM BUJIe VICTIOJTHUTENbCTBA. KBapTeTHBIN KIacc MO-HACTOALEMY CTasl /11 MOJIOAbIX MY3bIKaH-
TOB LIKOJION KaMEPHOTO UCKYCCTBA C €T0 MHTE/IEKTyaln3MOM, SMOLMOHA/IbHOM TOHKOCTDIO M U3bI-
CKaHHOCTDIO, BbICOYAIIIMM MAacTepCTBOM fleTanusaunun. B 1986 romy cocrosnocs paspeneHue Ka-
denpbl Ha 1Be cCaMOCTOSITeNbHBIE: Kadeapy KaMepHbIX aHcaMOr1el 1 kadenpy KOHIIepTMeIICTepCKOTo
MacrepcrBa. Kadenpy kamepHbIx aHcaMOs1el IpOLO/DKIIT BO3IIABIATh B. PoTapy, mis pykoBoacTaa
Kadenpoit KoHIepTMericTepcKoro MactepctBa 0wt npusiedeH nuannuct C. KoBanenko. Peopranm-
3anuA Kadeapbl IpuBea K 60JIee y3KOI CIIelaIn3aluy ee IeflarorM4eckoro CoCTaBa, CIoco0CTBO-
BaJIa OBBILIEHIIO YPOBHS TPeOOBAaHMII I, KaK C/IEACTBYE, BO3PACTAHNIO TPOdeCcCHOHaTbHBIX HaBbI-
KOB CTYJJeHTOB.

VIaTeHCcHduumpoBanach KOHIEPTHO-UCIIONHUTENbCKAA IeATeTbHOCTD Ilefaroros. B mapre 1986
I. Ha CYJ| CJTylIaTesneii 6bUIM IPeICTaBIeHbl TPYU TPUO s GpOPTENnaHo, CKPUTIKY 1 Buonondenu: V.
laiigna, J1. berxoBena n A. babamxkansna. [Taptun ucnonusim: J1. BaBepko (dpoprennano), JI. ITapa-
HIok (ckpunka) u H. Kosnosa (Buononuens). Bckope coctosnmacy npembepa Tpuo s ¢poprenmano,
CKPUIIK! ¥ BMOJIOHYE/IM MOJIOIOTO Mo/fiaBckoro kommnosuropa H. Pyccy-Kosynnnoii, ucnonuenHoe
E. Porosenko (¢popremnano), 3. [ybenko (ckpunka) u H. Kosnosoit (Buononuens). IlocrenenHo Ha
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kagenpe copMmMpoBaCcs HOBBII TBOPYECKNUIT KOUIEKTUB — popTenuanHoe Tpuo B cocrase: E. [laii-
mc (poprennano), H. Pomenko (ckpumnka), H. Kosnosa (Buononuens). [lepBoe BbICTyIIIEHME 9TO-
IO KOJUIEKTMBA COCTOSTIOCh BeCHOM 1987 ropa B 3ajie KoHcepBaTOpuu. B mporpaMmy KoHIlepTa BOIII-
mu tpuo B.-A. Monapra (C-dur), J1. berxosena (D-dur), A. [IBop>xaka (Jymku).

YcnenHslit e610T BIOXHOBI/I MOJIOABIX VICIIOMTHUTENIEN, Y Y)Ke B C/IefyIolleM KOHIIEPTHOM Ce-
30He OHM IIPEJCTABI/IN Ha CY/] My3bIKa/IIbHON 001IeCTBEHHOCTI HOBYIO nporpammy: Tpuo P. Illyma-
Ha (D-dur), Conamy pnsa Buonondenu u ¢popremano 3. Kogan u Conamy pns ckpunku n poprenn-
aHo K. [IlmmManoBCKOrO.

K 80-neruto co gus poxpenus . lllocrakoBuya kadenpa kaMepHBIX aHCcaMOsIell OpraHN30Ba-
Ja IBa KOHIIepTa 13 MpOoMU3Be[leHNI1 3TOro KoMnosutopa. OfuH BK/II0Ya/I BBICTYIIEHUA CTY[EHTOB,
KoTopble ucnonuumm Tpuo Iamamu V. Connepmumnckozo, opmenuannuiii keunmem, CmpyHHubuil
keapmem Ne 8 u Konyepmuno nns nByx poprenuano. Bropoit konnepr nporren B OpranHoM 3ajie; B
HeM npuHUMany ydactre JI. Crpatynar (poprennano), 10. Hacymknn (ckpunka), . Hemuposcknmit
(Bnononyens), b. CasuH (daror), C. JIunckuii (yrapuble). bbUtn MCIIOMHEHBI C/IeAYIOLINe IPOU3Be-
menus J1. lllocrakoBuya: Conama pns ckpunku u poprenuano, Tpuo Hamamu V. Connepmumckoeo,
cionta Agopusmul 1jisi popTennaHo, CKPUIIKY, BMOIOHYEN, paroTa 1 yaapHbIX.

VIHTepecHDIiT KOHIIEPT 13 KAMEPHBIX IIPOU3BefeHNIT (PaHITy3CKIX KOMIIO3UTOPOB IIPOILETT B allperie
1988 ropa B Masnom 3ane HarmonansHoit pumapmonn. B nem npuasmm yaactue O. Iluako6yposa (dpop-
tenmano), P. EBenena (ckpurika), B. Buon (ckpunka), /1. Kucenes (anbr), V1. MupoeBckas (BOIOHYEb)
u V. 3axapms (¢rneitra). [Ipo3Bydyamm nee conarst ®. [Tynenka (s ckpunku u popTenuano u s ¢eri-
TBI ¢ Ppoprenmano), Keunmem pya poprermano u crpyHHoro kBaprera C. PpaHka.

Haunnast ¢ cepenmupr 1990-x rofioB, Ha Kadefipe KaMepHbIX aHCaMOJIel 0 cebe sIPKO 3asiBUII KO-
NeKTUB (HOPTENMAHHOTO TPUO, KOTopoe paborano B cregyromeM coctase: O. FOxHO - dopTenna-
Ho, E. JTaboBckuit — ckpuiika (Io3gHee MapTuio CKpUIKy craia ucnonHATs V1. Caynosa), H. Kosio-
Ba — BMOJIOHYE/Ib. DTOT UCIOTHUTENbCKII KOMJIEKTUB PEry/IApHO 3HAKOMMIJI CIyIIaTeNnell C HOBbIMU
pa6oramu. Boin npepcrasnens: npoussenenus V. Taitna, B.-A. Mouapra, /1. Berxosena, ®. Men-
nenbcona, @, Ily6epra, P. lllymana, V. Bpamca. B 2001 rory Tpuo oCyIecTBUIO 3alMCH KaMePHbIX
counHenuit B. Porapy u [I. araysa B ponp Pagumokomurera Pecriy6nmmkm MonjoBa, a Takxe UCIION-
HUJIO B KOHIIEPTHBIX mporpammax Tpuo V. Taiinna (Es-dur), B.-A. Mouapra (E-dur, K. 542), J1. Bet-
xoBeHa (D-dur), V1. Bpamca (C-dur) u JI. Illoctakosuda (op. 67).

B 1987 ropgy mocne okoH4YaHMA MOJIaBCKOI TOCYHAPCTBEHHON KOHCEPBATOPUM IO KJIAcCy
ckpunknu (kmacc b. HuknreHnko) Hauama CBOI0 TBOPYECKYIO AeATeTbHOCTD Ha Kadeape KaMepHBIX aH-
cambreit VHecca Buktoposna Caynosa. CHayasa oHa paboTajia KOHIIEPTMECTEPOM, YTO ITO3BOINIO
ell OB/IaJleTb KAMEPHbIM PerepTyapoM, II03HAKOMUTBCA ¢ METOAMYECKMMY IPYHIUIIAMY BeyLInX
Hefaroros Kageapol, yCOBEPLUIEHCTBOBATD VICIIOTHUTEIbCKOE MacTepcTBO. CTpeMyieHNe K MOBBbIIIe-
HUI0 KBa/nUKaumuu moOyauio ee MOCTYUTb B aCCUCTEHTYPY-CTaXMPOBKY B Kmacc mpodeccopa B.
Porapy, nocrne gero ¢ 1996 ropma V. CaynoBa HauMHaeT IearornyecKkyio paboTy B KauecTBe Ipero-
IaBaTesIsl KAMEPHBIX aHCAaMOsIeli, COBMeIas ee ¢ KOHIIePTMEeNCTePCKOI 1A TeTbHOCTDIO.

B 1991 rony xadenpa MOMOMHMIACH ellje OFHIM MOIOABIM IefaroroM — AHatonueMm Pegoposn-
yeM Jlanukycom. ITocne okoHuanmsa MofaBcKoil FOCYyAapCTBEHHOI KOHCEPBATOPUY IO CIIelialb-
HocTu Ppoprennano (kmacc mpod. JI. BaBepko) oH coBepireHcTBOBaIcA B accuctentype MITVN nm.
I'Hecnnubix (kmacc npog. I. GemopeHko), MOC/IE Yero Havas TPYAOBYIO AeATEeTbHOCTb B MOJIJaBCKOM
My3bIKaJIbHOM By3e. [IpopaboraB rox Ha Kadeape KOHIIEPTMENCTEPCKOrO MacTepcTBa, A. Jlanmukyc
neperes Ha Kagenpy KaMepHBIX aHCaMOJIelt, YTO B 6OJIbIIIeli CTelIleH) COOTBETCTBOBAIO €Tr0 TBOpYe-
CKUM MHTepecaM. JJoka3aTenbcTBOM TOMY CTajI CO3aHHbI B 1993 rofy popTenmaHHbIil yaT B CO-
crase: A. Jlanukyc — 10. MaxoBuy, — KOTOPBI IPOAO/DKII TPAAUIINY CYIIeCTBOBABIIETO 0 3TOrO
npekpacHoro nyata cectep Enensl u TaTbsaHbl TymManoBbIX (yeXaBIINX K TOMY BpeMeHN 3a IIPeJie/Ibl
Monpossl). OGMmMpPHBII penepTyap, aKTUBHASA KOHILIEPTHAs [eATebHOCTD, YCIIeX U IIpU3HAHME CITy-

12



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2012, nr.2

IIATe/IbCKOI ayANTOPUN He TONbKO B MO/IoBe, HO U 3a ee IpefeiaMul IO TBepANIN IPOoQeccroHa-
NM3M U APKYI0 VHAMBUAYAIbHOCTD faHHOTO aHcaMOsa. C umenamu A. Jlanmkyca u }0. Maxosnya,
C ¥IX IIPOJIO/DKUTENbHOV KOHILIEPTHOI I€ATENbHOCTDIO CBSA3aH PacliBET 3TOTO 3aMe4aTeIbHOrO BU/A
aHcam6a B Monpgose. Vconanrenbckas npakTuka A. Jlanukyca o6oraTiia u ero mefarorndeckuit
ombIT. PertepTyap ero cTyfeHTOB pasHOOOpaseH U MHTepeceH, IPoAyMaH u ybenureneH. MHoro pa-
6oTast Hafi co0O0II, OH M CTY/IEHTOB IIPUyYaeT K CAMOCTOSTEIbHOCTY MbILIUICHNS, HACTOYMBOCTY B
TOCTVDKEHUM L€/, CTPEM/IEHMIO K CAMOCOBEPIIEHCTBOBAHMIO.

B 2000 ropy B cBsA3M C BpeMeHHBIM yX0foM u3 By3a B. Porapy, kadenpa kamepHoro ancamo6sisa
OblTa BHOBb 0ObelMHeHa ¢ Kadegpoil KOHIePTMEICTePCKOro MacTepcTBa. PykoBoacTBO 06benu-
HEeHHOII Kadenpoii 6b110 nopydeHo nuanuctke Jlrogmuse [lerposre ITaHbKOBCKOIL, KOTOpas JO 9TO-
ro (c 1989 roma) BosrmaBAna Kadenpy KOHILEPTMENCTEPCKOTO MacTepcTBa. Boimyckamnma Mockos-
CKOJI TOCYapCTBEHHOI KOHCEPBATOPUM U ACCUCTEHTYPbI-CTXMPOBKY (kmacc mpod. JI. Pomunoi),
JI. ITanbKOBCKasi MpoOsiBUIA Ce0sl IPEKPACHBIM OPTraHNU3aTOPOM, YeCTHBIM 1 IPUHIVIINMATIBHBIM Py-
KOBOZINTETIEM, TPeOOBATENbHBIM U B3bICKATE/IbHBIM II€fJaTOTOM.

Korga B 2002 rogy B. Potapy BepHyncsa K nmegarormyeckoit pabore B Akagemuy Mysbikn, Tea-
Tpa 1 VI3006pasutenbHbIX VICKyccTB, OH BHOBDb BO3ITIaBII Kadepy KaMepHBIX aHCaMO71ell U KOHLep-
TMelicTepckoro mactepcrBa. C 2007 . 1o HacTosAIIee BpeMs PyKOBOACTBO Kadeaporl (OZHOBpeMeH-
HO C PyKOBOJACTBOM Kadenpoit poprennano) ocymecTssteT A. Jlanukyc.

Taxum o6pasoM, mpenogaBaHye KaMepHBIX aHCaMO/Ieil B My3bIKaIbHOM By3e MO/IIOBBI MMeeT
CIaBHYI0, TOCTOIIHYIO roppocTu ucropuio. Kadenpa kamepHbix aHcaMObs1eil M KOHL[epTMeCTePCKO-
rO MacTepCTBa B HalllM JJHU ABJAETCA OJHUM U3 NME€PCIEKTUBHBIX TBOPYECKUX KOMIEKTUBOB AKafie-
mun Mysbikn, Tearpa n V3o6pasurenshpix VICKycCTB, 00BeANHSAIONIEM B CBOEM COCTaBe MHTepec-
HBIX MY3BIKaHTOB, KOTOPbI€ YCIIEIIHO PeIIAT MPO6IeMbl BOCIUTAHVS TOAPACTAIOIIETO IIOKOTEHS
MOJIOIbIX UCIIOTHUTEIEN.

Bbubnuorpadmyeckne ccbrkmn
1. MUPOHEHKO, E. Komnosumop Bnadumup Pomapy. Kunmmues: Hentpanpuas tunorpagus, 2000.
2. IINPOT'OBA, T. Bopuc Hyb6occapckuii. B: Monoovte xomnosumoput Cosemckoti Mondasuu. Kummnes: JIuteparypa
apTUCTUKI, 1982.

OTEYECTBEHHDBIE ®OPTEIIMAHBIE CbOPHUKW, IIOIb3YIOIMECA
IIPVMOPUTETOM B YYEBHOV ITPAKTUKE PECIIYB/IMKI MOJITOBA

CULEGERI DE OPERE PENTRU PIAN ALE COMPOZITORILOR DIN MOLDOVA
UTILIZATE CU PRECADERE IN PRACTICE DE INSTRUIRE

COLLECTIONS OF PIANO WORKS BY COMPOSERS FROM THE REPUBLIC OF MOLDOVA
USED MAINLY FOR TRAINING PRACTICE

ELENA GUPALOVA,

lector superior, doctor,
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti

Autoarea articolului a analizat pe unele culegeri si crestomatii sub redactia compozitorilor si muzicologilor din Repu-
blica Moldova (Z. Tkaci, P. Rusu, V. Bitkin, L .Turcan s.a.) in componenta cdrora au fost integrate lucrdri pentru pian ale
compozitorilor moldoveni, ulterior incluse in culegerile de note sub redactia interpretativi a pedagogilor de frunte din tard.

Majoritatea pieselor mentionate au fost publicate atdt in republicd cdt si la nivel unional. O bund parte din lucrdri se
adreseazd diferitor grupe de varstd; de la prescolard pand la terminald si de aceea presupune un grad variat de dificultate
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interpretativd. Unele piese pentru pian ale compozitorilor moldoveni (Mastile de S. Lungu si Sdrbdtoarea de Z. Tkaci) se
bucurd de o deosebitd popularitate in practica concertisticd si de concurs din republicd.
Cuvinte cheie: culegere de note, crestomatie de note, material didactic, publicatii pentru pian, miniaturi pentru pian

The author of the article analyzed on some collections and chrestomathies edited by the composers and the musicians
from Republic of Moldova (Z. Tkaci, P. Rusu, V. Bitkin, L. Turcan and others) in which were integrated pieces for piano by
Moldovan composers, works that were later included in the music collection under the interpretative editorship of the well-
known educators from the country.

Most of the mentioned pieces were published both in the Republic of Moldova and at the Union level. Some pieces are
addressed to different age groups from preschool children to grown-ups, that is why they present different degrees of interpreta-
tive difficulty. Some pieces for piano by Moldovan composers (The Masks by S. Lungu and Holiday by Z. Tkaci) enjoy great
popularity when performed in concerts and republican competitions.

Keywords: music collection, music reader, teaching aids, piano publications, piano miniatures.

Hommnuiii c6oprux — 5T0 My3bIKa/IbHOE M3IaHMe, COTepsKalliee PAJ IPOU3BEEeHNII OHOTO W/ He-
CKOJIBKVX aBTOPOB, & HOMHOU xpecmomamueti (0T rped. chrestomatheia vimu chrestos — TONE3HBI U
manthano — y4ycb) Ha3bIBaeTCsl yaeOHOe 1mocobe wim cobpaHe KakKux-mmbo CUCTeMaTIdecKu MOofo-
OpaHHBIX 130paHHbIX IPOM3BEMICHMII, a TaloKe HEKOTOPBIX (PparMeHTOB U3 HuX. MOXKHO BBIIEINTD /IBa
OCHOBHBIX €€ TIIIa, KOTOpPbIE, B CBOIO 0Yepe/ib, BUIOU3MEHAIOTCA B 3aBUCHMMOCTH OT afjpecaTa:

1. CoOcTBeHHO Xpecrmomamusmu IBJISIIOTCS VSAHNA, CofieprKalye Heboblnne o 00beMy co-
qyHeHnA ¥ pparMeHThl 6ojee KPYITHBIX IPON3BeNEHNII, COCTABIEHHBIX 110 TeMATNYECKOMY
IPUHINITY VJIA B OTIpeIe/IéHHBIX JUAKTIYeCKIX LeJIAX.

2. B xpecmomamusx-yuebnukax (yueOHvix nocobusx) MO OZHOV OOIOXKKOM MOTYT OKa3aTb-
¢ HeOOoJIbIINe TMTepaTypHble TEKCTHI, Iefjarorn4eckyie yKa3aHusa, My3bIKa/JbHble COUYNHE-
HISA, pparMeHTbl KPYIHBIX IIPOM3BefieHNn, 6uorpaduy micarenell, IMIAKTUIECKIe U MY-
3bIKOBeJUeCKye pa30ophl, BOIIPOCH U 3a/jaHMA 1 Ap. B oTmrume oT 0OBIYHBIX XpecTOMATHIA,
XpecTOMAaTUN-y4eOHNMKM BCETia CTPOTO COOTBETCTBYIOT ONIpee/IeHHBIM Y4eOHBIM IIpOrpaM-
MaM. OT60p MyOIMKYyeMBIX XyIOXKECTBEHHBIX IIPOVM3BEJCHNUI B HMX HO/DKEH IIPOBOAVTHCS B
COOTBETCTBUM C IIE/IAMIY, 3aJayaMli U METOflaMJ) Iefarornyeckoro oOpasoBaHus, KOTOpbIe
OIlpefiensieT aBTOP MPOrPaMMBbI (/I aBTOPCKUI KOJUIEKTUB).

Kareropys XpecToMaryi B 3HAUMUTEIBHOI Mepe pelaeT Mpo0/ieMy JOCTYITHOCTY Pas/IIHbIX TEKCTOB,
KOTOpBIE paHee He IO/ IIMPOKOrO paclpOCTPAHEHIA, V1 TTO3BOJIAET YBUETD 3TV TEKCTBI B CIIEIVIa/Ib-
HO 0TOOpaHHOM, KOHIIGHTPMPOBaHHOM Bifie. He IipeTeH/ys Ha MCUepIbIBAIOIIYIO IIOTHOTY, OHA JaeT obliee
TIpefcTaB/IeHyIe 00 OCHOBHBIX HAIIPAB/ICHVAX Pa3BUTIIA KaKVX-MO0 KaHPOB VI BUIIOB TBOPYECTBA.

B morte Hamrero 3peHusA HaXOAVINCh HEKOTOPbIe COOPHUKY U XPeCTOMATHUY IIOf] pefaKI[Meil MOJI-
IaBCKUX KOMIIO3UTOPOB J MY3bIKOBEOB, B COCTAaB KOTOPBIX OBIIN BK/IIOYEHBI (POpTENMAaHHbIE IIPO-
M3BeIeHNA MOIJABCKIX aBTOPOB, HECKOJIBKO IT03)Ke BOLIE/IINe B HOTHbIE M3[JaHNA IO, TIefjaroruyde-
CKOJI U MICTIOJTHUTE/IbCKOV pefaKIjieil BeAYyLMX I1elaroroB Kpas.

OpnHMM U3 IepBBIX OIBITOB CO3AHNA COBPEMEHHBIX OTEUeCTBEHHBIX HOTHBIX COOPHMKOB B MoJT-
moBe cTajo usganue Hapoorvie manyv Mondasuu, cobpannoe xopeorpagom JI. Omrypko u ony6mm-
koBaHHoe Kummnése B 1957 rogy tupaxom B 5 000 sx3eMniApoB. Bo BcTynuTenbHOM pasiene K
3TOMY COOPHMKY COCTaBUTE/Ib BBIAEMII CPEAM MOJIJABCKIX TaHIEB 6 TPYII: OTpakaloIljyie IIpoLec-
CBI TPY/ia, BOIUTOLIAOIIYE AB/ICHNA IIPUPOJDL, IOCBAIIEHHDIE KEHIIHE, I[BETaM, BBIpaXKaloIl[yie IyB-
CTBa ¥ TAHIIbI, TeMa KOTOPBIX 3aVIMCTBOBAHA Y APYIMX HapooB. Xopeorpad Takxe pasmenil X Ha
CTIeMyIOLIIe TUIIBL: OOIIeCTBEHHBIE, TPYHOBbIE, TMPUIECKIe, Iy TOYHbIE V1 CBafleOHBbIe.

Bce mpousBeeHns, BolIeANIe B HOTHOE TIPYJIOKEHVE K JAaHHOMY COOPHMKY, SAB/IAMNICH (OTb-
K/IOPHBIMM TaHIIeBaJIbHBIMU 0OpaboTkamu s GpopTenuano kommnosutopa /1. Pegosa. Onpenenén-
HOe IMAAKTUYecKoe 3HaYeHVe 3TOr0 M3JaHUA COCTONUT B TOM, YTO II03)Ke HEKOTOpBIe IIbeChI 113 TaH-
Horo cobpauus (bamyma, Monoosensicka, Mapuya v ip.) BOIIIM B COCTAB XPeCTOMATHIT IO, Iefia-
TOrMYecKoii pegakuyeii npenogasaresneit T. Boiexosckoi u A. [lainuca.
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OpHuM u3 caMbIX TOCTeqHUX (HOpPTENMaHHBIX COOPHUKOB, BKIIOYMBIINX B cebst 06paboT-
K MOJIJABCKMX HapOJHBIX Menopuii, sBisietcs Florilegiu folcloric, cocTaB/ieHHBI OT€4eCTBEHHBIM
My3bikoBegoM-nyomunycToM C. [Toxxapom', KOTOPBIIT OIYO/IMKOBAI €r0 B KUIIVHEBCKOM M3/ aTeNb-
crBe Hyperion B 1992 1. Tupaxkom B 5 000 sx3eMIiapoB. B atom cobpanum mpezncrasieHs! Qpoib-
K/IOpHbIE apaH>XMPOBKYU s POPTENMAHO MHOTHX M3BECTHBIX KOMIIO3UTOPOoB Mojosbr: [I. Tepri-
denbaa (Nani, nani), K. Pycnaxa (La oglindd), T. 3rypsiny (Baladd), C. Jlyuryna (Cerbul), 1. ®eno-
Ba (Hora fetelor, Chiriac), M. Creipuu (M-am pornit la Chisinau), 3. Txau (Puiul tatei, cui ramii?), I.
Hsru (Perinita), [I. Kuueuko (Hord) u fp. Ilponssenenus larba verde u Hord 1o3xe ObUIN U3TaHBI B
aBTOpCcKuX cobopHukax B. Porapy u 10. IIubynbsckoii. [Tbeca I. Hobany Oifele moce eé nyonmkanum
B 9TOM M3JIaHUY CTaJIa IOJIb30BATHCS OOTIBIION HONY/IAPHOCTDIO B IIEarOTMYeCKOIl IIPaKTUKe Kpas.

O MHOTrOrpaHHOCTM TBOpYecTBa 3. TKad rOBOPST He TONBKO €€ COYMHEHMSI, HO I MHOTOYMCIIEH-
Hble HOTHbIE M3[JaHNsA, YBUMIEBINE CBeT HOJ eé penakiueit. B Hauane 80-x rogoB B Mongose Obit
OIyO/IMKOBAH Psifi AETCKMUX COOPHVMKOB, COCTAB/ICHHBIX KOMIIO3UTOPOM CIIELVIaJIbHO ISl IOHBIX JC-
nonuuteneit: Strop de roud (1980 r.), Curcubeul fermecat (1981 r.), Caruselul melodiilor (1982 1.), Sdrba
prieteniei (1985 r.). B atu My3bIKanbHble COOpaHMsI BOLUIM KaK 00pabOTKM MOIAABCKUX (ONIBKIOP-
HBIX MEJIONIT, TAaK ¥ OPUTMHAIbHBIE MUHUATIOPBI OTEYeCTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB, IpefHA3HAYEH-
Hble JU/IsI pa3HBIX MHCTPYMEHTOB (CKPUIIKY, BYOIOHYe/Y, QJIeiiThl, KIapHeTa, Hasl, IMMOaa), B TOM
qyicie U 11t GOpTernnaHo.

[TponsBeneHNst 9TUX U3AHNIT OBUIN afPECOBAHBI IeTSM Pas3TNIHbIX BO3PACTHBIX IPYIIIL — OT J10-
IIKO/IBHMKOB JI0 CTAPIIEKTACCHIKOB ¥ TI09TOMY IIPEeIIO/Iarany Pa3INyHyI0 CTEIIeHb VICIIOMTHUTE/Ib-
CKOJI TPYZHOCTHU. B cBOeII BCTYNNTE/IbHOI CTaTbe COCTaBUTETb OTMedana: « COOpHUK nONnonHum pe-
nepmyap 0emcKux my3vlKanvHblX UIKOI, I0HbIX UCNONIHUMesNel, 3aHUMAaruuxcsa 8 kpyxkax [leopuyos
NUOHEPOB8 U XY00HEeCMBEHHOU CAMOOESMENbHOCTNUN.

MysbikanpHble u3fanus, coopannble 3. Tkay, BK/IIOUMIN paHee HeOIyO/IMKOBaHHbIe GOpTeNMaH-
Hble MUHVATIOPBI U3 [Jemckoti cioumul e€ iegarora — J1. Iyposa (Mars, Tardboi, Sdrbdtoarea copiilor),
a TaK)Ke HOBbIEe OPUTMHAJIbHbIE TPOM3BeneHNs 1 HOMbKIOPHbIE 00PaOOTKI MOIOMIBIX 1 3PETbIX aB-
topoB: B. Potapy (La tulpinele de meri, Ileana), VI. Maxosest (Mdrtisor, Tocatind, Trandafirul), O. He-
rpyun (Cantec de leagdn), A. Mynspa (Dans, Capriciu), T. Tapacenxo (Dans, Curcubeul fermecat), A.
JTroxcembypra (Joc vesel, Scherzo), A. Coxupsinckoro (Cdruta cu zurgaldi, Dans liric), B. MaciokoBa
(Poveste, Doi cucosi) n 3. Tkau (Oleandra, Tigdneasca, Melodie).

B ynommHaBIecs: paHee e>XKerofjHble MHCTPYMEHTAa/IbHble COOPHUKM JIA JleTell U3 9TOI JKe ce-
pun (2-it u 3-it Beinycku) — Cantecul frunzei n Pe aripi de melodii, n3ganusie B Knummnese (1983
u 1984), MysbIKa/IbHble COYMHEHMsI /IsI KOTOPBIX coOpan MonpaBckuii mysbikoseq JI. Ilypkany,
BoI/M M3OpaHHble poussesienns B. Bumuuayka (In vechea cetate), 0. Lubynbckoit (Hord, Dans
liric, Lejendd), 3. Tkau (crouta Pe malul marii: 1.Peste valuri, 2. Dialog, 3 Carusel), B. CniuBuHCcKOro
(Toccating), E. Joru (Sonet), A. Cokupsinckoro (Basm, Scherzino, Floricica).

3aro/oBKy BbIllIeHa3BaHHBIX HOTHBIX COOPAHMUIT OT/IMYAIOTCS ACCOLMATUBHON 0OPa3HOCTHIO, B
OOJBIIVHCTBE CTy4aeB AyOnmupys Ha3BaHMe OFHOI 13 CAMBIX SIPKMX MHCTPYMEHTA/IbHBIX MUHIATIOP
uspanus. Hanpumep, cBoé HanMmeHoBanme coopuuk Curcubeul fermecat momydmn ot ofHOMMEHHOI
dboprennannoit mbecs T. Tapacenko. HekoTopsie ponsBeneHns1, BXOAALINE B COCTaB BbIlIIEHA3BaAH-
HBIX MY3bIKa/IbHBIX usganuit: Careta cu clopotei A. Coxupsuckoro, Hora 0. Llubynbckoit, Tocata V.
Makxkosest, Sonet E. Jloru nmosxe (1987) 611y BK/II0OUEHBI B y4eOHYI0 XpeCTOMATHUIO IO Ieflarormnye-
ckoit pegaxyeit JI. Pa6omankmu u I Teceormny.

B xonne 80-x rogos XX Bexa B MongoBe yBuzenu cBeT ABe yueOHble XpecTromatuu Muzica in
clasa 3 (1988) u Muzica in clasa 4 (1989), nogrorosneHHsle K neyary npemnogasareneM C. Kpouropy?
L7151 00111e06pa3oBaTeIbHBIX KO PeCyOnuKy. B aTux MeTomndeckux mocoousx, npegHasHadeH-

1 B gannbIit coopruk C. ITo>kap BKIIOUIT TAaKKe U CBOIO apaHKMPOBKY MOJIIABCKOI HapopHoit Menoxyu Hord de la Berezlogi.
2 B reuenne MHorux et C. Kpouropy snsnca gexaHoM daxynbrera Mysbiku u MysbikanbHoit Ilegaroruku B BenblikoM neparoru-
4ecKoM MHCTUTyTe uM. A. Pycco (HbiHe — [ocynusepcutete, BI'Y um. A. Pycco).

15



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2012, nr.2

HBIX /I y4UTeNel My3bIKH, IOMIMO BOKQ/IbHBIX Y XOPOBBIX ITPOU3BeAeHUI (PUTYPUPYIOT U HEKOTO-
pble M3BeCTHbIE (GOPTeNaHHbIe MIHIATIOPBI OTeYeCTBEHHBIX KOMIIO3uTOpoB: Jotina I. Haru, bamy-
ma C. Jlo6ens, [leiizan (u3 uyukna Axeapenu) A. Jlrokcembypra u gp. JJaHHbIe IIbechbl ObIIN OMy06/IN-
KoBaHbI paHee (B 1961 u 1980 ropax) B pecliyOnMKaHCKOI U BCECOIO3HOI ITeYaTil.

B 1990 r. maHHYI0 Cepuio My3bIKaTbHbIX MEATOIMYECKIX XPeCTOMATHII TIOMOTHIIO YieOHOe MOCo-
6ue Muzica in clasa 5 iop, coBmectHoI pefakuyeit 3. Tkad u C. Kponropy. 3xech Oblvt IpeficTaB/Ie bl 1Ba
3HAUNTENTbHBIX (POPTENMAHHBIX IPOM3BEIeHNs MONIABCKUX aBTopoB — Macku C. Jlynryna u IIpasonux
3. Tkay, KOTOpbIE ITOIb3YIOTCS 0COO0II MOMY/IAPHOCTBIO B KOHIIEPTHOI 11 KOHKYPCHO pecITyO/IMKaHCKOI
npaxtuke. O6e mbecs! ObUIV HalleYaTaHbl paHee OIyO/IMKOBaHbI B KMIIMHEBCKOM (1960 — Zi de sdrbdtoare
u 1975 — Mdsti) u MockoBckoM (1964 — IIpasonux, 1987 u 1988 rr. — Macku) usgatenpctBax. B aTot sxe
COOPHMK, IOMIMO OIIEPHBIX 11 OPKECTPOBBIX IIAPTUTYP, ObUIN TaK)Ke BKIIOUEHBI U OTPBIBKY U3 HEKOTO-
PBIX cM(OHIYECKVIX ITPOV3BEIEHN, TIepeIoyKeHHbIe [ (popTenraHo: pparMeHThI 13 OIlepbl AsexcaH-
opy /lanywnsny I. Myctu, us Cumgporuu Ne 2 C. Jlobens (1-s1 gactb), us 6anera Paccéem B. 3aropckoro u
1ip. Bee BbIlIeHa3BaHHBIe y4eOHbIE XPEeCTOMATHH YCIIEIIHO MCHIOIb3YIOTCS B Y4eOHOM IIpoLiecce 1o Kyp-
cy OcHosHoti uncmpymenm (opmenuaro) Ha My3bIKa/lbHBIX (paKy/IbTeTaX B pecyomikaHckux BY3ax u
KOJUTe[Kax (OT/ie/leHN s MY3bIKa/IbHOTO BOCIIVITAHNSA).

Heckonbko ¢opTenmaHHBIX M3/JaHNUI, B COCTaB KOTOPBIX BOLUIN HOBBIE IIPOM3BEMIEHNS COBpe-
MEHHBIX MOJIIABCKMX aBTOPOB, OCYIIEeCTBU/IM OTe4eCTBeHHble KOMIO3UTOPhI. Tak, B 1981 ropy nop
penmaxuyert ITasma Pycy B Kumnnése yBupmen cser HOTHbII cOOpHUK Piese pentri pian, B KOTOPBII
ObuI BKITIoYeHbl counHenus V. Makoses (Temd cu variatii), I. Myctu (Suitd), B. butkuna (Alai
sdrbdtoresc), T. Tapacenko (Tocatd) n I1. Pycy (Sonatd). [IBe nbecbl u3 ¢popTenaHHON CIOUTHI .
Myctu (Joc haiducesc u Popas in codru) nosxe (1988) orobpanu ajsi cBoero cOOpHUKA pefaKTOPbI
B.Jlesnnson n C. KoBaneHnko.

[TepBBIM MOJJIaBCKUM JPKa30BBIM COOPHUKOM /i GOPTENNAHO CTAl0 My3bIKa/JbHOE M3JaHue
Piese de jazz pentru pian (1986), cocTaBneHHOe KOMIO3UTOpoM Bragmmupom butkmubiM. 3pech
Ol ony6ukoBaHbl HoBble pousBenenus T. Kupuska (Codreneasca), O. Herpyupr (O plimbare),
B. Istaru (Contrast) u B. butkuna (Invitatie la vals). [JaHHBIT COOPHUK TO3BOTNI BKTIOYNUTD B M-
[AaKTUYeCKUI IIPOLiecc A>Ka30Boro otaenenusa Akagemun Mysvikn, Teatpa n V3o6pasurenpubix Vic-
KYCCTB COYMHEHSI He TOJIbKO 3apyOeXXHbIX, HO U OT€4eCTBEHHbIX aBTOPOB.

ZLATA TCACI LEAGAN DE MOHOR — PIESE PENTRU PIAN
(ANALIZA MUZICOLOGICA)

ZLATA TCACI BRISTLE GRASS CRADLE — PIECES FOR PIANO
(MUSICOLOGICAL ANALYSIS)

rAIsA BARLIBA,

doctor,

Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Articolul este adresat ciclului de piese pentru pian ,Leagdn de mohor” de Zlata Tcaci, care intrd in repertoriul tinerilor
interpreti. Sunt elucidate metodele si tehnicile pianistice, in care sunt scrise miniaturile. Majoritatea pieselor denotd o tehnicd
stralucitd in utilizarea limbajelor de tip folcloric. In articol sunt de asemenea reflectate mijloacele de expresie muzicald, folosite
de compozitoare.

Cuvinte cheie: Zlata Tcaci, piese pentru pian, folclorul nationalitdtilor, facturd pianisticd, tehnica de virtuozitate, tehni-
ca acordurilor, formule ritmice, game cu tonuri intregi.
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The work presents a musicological and interpretative analysis of the piano peieces ,,Bristle Grass Cradle” written by the
Modlovan composer Zlata Tcaci. The author examines the methods as well as the pianistic techniques of each piece in part and
analyses the melody, harmony, rhythm, accompaniment, form, structure, architectonics — all these for the purpose of making
easier the undertanding of this creation and helping the young people who study music.

Keywords: composer, piano, pianist, melody, harmony, rhythm, construction, folklore.

Editia aparuta in anul 1988 ocupa un loc aparte in creatia compozitorului. Aceasta se datoreaza
faptului cd toatd muzica de aici este consacrata tinerilor pianisti. Ceea ce deosebeste acest album de
creatiile cunoscute de acest gen este faptul cd dansurile, cantecele, horele si sirbele se succed cu pie-
sele bazate pe mostrele nationale ale popoarelor, ce au populat pamanturile Moldovei din timpurile
stravechi. Anume acest amanunt ii confera acestei creatii un suflu inedit, contemporan si totodata plin
de farmec si finete. In acest fel, plismuirea caietului se bazeazi pe o viziune reusiti a autorului, arhi-
tectura lui edificindu-se pe urmatoarele axe:

1. Melodii populare moldovenesti.

2. Dansuri tigdnesti.

3. Cantece si dansuri gagduze.

4. Cantece si ritmuri bulgdresti.

5. Melodii ebraice.

Acesti piloni ai folclorului diferitor nationalititi fondeazi arhitectonica inovatoare a ciclului. In acest
context se poate vorbi despre unele momente de educatie polivalenta, pe directii diferite si anume:

1. Prin diversitatea melodiilor - cunoasterea folclorului muzical al nationalitatilor, care locuiesc
impreuna intr-o localitate.

2. Prin frumusetea muzicii populare - educarea spiritului de comunicare intre oameni de diferite
nationalitati.

3. Prin prezenta capodoperelor nationale de cea mai inaltd calitate — educatia gustului artistic.

4. Prin expunerea melosului in diverse facturi de compozitie - educarea tehnicii interpretative.

5. Prin sonoritatea melopeilor - educatia spectrului emotional la pianisti.

6. Prin varietatea ideilor componistice in angrenaj cu metode desavarsite de aranjament - educa-
rea gandirii logice la interpreti.

7. Prin splendoarea armoniilor - educatia muzicala.

Majoritatea pieselor se axeaza pe un limbaj tehnic, specific unor facturi pianistice de tip studiu.
Astfel, unele formule concrete de tehnicd, predate in aceste creatii, necesitd o dezvoltare a digitatiei
si o antrenare mai migédloasa a mainilor. Lucrand la aceste piese, elevul impreuna cu profesorul face
cunostintd cu forma, melodia, mijloacele armonice ale materialului de sustinere, armonia si metodele
de lucru asupra textului muzical.

Totodata in compozitia data se observa o diversitate impresionantd a mijloacelor componistice.
Astfel, compozitorul utilizeaza diferite metode, ce tin de sfera armoniei, melodiei, de constructie. Pe
langa acesta, se apeleazi la alternarea formulelor ritmice luate din folclor, precum si la crearea inova-
tiilor proprii in diferite succesiuni ale metrului. Se observa insa cd la acel limbaj, destul de serios, pe
care il utilizeazd compozitorul, se gaseste foarte usor o tdlmacire comoda pentru ratiunea elevului.

Din punct de vedere al valorilor artistice, acest ciclu se realizeaza pe cateva directii importante:

1. Conceptia si aranjamentul constructiilor muzicale.

2. Tehnica componistica si limbajele ei.

3. Tehnica pianistica si proiectarea acesteia.

4. Maiestria de a crea melodii originale.

5. Iscusinta de a prelucra materialul de sustinere si anume: diversitatea limbajelor in conlucrarea
acompaniamentului cu constructii melodice, folosirea metrului in diferite variatii ritmice.

La fel se contureaza in ciclu o metodd proprie de a structura planul tonalittilor si existenta aces-
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tora intr-o ambiantd concomitentd. Astfel, este vorba despre crearea unor “etaje” sonore, formate din
cateva straturi tonale. Pe acest fundal compozitorul foloseste alternanta si cooperarea tonalitatilor
intr-un spatiu sonor. In unele piese procedeul de etajare a planurilor tonale, se foloseste prin scheme
ingenioase de mare finete si rafinament. Piesele din culegere pot fi clasificate in:
— piese create pe baza materialului scris in stil popular;
— piese in stil clasic;
— piese scrise in stil contemporan;
— piese cu program;
— muzica scrisa in forma de studii;
— muzicd polifonica;
— piese in forma de cantec.
Din toate cele 35 de miniaturi, care se gasesc in ciclu, se evidentiazd in mod deosebit florilegiul de
piese apropiate melosului popular. Astfel, se gaseste aici Sdrba, Rdcenita si Caddngea etc.
Muzica in stil folcloric se clasifica dupd caracterul sau in modul urmator:
Muzica de dans.
Cantec de jale.
Cantec vesel.
Bocet.
Cantec descriptiv.
Cantec narativ.
. Cantec de gluma.
Pe langa denumirile descrise mai sus, in ciclu se gaseste si muzicd cu titluri de alt gen. Spre exemplu:
— La noi.
— Bidineaua.
— Seceris.
— Calutul.
— Panza.
— Cantec de leagin.
— Ursul.
— La sezdtoare.
Muzica de dans este prezentd si prin urmatoarele titluri:
Pe doi.
— Joc tdrdnesc.
— Dans vechi.
— Pe sase.
Din cantecele de jale se evidentiaza denumirile:
— De alean.
— Madi bdiete.
— Colacul.
Din cantecele cu elemente de bocet, se observa piesa:
— Cucusor de pddure.
Cantec descriptiv este prezent cu:
— Din batrani.
Piesele scrise in forma de studiu sunt.
— Fluierasul.
— Tocatina.
Piese compuse in limbaj contemporan sunt:
— Meditatie.

NGOG e
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— De leagan.

— Pe sub deal.

Cantec de gluma este prezent prin:

— Umorescd.

Polifonia se prezintd prin

— Canon.

Unele piese din ciclu pot fi interpretate impreuna, una dupa alta, prezentandu-se ca piese de efect
intr-un mini ciclu. Spre exemplu:

— Fata cu ochii verzi, prin caracterul sau jucaus, se asorteaza de minune cu urmatoarea miniatura:

— Madi bdiete, care este scrisa intr-un caracter trist.

Majoritatea creatiilor denotd o tehnica stralucita in perfectionarea limbajelor de tip folcloric. Asta
se referd atat la aspectul componistic, cat si pe plan instrumental. Din cele mai reusite procedee, se
evidentiazd modelarea structurilor metrice, cu aliaje complexe de alternari de tip 5/8 + 6/8; 3/4 + 2/4.
Se evidentiazd metoda de a combina accentele folosite in ambiantd cu sincope, pe baza schemei de
4/4, ce se asemuiesc ritmurilor nationale gagauzesti si bulgaresti. Din alte procedee se mai observa
armonizarea bogatd, cu armonii “suculente’, folosirea gamelor cu tonuri intregi, ceea ce oferd pieselor
o atmosfera inedita. Se foloseste pe larg o tehnica de virtuozitate, pe care o prezinta miscérile paralele
si contrare ale sunetelor in terte.

Este folosita in combinatii diverse tehnica acordurilor. In mod obligator sunt prezente si broderii,
care se intercaleaza foarte fin in textura sonoristicd a partiturilor.

In concluzie, dupi toate cercetirile ficute in spectrul artistic, interpretativ si compozitional, se
remarca faptul, cd Leagdn de mohor este o creatie foarte necesara in lista creatiilor pentru pian. Aceas-
td muzica se incadreaza cu ideile sale destul de reusite in functie de perfectarea repertoriului actual
atit in muzica contemporand cét si in cea nationald. Colectia este solicitatd in lucrul profesorilor in
domeniul pianistic in conditii, in care muzica autohtona scrisa pentru pian este putina si nu satisface
indeajuns programele concertelor, festivitatilor si concursurilor prezente. Pe langa faptul, cd piesele
din acest ciclu se asimileaza liber in rationamentul elevului, ele in mod sigur se prezintd ca niste biju-
terii incontestabile, ce infrumuseteaza pe buna dreptate orice festivitate pianistica.

Referinte bibliografice
1. ZAGORSKIL, V. Tcaci Zlata. In: Enciclopedia Literatura si arta Moldovei, Chisindu, redactia principald a enciclopediei
sovietice moldovenesti, 1986.
2. CTOJIAP, 3. /1. Tiau 3nama. In: MysvixansHvii snyuxnoneduteckuii cnosaps, Mocksa: CoseTckas Duiprkionemys, 1991.

THE METHODOLOGY OF ASSIGNING A PIANO REPERTOIRE

METODOLOGIA ATRIBUIRII UNUI REPERTORIU PIANISTIC

MIHAELA SPIRIDON,
lector universitar, doctor,
Academia de Muzicd “Gheorghe Dima” Cluj—Napoca,
Facultatea de Muzicd, Piatra Neamt, Romania

Repertoriul constituie elementul fundamental al educatiei muzicale pe care o primeste un interpret, pe parcursul perioa-
dei de scolarizare. Alegerea si interpretarea ideald a unui repertoriu trebuie temeinic ganditd si simtitd, insusitd in asa mdsurd
incat lucrdrile care il compun s poatd deveni la un moment dat un bun personal al interpretului. In general, in stabilirea
pieselor care alcdtuiesc repertoriul pianistic se aplicd normele unor programe didactice specificului fiecdrui student in parte.
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O frecventd greseald care apare la unii profesori este aceea de a transforma literatura pianisticd in literaturd didacticd, inver-

sand astfel raportul normal de ridicare a studentului la nivelul operei. Este bine ca studentilor sd li se incredinteze spre studiu

repertorii care sd-i avantajeze dar si care sd necesite invingerea unor dificultati puse pe mai slaba dezvoltare a unor aptitudini.

Piesele care alcatuiesc un anumit repertoriu trebuie sd asigure o continuitate perfectd a evolutiei instrumentale in timp.
Cuvinte cheie: Repertoriu, profesor, interpret, evolutie, mdiestrie

The repertoire represents the fundamental element of the musical education which an interpreter receives, during the
school period. The choice and the ideal interpretation of a repertoire must be thoroughly thought and felt, acquired in such a
way that the works that are a part of it may become at a certain point a personal good of the interpreter. Generally speaking,
given the assignation of the works that altogether compile the piano repertoire, there are certain rules of the didactic programs
that apply to the singularity of each and every student, according to his particularities. A frequent error that appears to certain
teachers is that they have the tendency to transform the piano literature in some sort of didactic literature, reversing therefore
the natural level rising balance of the student’s work. It is a good thing that the students receive repertoires to study to their
advantage but also repertoires that require the overcoming of certain difficulties attributed to the weak development of certain
aptitudes. The works that compose a certain repertoire must assure a perfect continuity of instrumental evolution in time.

Keywords: Repertoire, teacher, interpreter, evolution, mastery

The choice and the ideal interpretation of a repertoire must be thoroughly thought and felt, ac-
quired in such a way that the works that are a part of it may become at a certain point a personal
good of the interpreter. This requires an absolute sincerity of moves and emotional states indicated
by the composer and this is possible only by the personification of each note with naturalness and
warmth, tenderness and vigor, by the depth and sobriety of thinking, which leads to the combination
of the most suggestive spots of light and shadow.

The repertoire represents the fundamental element of the musical education which an interpreter
receives, during the school period. The results of the educational work and the development of the fu-
ture interpreter depend on the reschedule and gradation of the repertoire in relation with the capaci-
ties and the perspectives of the pupil or student. This is how the making of the plan of an individual
repertoire represents a serious and difficult problem, implying a great deal of psychological depth,
guidance spirit, intuition and a special pedagogical tact from he who guides the young musicians to
the great performance.

Generally speaking, given the assignation of the works that altogether compile the piano reper-
toire, there are certain rules of the didactic programs that apply to the singularity of each and every
student, according to his particularities and level. Concerning this last aspect, a greater importance
is given to the previous knowledge of technical and expressive possibilities of the student, also to
the quality level to which the works will be raised in a certain period of time. A frequent error that
appears to certain teachers is that they have the tendency to transform the piano literature in some
sort of didactic literature, reversing therefore the natural level rising balance of the student’s work.
The composition is not adaptable to the different phases of the student’s development, given that the
esthetic values are incompatible to the planned didactic gradation. Therefore, the program must not
be respected ad litteram but to be seen as only a point of departure and guidance in the considerable
difficult work the teacher provides, more or less experimented.

It is a good thing that the students receive repertoires to study in their advantage but also repertoires
that require the overcome of certain difficulties attributed to the weak development of certain aptitudes. If,
for example, a student proves that he disposes of a good agility of his fingers and in general he does not have
difficulties in the technical approach of a material but he is tense and rough in his sonorities, the teacher will
introduce in his repertoire chart slower cantabile works, in an ambient mood, which will require a special
care of the touch and a more exacting control of the student’s hearing.

Likewise, the works that compose a certain repertoire must assure a perfect continuity of in-
strumental evolution in time. This aspect is often neglected and therefore this leads to the situation
in which, at a certain point, the requirement of approaching a concert work composed by Robert
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Schumann, Frederic Chopin or Johannes Brahms becomes acute, the teacher discovering that in the
previous repertoires the student did not approach enough romantic works, which will lead inevitably
to the welcome of certain great difficulties concerning the utilization of the pedal, the musical phrases,
the cantilena legato, the support etc. Of course, it is obviously that a student will not be given one of
the latest sonatas composed by Ludwig van Beethoven without previously having learned other fun-
damental works of the same composer, which will prepare technically and stylistically speaking the
capacity of comprehension and realization of an important opus.

Another deficiency in the composition of a repertoire is the element of compensation which must
be a part of all the composing works. They must have a different degree of difficulty, must be accessible
and have as main goal the harmonious and balanced development of all sides that contribute to the
formation of the future pianist. In this way it is preferable that the teacher does not choose only long-
term works, difficult technically and emotionally speaking, but to alternate the study with miniature
works which allows the student to develop all his possibilities, thanks to a so-called “pill of music”

In the moment in which the number of assigned study works is exaggerated, the student will suc-
ceed only with a great difficulty to accomplish them, which will eventually lead to a certain type of
stagnation in his evolution. In this situation the students will always find themselves incapable of lead-
ing the works to an end, interrupting their study at the first movement of a sonata or at learning only
some variations or worse, only at some preludes from the Well-Tempered Clavier by Johann Sebastian
Bach, neglecting the whole that each part of those forms together with the afferent fugues. This is why
in the choice of the works, you have to bear in mind as a main purpose the student’s accomplishment
of a certain level of technical and esthetical development, always following that the quality primes the
quantity, always allowing the realization of the integral repertory and not just in any way.

In case of a choice for a faulty repertoire plan, there will be always unfavorable consequences for
the student but also for the teacher. Therefore, it is highly recommended a very profound knowledge
of the whole material proposed for study, in order to avoid the unpleasant situations in which, after
a certain period of time, the teacher realizes that one of the works was not suitable at that point. The
comeback of the pedagogue in a decision taken not too long ago affects the student’s trust and contrib-
utes to the decrease of the teacher’s prestige in front of the student. Of course, it would be absurd to ask
a teacher to include in the repertoire all the works that his students have to study but, in the same time,
it is a must for him to have a large knowledge of the piano literature from all times, genres or styles.

The mechanical choice of the material of study and always the same for every generation of stu-
dents will inevitably lead to the poverty of the musical horizon of the teacher, that of the student and
last but not least, that of the educational institution. This practice has as a consequence the presence at
exams, competitions or recitals of the same musical sheets, an aspect that will become more harmful
due to the fact that this limitation narrows considerably the possibilities of enlargement of the musi-
cal culture that the students obtain in their years of school, knowing that they are more responsive to
everything that is new in their own repertoire or that of their colleagues. The emotional reaction made
by the musical content represents the central moment of the affective and emotional feeling, the at-
traction for a specific work being determined by the esthetical satisfaction given by it. So it is normal
to use in the process of musical education a material with a large emotional content. The student who
has a more pronounced musical sensibility will be more attracted by the musical content, and his af-
fective intellectual participation in the process of interpretations will have a higher intensity.

Generally, the repertoire works which are studied in academic musical institutes belong to a cer-
tain number of classical and romantic composers preferred for their accessible works and for the lib-
erty of interpretation which they reasonably allow. The works of the pre-classical composers are often
avoided, due to their precise rhythm and their counter pointed or polyphonic composition, works
which represent in fact the best educational choice in the process of developing the internal hearing.
Also, the approach of the works which belong to modern or contemporary composers are neglected,
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due to their new techniques of composition that discover new ways of expression, a larger ensemble of
particularization and diversification of the sonorous image.

We cannot speak of the study of a repertoire neglecting the instrumental technique. The teacher
is given the task to follow with the same requirement the technical accuracy of the works but also
the problems with the interpretation. Lately, there is a more and more evident tendency to neglect
the studies and the technical exercises and their absence is often crucial in the realization of the rep-
ertoire works. The systematic study of this musical genre will have as a consequence not only the
gradual development and the perfection of dexterity and the right skills but also the solution to all
the technical problems that are implied in the studied works. It is a good thing for the choice of stud-
ies to include more authors and different manuals, taking into consideration the necessary gradation
after the categories of technical problems that these raise. This involves the observation that, from a
methodical point of view, the repertoire works are distinguished from the exercises and in a large part
from studies, due to the fact that above the technical realization of the works, they impose problems of
conception, style, interpretation, all of these aspects leading to a complete and accurate expression of
the content of ideas. Because we find in the studies a musical content which must be fully understood
and interpreted, many principles and methodical indications for the studies are valid also in the study
of the works themselves.

In conclusion, a very important aspect in the choice of the works containing a repertoire is that
of their diversity at a difficulty degree, style, form, character and content, in such a way that the main
goal becomes the harmonious and balanced development in all sides that establish the development of
the future pianist. Also, the main goal that the teacher is due to follow in his work is that of proceed-
ing in such a way that, at a certain point he will no longer be of such a need to the student, to teach
him how to think and work properly, to form a conscience of his own possibilities and the ability to
achieve his purpose. All this will lead to the maturation of the young interpreter, beyond which the
mastery begins.

NOI PERSPECTIVE IN FORMAREA SI EDUCAREA STUDENTULUI IN
CALITATE DE VIITOR PROFESOR DE MUZICA SI DIRIJOR DE COR

NEW PERSPECTIVES IN THE DEVELOPMENT AND EDUCATION OF THE STUDENT
AS A CONDUCTOR AND FUTURE MUSIC TEACHER

LUMINITA GUTANT,

lector universitar, doctor,
Universitatea ,,Spiru Haret”, Bucuresti, Roméania

La baza formdrii si educdrii unui student-dirijor, viitor profesor de muzicd contribuie mai mulfi factori, precum
trasdturile personalitdtii dirijorului(temperamental, educatia, experienta, idealul,caracterul), deprinderea studiului individ-
ual (datul ereditar si experienta-in cadrul cdreia se manifestd si creativitatea) si, desigur interactiunea eu-lui dirijorului cu
mediul, adicd membrii corului. Educarea §i formarea studentului- dirijor se va face prin prisma atdt a factorilor interni, cdt
si a celor externi, se va efectua treptat, in spirald.

Cuvinte cheie: student-dirijor, profesor de muzicd, educatie, formare, artd

There are several factors that contribute to the formation and education of a student as a conductor and future music
teacher, such as: the traits of the conductor’s personality (their temperament, education, experience, ideals, character), their
habit of individual practice (the hereditary inheritance and experience — which also encompasses creativity) and, of course,
the interaction of the conductor’s inner self with the environment, namely with the members of the choir. The education and
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formation of the student — conductor will depend on both factors, internal and external and it will be accomplished gradually,
in a spiral manner.
Keywords: student-conductor, music teacher, education, the formation, art.

Dirijatul de cor este componenta de bazd in formarea de profesori de muzica si dirijori de cor este
o disciplina care imbina pregatirea feoreticd muzicald si de culturd generald a studentilor cu practica
lor artisticd. Cursurile de dirijat urmaéresc sd formeze personalitatea artisticd a studentilor prin dez-
voltarea capacitatilor proprii de cunoastere, intelegere si interpretare a muzicii, contribuind astfel la
punerea bazelor experientei complexe pe care o reclama activitatea pedagogica si artistica.

Punand in vigoare pregatirea dobandita la celelalte discipline, cursul de Dirijat coral este o
disciplind de sintezd cu o tematicd specifica si o metodica proprie, prin care transmite studentilor
cunostinte si le formeaza deprinderi in legatura cu: tehnica de studiere si invatare a partiturii corale
din punct de vedere dirijoral; tehnica mijloacelor de exprimare dirijorald; principiile de organizare si
educare a formatiei corale; tehnica de lucru a dirijorului cu ansamblu coral, pentru realizarea artistica
a lucrarilor muzicale, in repetitii i concerte.

La baza formarii si educdrii unui student-dirijor, viitor profesor de muzica contribuie mai
multi factori, precum trdsaturile personalitdtii dirijorului (temperamental, educatia, experienta,
idealul,caracterul), deprinderea studiului individual (datul ereditar si experienta-in cadrul careia se
manifesta si creativitatea) si, desigur interactiunea eu-lui dirijorului cu mediul, adica membrii corului.
Educarea si formarea studentului - dirijor se va face prin prisma atét a factorilor interni, cét i a celor
externi, se va efectua treptat, in spirala.

Studentul-dirijor trebuie sa posede o multitudine de laturi-calitati (sa fie de formatie multilaterala)
pentru a putea organiza si conduce o formatie corala.Aceste calitati se educad intrun proces evolutiv
in timpul facultatii la orele de dirijat si ansamblu coral. Numai prin cultivarea continua a calitatilor si
insusirilor sale un dirijor poate sa-si indeplineasca rolul complex pe careil are in fata unei formatii corale.
Dirijorul ar trebui sa intruchipeze in sine urmatoarele aptitudini: vocatia, talentul,muzicalitatea,(auz
muzical, simtul ritmic, memoria muzicald, imaginatia artistica, sensibilitatea, inteligenta muzicala),
dar si insusiri psihice care se dezvoltd odata cu experienta dirijorala.Prestigiul unui dirijor se asigura
prin aptitudini, cunostinte si comportament.

In activitatea sa, de fapt, dirijorul are rol de pedagog, organizator, manager, educator estetic.

Rolul dirijorului este sa formeze instrumentul coral si sa-I ridice la un nivel cat mai inalt, folosin-
du-se de arsenalul de mijloace de expresie insusit prin tehnica.

Dirijorul in epoca contemporana a devenit artist, iar dirijorul-profesor de muzica e un artist care
modeleaz i caractere, de altfel formeazi si personalititi. In procesul conducerii unei formatii corale
dirijorul are menirea de a realiza unitatea in domeniul interpretarii (tehnica si expresia) dar si unitatea
in perfectionarea nivelului general al colectivului. Dirijorul de cor de copii in primul rand este profes-
sor (pedagog) prin activitatea instructiv-educativd cu membrii formatiei.

Personalitatea dirijorului se compune din 2 laturi: continutul ereditar si experienta.

Formarea unui student, viitor dirijor si profesor de muzica se va face in concordanta atat cu
cerintele obiective ale societatii, cét si cu cele ale individului.

Educatia se va desfasura in mod constient, conform unui scop stabilit in prealabil, avand un sens
intentional si o finalitate bine conturata.

Educatia este bilaterala: poate actiona atat din exterior, prin perceptia auditiva a unui sunet deja
format, crednd in acest fel memoria, conditionarea prin obisnuintd, cét si din interior, luand forma
autoeducatiei, prin autocrearea mentald, sensibilizarea nervoasa la vibratia personala.

A invata sa inveti si a dori s te perfectionezi continuu sunt cerinte ale educatiei permanente, prin care
omul contemporan invatd sa fie el insusi, receptiv la schimbari, capabil si le anticipeze si sa se adapteze la
ele, oferindu-se ca participant la progresul social, prin autonomia sa intelectuala si moral - civica [1, p. 15].

Educatia din exterior depinde de un produs deja creat, ce trebuie sa imite; intuitia nu are nimic creativ
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din punct de vedere al materiei sonore: este o actiune de adaptare si indiferent de calitatea sunetului emis la
origine, aceasta este limitata si limitativa, impiedicand o reala si completa educatie muzicala.

Un sunet va fi perceput nu numai cu auzul, ci cu tot sistemul nervos, el fiind ,,vehicul” de energie
universald: un complex de energii dezlantuite din corpul psiho-fizic in deplina sa functiune de trans-
formator energetic, creator de reald creatitudine.

Educatia din interior, autocontrolul, este capacitatea umand datorita careia noi ne putem com-
porta firesc, indiferent de natura situationala traitd. Autocontrolul nu este o capacitate innascutd, ci
dobanditd prin eforturi sustinute, printr-o armonizare a instinctelor si a vietii subconstiente.

Este esential binomul dirijor-ansamblu. Sunt vitale procedeele de lucru cu ansamblul coral, con-
ducerea efectivd a acestuia in vederea transpunerii auditive a partiturii muzicale.

Pregatirea pedagogica in sine disciplineaza personalitatea dirijorului, ii imbunatdteste metoda si
stilul de lucru cu corul.

Desigur ca, mdiestria pedagogica se educa. Ce intelegem prin maiestrie pedagogica? De fapt, este
capacitatea de a organiza si desfasura procesul de educatie si instruire a ansamblului in asa fel, incét
sa se asigure cele mai bune rezultate. Ea nu este un complex de insusiri innascute, este rezultatul unei
activitati de pregatire teoretica si practica, de asimilare a cunostintelor de specialitate si de cultura
generald, de pedagogie si psihologie, de formare a unor priceperi si deprinderi practice. Cunoscand o
serie intreaga de metode si procedee, pedagogul le aplicd in raport cu situatiile concrete create.

Studentul-dirijor, in calitatea sa de viitor pedagog, va trebui s stie sd dea in timpul repetitiilor
explicatiile cele mai juste, sa aleagd metodele cele mai adecvate puterii de intelegere a ansamblului,
nivelului de pregatire generald si artisticd. El trebuie sd cunoasca in fiecare moment ceea ce face si
rezultatele pe care le urmdreste, sa intrevada etapele desfasurarii procesului de invétare a unei lucrari
muzicale. Maestria pedagogica implicd si capacitatea de a analiza critic munca si atitudinea proprie.

Maestria pedagogica se sprijind pe o profunda intelegere a psihologiei colectivului cu care lucrezi.
Metodele de instruire trebuie utilizate adecvat, in mod creator, in functie de particularitatile de varsta,
de priceperile si deprinderile muzicale ale colectivului, in functie de modalitatea de gandire si intele-
gere a membrilor ansamblului. Aceste elemente contribuie la descoperirea rapida a cauzelor anumitor
deficiente.

Exista o analogie intre exercitarea dirijatului si activitatea de pedagog. Simtul mdsurii, capacita-
tea de a actiona in repetitii tindnd seama de caracteristicile psihice ale fiecarui corist si de conditiile
subiective in care se desfisoard fiecare repetitie, pasiunea pentru arta si atasamentul fatd de colectiv,
optimismul, capacitatea de a insufla colectivului acea energie care sd depaseasca oboseala, plictiseala.

Rolul dirijorului modern creste in domeniul creatiei artistice, in modul cum stie sa talmaceasca
artistic o lucrare muzicala.De altfel, are si obligatia de a alcatui programe si repertorii echilibrate, va-
riate, corespunzdtoare scopului si momentului in care sunt prezentate in public.

Realizdrile artistice si pedagogoce ale unui student, viitor profesor-dirijor depind de o educatie
corectd, de capacitatile sale creatoare si de o pregatire corectd profesionala.
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In acest articol sunt analizate unele aspectele practice ale cursului ,,Elemente de compozitiei”, studiate de cdtre studenti
la specialitatea Instrumentele de estradd si jazz din cadrul Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice. Printre principalele
obiectivele ale acestuia sunt adaptarea procesului de compunere a muzicii la specificul de studiu al interpretilor de muzicd
usoard si de jazz, precum si aducerea disciplinei date in corespundere cu cerintele artei muzicale contemporane. Demarind
in semestrul cinci si finisindu-se in semestrul opt, disciplina respectiv totalizeazd, la modul practic, cunostintele teoretice si
deprinderile practice acumulate de cdtre studenti in asemenea domenii la perfectionarea capacitdtilor muzicale de creatie.

Cuvinte-cheie: elemente ale compozitiei, instrumente de estradd si jazz, curriculum-ul disciplinei, scopul de bazd, aspect
practic, aspect analitic.

This article focuses on the practical aspects of the “Elements of Composition», course studied at the «Pop and Jazz
Instruments Department” of the Academy of Music, Theatre and Fine Arts. The course objectives are to aproach the process
of composing music to the specifics of teaching jazz instrumentalists, bringing this curriculum to meet today’s artistic needs.
Starting with the fifth semester and ending with the eighth, the subject sums up the theoretical knowledge and practical skills
of students, while allowing them to improve the ability to compose music.

Keywords: elements of composition, Pop and Jazz Instruments, curriculum, theoretical aspect, practical aspect

Cursul Elemente de compozitiei, studiat de catre studenti la specialitatea Instrumentele de estradd
si jazz din cadrul Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, a fost introdus in calitate de discipli-
nd de studii in anul 2001. La inceput, curricumul disciplinei se prezenta drept o versiune adaptata a
curriculum-ului pentru studentii catedrei de compozitie, schematismul si abstractionismul cerintelor
acestuia indemnindu-ne la elaborarea unui nou curriculum. Printre principalele obiectivele ale aces-
tuia sunt adaptarea procesului de compunere a muzicii la specificul de studiu al interpretilor de mu-
zicd usoara si de jazz, precum si aducerea disciplinei date in corespundere cu cerintele artei muzicale
contemporane.

Specificul disciplinei Elemente de compozitie la specialitatea Muzicd usoard si jazz consta, in pri-
mul rind, in faptul ca studentii respectivi sunt interpreti profesionisti, spre deosebire de studentii
facultatii de compozitie, pentru care arta interpretativa nu este una prioritara. Astfel, studentii specia-
litatii Muzicd usoard si jazz abordeazd arta componisticd prin prisma celei interpretative, ultima avind
o influenta esentiala.

Remarcam totodata faptul, ca nu in toate institutiile de invatamint muzical superior este inclusa
in planurile de studii ale catedrei Muzicd usoard si jazz disciplina Elemente de compozitiei. Deseori ea
este substituita prin asemenea discipline, cum ar fi Improvizatia de jazz, Aranjamentul de jazz sau, in
cel mai bun caz, Compozitia de jazz. In opinia noastri, acest fapt ingusteaza intrucitva aspectul pro-
blemei, deoarece instrumentistii de muzica jazz la etapa contemporana se impun deseori nu doar in
arta interpretativa, ci si in cea componisticd, creind piese de muzica usoara, aranjamente orchestrale,
realizindu-se in cadrul unor proiecte de autor etc. Astfel, prin insasi denumirea sa, disciplina Elemente
de compozitiei iese din limitele stilisticii muzicii de jazz, fapt destul de binevenit din mai multe consi-
derente, printre care:

1. Muzica de jazz contemporana se distinge printr-o diversitate deosebitd, deseori intersectindu-

se cu arta componistica, bazata pe alte legitati.

2. Elemente de compozitiei, in calitatea sa de disciplind legatd de jazz, dar neatasatd prea mult de
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aceasta, permite studentilor sa se distanteze de principiile de jazz, largindu-si cercul de interese
de creatie si orizontul cultural general.

Demarind in semestrul cinci si finisindu-se in semestrul opt, disciplina respectiv totalizeazd, la
modul practic, cunostintele teoretice si deprinderile practice acumulate de catre studenti in asemenea
domenii, cum ar fi istoria muzicii, istoria jazz-ului, armonia, contrapunctul, improvizatia, organolo-
gia, aranjamentul, contribuind, totodata, la perfectionarea capacitatilor muzicale de creatie.

Curricilum-ul disciplinei a fost creat, in mare parte, cu suportul direct al studentilor, cunoscind
an de an diverse modificéri, datorita largirii si méririi complexitatii obiectivelor tehnologice si de crea-
tie. In rezultat, studentii, indrumati fiind de profesor, capiti anumite deprinderi si abilitati in ciutarea
si gasirea modalitdtilor pentru realizarea proiectelor muzicale propuse.

Principiile de bazd, care stau la baza dezvoltdrii muzical-creative a studentilor ce studiaza compo-
zitia, sunt urmatoarele:

e stilul pedagogic democratic;

e formarea unui climat de creatie, indreptat spre dezvaluirea individualitatii creatoare si dezvol-
tarea capacitdtilor potentiale ale studentilor;

e stabilirea unor relatii de colaborare cu studentii, prin sustinerea initiativelor venite din partea
lor prin largirea orizontului si tezaurului muzical ale acestora;

e obiectivitatea profesorului in aprecierea lucrarilor de creatie ale studentilor, educarea la ei a
unei atitudini critice fatd de propriile creatii, insufletirea si motivarea studentilor la activitatea de cre-
atie prin exemplul propriu;

e activitatea profesorala de organizare si coordonare (participarea la repetitii in procesul de pre-
gatire pentru examene si concerte, discutarea rezultatelor activitatii de studii si de creatie, indemnarea
studentilor la frecventarea festivalurilor si concertelor de jazz si muzica academicd contemporana, cu
impdrtasirea ulterioara a impresiilor etc.).

Crearea unei compozitii muzicale necesita din partea studentilor dezvoltarea capacitatii de a-si
expune si dezvolta intr-o manierad clara si logica materialul muzical, respectind legitatile intonationale,
armonice, ritmice, facturale si structurale. In calitate de scop final urmeaza a fi crearea imaginii artis-
tice, care este determinata de logica de dezvoltare a gindului muzical. Procesul de lucru asupra lucrarii
muzicale, in cadrul cursului disciplinei Elemente de compozitiei, include urmatoarele momente:

e punerea in discutie a conceptiei creatiei muzicale;
determinarea structurii lucrarii si componentei interpretative;
cdutarea si selectarea materialului tematic corespunzator;
formarea schemei de dezvoltare dramaturgica;
lucrul tehnic asupra detaliilor;
aducerea materialelor de schitd in forma unei lucréri finisate, gata pentru a fi interpretata.

In decursul activitatii sale, pedagogul deseori se ciocneste de o adevirata diversitate privind capa-
citatile individuale ale studentilor, fiecare din ei detinind deja o anumita experienta muzicald, precum
si anumite preferinte stilistice'. Scopul profesorului consté in determinarea si dezvoltarea multilaterald
la studenti a individualitatii creatoare, ajutindu-i sa-si dezvaluie si sa-si activizeze potentialul creativ,
perfectionindu-le tipajul de gindirea muzicala si obtinind, in masura posibilitatilor, un anumit echili-
bru intre originile ce tin logico-analitic si intuitiv. Cursul are drept obiectiv cresterea culturii muzicale
si generale a studentilor, formindu-le criterii obiective de apreciere a propriului material muzical.

Este necesara luarea in consideratie a nivelului de pregitire a fiecarui student in domeniul dat,
deoarece printre ei sunt interpreti care deja s-au manifestat in domeniul compozitiei, dar sunt si mu-
zicieni care nu s-au preocupat de activitatea de creatie. Este, asadar, necesard abordarea individuald a
fiecdrui student in parte.

1 Analizind indeplinirea de cétre studenti a temelor de creatie, O. Gladiseva propune urmétoarea calificare a nivelelor de dezvoltare

muzical-creativa: scazut (,lipsit de initiativd”), reproductiv (,,stereotip-inert”), reproductiv-creativ (,,stereotip-experimental”), creativ
(»original”) [1].
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De la bun inceput, studentii trebuie sa constientizeze faptul ca maiestria componisticd urmeaza
a fi dezvoltatd si perfectionatd intr-un stil metodic si sistematic, zi de zi, atit la orele de curs, cit si in
timpul pregatirii pentru orele de studii. Este absolut necesara, in acest context, o buna organizare
interioara, care presupune, respectiv, o repartizare corecta si eficientd a timpului disponibil pentru ac-
tivitdtile muzicale. Studentul trebuie sa munceasca zilnic, si nu sd ramina in asteptarea asa-numitelor
»~momente de inspiratie”. Si, cu atit mai mult, lucrérile nu pot fi create doar cu prilejul sustinerii exa-
menelor. Se considerd binevenita notarea zilnicd intr-un caiet special a ideilor muzicale - melodiilor,
succesiunilor armonice, schemelor facturale etc. Aceste notite vor contribui nu doar la dezvoltarea
continua a fanteziei creative, ci si la dinamizarea activitatii de creatie

Cursul Elemente de compozitie include in sine atit aspectul practic, cit si cel teoretic, primul fiind
prioritar. ,,Teoria compozitiei este, de fapt, practica compozitiei’, iar ,,practica este cel mai bun mijloc
de invatare”, - acest ,postulat” al compozitorului N. Rimski-Korsakov nu-si pierde din actualitate si
in prezent [2, p. 76, 118].

Cursul de compozitie presupune, in linii mari, ore individuale, insd nu se exclude si alternanta
acestora cu orele de grup. Acest lucru este conditionat atit de aspectul teoretic (predat la modul con-
cret de cétre profesor), cit si de cel practic.

Scopul de baza al cursului de compozitie consta in crearea unei lucrari muzicale. Disciplina data,
insd, presupune cele mai diverse forme ale activitatii practice. Lucrul asupra lucrarii muzicale este
insotitd de o ampld activitate analitica, ce include in sine urmatoarele aspecte:

e audierea muzicii si dezvoltarea abilitatilor de analizd a componentelor ei structurale: formei,
facturii, armoniei, melodiei etc.;

e studierea principiilor compozitionale de lucru asupra melodiei, ritmului, modului si formei
muzicale;

e analiza generald a fenomenelor, stilurilor si tehnicilor compozitionale in muzica sec. XX.

O importantd esentiala o are audierea in comun, urmata de analiza muzicii contemporane.

Procesul de analiza poate fi atit oral, cit si in scris, atit colectiv, cit si individual. Obiectivul de baza
al acestuia consta in obisnuirea studentului de a analiza in mod operativ atit textul muzical scris, cit
si cel audiat, mai ales a muzicii improvizate. In curriculum-ul cursului intré o intreaga lista de lucriri
muzicale destinate audierii si analizei. Selectarea si indicarea corecta a unui exemplu din literatura
muzicald clasica sau contemporana contribuie, de cele mai multe ori, la depasirea unor dificultéti de
creatie, servind totodatd drept imbold pentru declansarea fanteziei creatoare. Explicarea detaliata, pe
de altd parte, a anumitor definitii cu aspect teoretico-estetic, contribuie la formarea gustului artistic si
perfectionarea maiestriei compozitionale.

In procesul de analiza, profesorul demonstreazi interactiunea aspectelor artistice si tehnologice in
anumite lucrari accesibile pentru intelegerea studentilor. Ne putem referi, in acest context, la Variatiunile
la tema ,, Arinugka” pentru pian de A. Part, in care s-a lucrat intr-un mod detaliat si plin de inventivitate
cu motivul muzical, miniatura Narcisul din Sase metamorfoze pentru oboi de B.Britten, in care programul
muzical presupune de la bun inceput solutionarea unei probleme tehnologice concrete (canonul inversat,
care redd oglindirea in apa a unui personaj mitologic). Pare destul de interesanta analiza recitalurilor solo
ale unor interpreti renumiti de jazz, analiza ce presupune selectarea momentelor preconcepute si a celor
aparute spontan, precum si rolul acestora in dezvoltarea ideii muzicale de baza.

Unele lucrari, selectate pentru analiza melodico-structurald, pot fi prezentate de cétre studenti
chiar in fata colegilor, ulterior urmind a fi supuse analizei. Este binevenita si metoda lectiilor de semi-
nar, in cadrul cérora sunt puse in discutie anumite teme, cum ar fi Programele muzicale computerizate
si eficienta utilizdrii acestora in procesul de compunere a muzicii si fixdrii pe note a textului muzical.

In semestrul cinci, principalul obiectiv al studiului practic rezidi in lucrul asupra tematismului,
mai ales in formarea si redarea temei muzicale. Ultima urmeazd si redea in mod succint ideea de baza
a lucrdrii, avind o constructie clard si logica, fiind unitard din punct de vedere intonational si armonic.
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Profesorul trebuie sa explice studentilor la modul cel mai detaliat specificul de lucru cu motivele si
frazele muzicale, posibilititile de modificare a acestora (inversarea, miscarea contrara, rotatia, per-
mutarea, interpolarea etc.). O atentie aparte urmeaza a fi acordata caracteristicilor ritmice ale muzicii
contemporane (inclusiv poliritmia si polimetria), prezentind posibilitatile de interactiune a acestora
cu muzica de jazz. Prezinta interes, din acest punct de vedere, ritmica deosebit de originald a compo-
zitorilor I.Stravinski, B. Bartok, lungimea de notd addugatd a lui O.Messiaen s.a.

In tendinta de a generaliza cunostintele studentilor referitor la modurile muzicii de jazz si celei popula-
re, profesorul urmeaza si explice specificul credrii modurilor de transpunere limitatd, modurilor artificiale
— simetrice si asimetrice, construite pe intervale sau pe tetracorduri. Treptat se trece de la schitele pe o voce
la cele pe mai multe voci, cu referire la formele imitative, contrastante, spontane, eterofonice de conducere
a vocilor, la miscarea pe acorduri in bloc si cea lineara (vocile sau complexele sonore se miscd in directii
diferite), la diverse combinatii mixte, la elementele poliarmonice si politonale etc.

Acest proces se desfdsoarad timp de doua trimestre — cinci si sase, in decursul cédrora studentului
i se oferd posibilitatea de a invata formele mici (perioada, forma tripartita simpla si forma de blues).
Lucrul studentului asupra tematismului urmeaza a fi orientat intr-un asemenea mod, incit el sa fie
strins legat de invatarea practica a formelor muzicale, ajutindu-1 sa asimileze legititile de creare a
formei muzicale.

In semestrul sase urmeaza a fi studiati forma de variatiuni, precum si principiul de dezvoltare
variationala, proces ce se incununeaza cu compunerea practicd a unei lucrdri pentru un instrument
solistic, in cadrul cédreia este inclusd o cadenta sau o improvizatie scrisa, in dependenta de alegerea de
la bun inceput de catre autor a stilului lucrarii (cerinta datd, in opinia noastra, este cu atit mai necesara
la etapa initiald a activitatii, contribuind la disciplinarea culturii improvizatorice si a logicii de gindi-
re). In cadrul procesului de lucru asupra unei lucriri scrise pentru un instrument solo este necesar
de a depdsi schematismul, conventionalismul si gindirea ,,standarda”, proprii jazz-ului academic, insd
departe de practica muzicala contemporana.

In cel de-al saptelea semestru este previzuti studierea muzicii vocale, care presupune studierea
particularitatilor vocii omenesti si a lucrului cu versul. O atentie deosebita se acorda studierii genu-
rilor si formelor vocale din muzica sec. XX, mai ales a fenomenului ce tine de slagarul muzical. Stu-
dentul urmeaza sd obtind unitatea intre cuvint si muzicd, sa invete maiestria privind crearea unei linii
melodice comode pentru interpretarea vocala, cu o frazare corecta.

Genul celei de-a doua lucréri rimine la discretia studentului, permitindu-i astfel sa-si satisfacd
preferintele intr-un gen de muzica traditionald pentru o componenta acustica sau soundtrack.

In semestrul opt, care, de fapt, finiseazi cursul, vom permite studentului si-si selecteze de sine
statator temele pentru acasi, recomandindu-i compunerea unei lucrari mai dificile din punct de ve-
dere tematic, factural, structural, precum si in aspect interpretativ. Examenul ce incununeaza cursul
disciplinei Elemente de compozitiei presupune rezumarea rezultatelor practice obtinute pe parcursul
invataturii in cadrul institutiei respective. Atentia principald este acordatd aranjamentului lucrarii si
lucrului asupra partiturii, si anume: prelucrarii minutioase a fiecdrei partitii si a grupului de instru-
mente, selectarii optimale a variantelor privind miscarea vocilor, fixarii detaliate a nuantelor dinamice
si a hasururilor. Lucrarea, prezentata la examenul final, urmeaz4 sd transmitd intr-o masura cit mai
exactd si completd conceptul autorului, spre deosebire de lucrdrile anterioare, care permiteau o expu-
nere mai liberd a textului muzical.

Aprecierea cunostintelor capatate de catre studenti are loc in cadrul examenelor de la finele fi-
ecarui trimestru. La examen studentul este obligat sd prezinte lucrarari atit in forma scrisd, cit si in
interpretare live. Interpretarea lucrarilor, prezentate la examen, este asigurata cu fortele studentilor.
O importantd deosebita in lucrul asupra lucrarii o au recomandarile venite din partea profesorului,
prezent la repetitii, precum si sfaturile colegilor-interpreti. In anumite cazuri se permite prezentarea
lucrérilor in forma de imprimare audio.
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In cadrul aprecierii lucrului practic o atentie deosebita se acordd nivelului de corespundere a
continutului artistic al piesei la realizarea tehnica a acesteia, luind in considerare expresivitatea ma-
terialului tematic, finalitatea formei si originalitatea conceptiei. Pe lingd aprecierea lucrdrii practice,
comisia de examinare poate verifica orizontul general in aspect muzical al studentului, prin punerea
unor intrebari ce tin de cursul analitic predat. Este binevenit, credem, sa fie incurajate incercirile stu-
dentului in gasirea anumitor mijloace originale pentru exprimarea propriilor idei de creatie, precum si
tendinta acestuia de a nu se opri la cele obtinute si de a tinde mereu spre o permanentd perfectionare
si largire a propriului orizont muzical-artistic.

Activitatea productivd de creatie in cadrul cursului Elemente de compozitei exercita o influentd
esentiald asupra studentilor, in vederea educirii la ei a unor deprinderi si abilitati profesionale de care
vor avea nevoie pe viitor. In procesul orelor de compozitie are loc antrenarea memoriei, a spiritului
de observatie, a intuitiei, gindirii logice, independentei in actiune etc. Pe lingd aceasta, studentii isi
dezvolta capacitatea de a opera liber cu propriile cunostinte, utilizindu-le in cele mai diverse genuri
de activitate practica.
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ARTISTIC AND CULTURAL SENSITIZATION IN ADULT EDUCATION
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Educatia adultilor a devenit unul din cele mai importante domenii ale programelor educationale, in intreaga lume. Scolile
care oferd ‘o a doua sansd” constituie efortul aplicat si sustinut al multor guverne de a sprijini procesul de ,invditare pe tot
parcursul vietii”. In procesul de invitare, persoanele adulte tind sd aibd nevoi diferite si abilitdti eterogene. Societdtile moderne
necesitd un proces educational adaptabil si care sd fie imbogdtit in mod continuu, precum si o cunoastere multi-dimensionald
si multi-nationald. Programul de invdtare pe tot parcursul vietii sporeste dezvoltarea personald a adultilor, integrarea sociald
si capacitatea acestora de a se angaja si mentine in campul muncii. Sensibilizarea artisticd si culturald joacd un rol important
in educatia adultilor. Acest articol incearcd si demonstreze aborddrile aplicate in educatia adultilor privind sensibilizarea
artisticd si culturald si, totodatd, sa prezinte rezultatele calitative si progresul obtinut in dezvoltarea personalitdtii adultilor.

Cuvinte cheie: sensibilizare artisticd, sensibiliyare culturald, educatia adultilor, muyicd, artd.

Adult Education has become one of the most prominent fields of the educational programs all over the world. Second
Chance Schools constitute the predominant applied effort of many governments for supporting Lifelong Learning. Adults tend
to have different necessities and heterogeneous capabilities in learning. Modern societies require continuously enriched and
adaptive training, as well as multidimensional and broadly-based knowledge. Lifelong Learning enhances adults” personal
development, social inclusion and employability. Artistic and Cultural Sensitization plays an important role in Adult Educa-
tion. This article tries to demonstrate the applied approaches in adult education concerning artistic and cultural sensitization
as well as presenting the qualitative results and the progress achieved in developing the adults personality.

Keywords: sensitization, artistic, cultural, adult education, music, art.
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Introduction

Modern societies do not remain constant. They evolve rapidly and change drastically. Actually,
a period of just a couple of years is long enough for these changes to become observable. Society is a
very important part of our environment. Since, a) this environment changes and b) we interact con-
tinuously with it, we should always adapt to it in order to attain social inclusion, professional develop-
ment and personal integration.

During the last decades, the conventional norm of our lives has changed. In contradiction to the
past, nowadays the model of studying until 22-25 years and then working (without renewing and
improving our knowledge) has been proved to be inappropriate for and incompatible with modern
society needs.

This context has generated the necessity of Lifelong Learning and thereby the need of Adult Edu-
cational Programs. Second Chance Schools constitute a representative and effective materialization of
Adult Educational Programs in many countries.

Many adults attend lessons in this program, since it is really attractive for them. The basic reasons are:

1) Adults have virtually no free time. Therefore, conventional education programs cannot be ef-
fective on them. Education at Second Chance Schools is based on “learning in the class’, facili-
tating in this way their studies.

2) Adults have individual needs that premise a flexible educational approach. Second Chance
Schools offer this flexibility, increasing in this way adults” interest and enhancing their effi-
ciency on learning.

3) Second Chance Schools encourage adults to improve themselves. For this program it’s not only
their objective performance that matters, but additionally and equally their progress and devel-
opment. In this way, adults improve themselves far more than attending conventional educa-
tion programs.

Second Chance Schools’ curriculum includes the necessary lessons for adult development. Cours-

es typically include the following subjects: a) native language training, b) English language training, c)
mathematics, d) science and technology, e) sociology, ) environmental awareness, g) Information and
Communication Technologies (computers), h) aesthetics education and i) job orientation.

1. Triggering Adult interest in Art and Culture

Aesthetics education plays an important role at Second Chance Schools. Many adults who enter this
program tend to ignore the importance of art and culture in our lives. This is, most of the time, a side effect
of the Elementary School approach, which might have given them the wrong impression that culture and
art are some kind of second class entities of our societies. Additionally, sometimes their individual environ-
mental norms might have underestimated and undervalued both culture and art.

The educator can trigger adult interest in art and culture discussing with them about: a) Non-
linguistic types of expression as a form of communication. For example, body language, facial ex-
pression and voice color carry information that cannot be replaced with words. Thus, non-linguistic
communication is very important. b) Culture and art as a form of expression. Even people who are
not skilled artists many times make more or less complex drawings on a piece of paper; they dance,
sing, etc. This means that the need for artistic-like expression is carried in our nature and cannot be
negated or replaced with words. ¢) Culture and society. All societies (even the primitive ones) require
a minimal level of cultural adaptation of their members in order to become acceptable. Our choices of
dress, hairdressing style, appearance, music taste, etc. play an important role for our social inclusion.
A person with extreme choices might not be accepted by other people. d) Culture, art and personal
development. In addition to social inclusion, cultural and artistic sensitization supports understand-
ing our social environment. Actually, this is the first step for our personal development. e) Social
environment individualities and personality formation. Different people coming from different socie-
ties (from the historical, geographical or cultural perspective) have different personalities and tend to
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express themselves in different ways. f) Professional artistic creation. The artist is actually a person
who, in addition to his inherent need for expression, has some more characteristics: i) he grew up in
the appropriate environment for developing his artistic skills; ii) he is educated and most likely he has
attended organized courses on his specialization; iii) his life experiences supplemented his studies
and therefore integrated his knowledge and skills; iv) his potential of expressing himself artistically
is merely guided by his talent. Because of all the above reasons, the artist can achieve a high level
of (artistic) expression and creation. g) Fundamental level approach on culture and art. Traditional
music and dances, popular songs, home decoration, etc. constitute some of the elementary artistic ap-
proaches for all people. Moreover, virtually all people, after having attended the appropriate courses,
are capable of developing their artistic and cultural sensitivity, approaching in this way more complex
forms of artistic expression. h) Culture and art evolution. Culture and art do not remain static; they
always evolve. For example, a few years ago we used to have different house decoration style, listen to
different types of songs, etc.

2. Applied lessons on aesthetics education

After triggering adult interest in culture and art, the educator can discuss with his group of pupils
and decide in common which subjects are going to be presented and analyzed in the class. Here two
applied series of lessons are going to be presented: a) classical music and b) painting and painters.

2.1. Classical music

Most people tend to have the impression that classical music is “old-fashioned”, “boring” or
“strange”. Most likely they have formed this opinion because they can’t express themselves through this
music genre. This is merely a side effect of wrong approaching which can be analyzed into the follow-
ing factors: a) Wrong way of listening to classical music. This music genre requires concentration on
and dedication to it. It's almost impossible to enjoy classical music and at the same time speak with our
friends. b) Wrong expectations from listening to classical music. Most people tend to listen to music in
order to have fun, dance, sing, etc. This means that what they expect from music is an accompaniment
or supplement to some other activity. Listening to classical music is a completely different experience.
It's merely a voyage of our imagination and emotions. ¢) Lack of specialized and technical knowledge
on classical music. This negatively affects our preference on classical music, but it's impossible to ob-
tain this knowledge in the context of aesthetics education course at a Second Chance School.

After explaining these factors to the group, the educator should use the appropriate tools for sup-
porting the group to “feel” and “imagine” while listening to classical music. He should always have in
mind that insisting on many technical details is dangerous; the less he uses technical details, the more
immediate his approach becomes.

Nowadays optical stimuli have been proved to be the best approach for many kinds of informa-
tion. Under this perspective, Disney’s Fantasia is an excellent tool; it includes some of the most popular
classical music pieces, the music performances are of great quality and the stories that are unfolding in
this production are really attractive. So, the group can watch the movie and at the same time listen to
music. The “story” that they watch carries all the information needed for triggering their imagination
and emotions. The educator should explain that the stories were inspired from the music and actually
each one of them is what the Disney artists imagined when they listened to it. Moreover, each one of
us might imagine a different story while listening to the same music. After watching some individual
stories of this movie, the educator can ask the adults to express the feelings that the story triggered
to them. The adults have reported a variety of emotions. They found highly impressive the emotional
alterations that made them travel inside a different and unprecedented “cosmos”.

At the end of this series of lessons, the adults listened to a classical music piece without an optical
stimulus. In our example, the motet “Super Flumina Babylonis” by Palestrina was selected. The educa-
tor switched off the lights in the classroom in order to make the adults concentrate on the music and
use their imagination. It’s highly remarkable that most of them, although having virtually no previous
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experiences of listening to classical music, imagined that they were attending mass at church.

2.2. Painting and painters

Painting in adult education can be approached in two ways. If the educator is a trained painter
himself, he can teach the basic techniques to his pupils and ask them to make their own paintings or
drawings under his guiding and supervision. If the educator is not a painter, he can approach painting
as a form of artistic expression. In our example, the adult group has watched a documentary about
Vincent van Gogh and discussed it with the educator. Vincent van Gogh was selected because his
paintings have realistic as well as both impressionistic and expressionistic elements.

The educator, having as a motive this documentary, can discuss with the group the following
topics: a) Painting as an art is no more an effort for representing faithfully the reality. Photography
has surpassed the accuracy even of the best painter. b) Painters are inspired sometimes by reality, but
what they paint is their personal perspective on the selected subject. Their perspective carries and in-
cludes their emotions, feelings, symbolisms and generally personal intentions and style of expression.
c) The painter’s way of expression (style, theme selection, etc) has much to do with his environment,
i.e. personal experiences, studies, professional correlations, character, etc. d) Painting at the end is a
combination of lines, shapes and colors.

After this series of lessons the group visited a painting exhibition. The adults found very interest-
ing watching the paintings, “inventing” their own stories about each one of the them, expressing their
feelings and asking the painter about the factors that made him choose the specific subjects or even
about generating his own style of expression.

The adult group reported that, before attending this course, a painting exhibition was unfamiliar
to them, but now not only did it become familiar, but, even more importantly, they found it interesting
if not exciting.

Conclusion

Artistic and cultural sensitization played an important role in adult development. It made the
adult students interact with new knowledge and experiences and it resulted in their mental widening.
Without actually using technical details, this simplified approach had remarkable results in adults’
progress on aesthetics comprehension.

LUDICUL, STRATEGIE MODERNA IN EDUCATIA MUZICALA
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Adaptat la varsta dificild si dezvoltarea intelectuald a unei persoane, ludicul prezintd o alternativd, o strategie educatio-
nald in practica muzicii moderne. Fiind obiectivul principal al scolii contemporane, modelarea muzicalitdtii, comportamen-
tului precum si a abilitdtii empatice ale copilului poate fi realizatd prin: jocuri bazate pe muzicd, jocuri educationale si jocuri
educational-muzicale.
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Adapted to the difficult level of an individual’s age and intellectual development, the ludic is an alternative, an educa-
tional strategy in modern music practice. Being the main objective of the current school, the modeling of the musicality, behav-
ior and the child’s empathic ability can be achievend by : music based games, educational games and educational music games.
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Jocul si activitdtile ludice sunt instrumente de lucru care genereaza o activitate placutd, voluntara,
cu reguli mai mult sau mai putin stricte. In cadrul jocului participantii se simt liberi, isi exploateazi
si isi pun in valoare abilitati cunoscute sau pe care si le pot descoperi pe parcurul desfasurdrii lui si,
uneori, isi reliefeazd chiar propria fiinta. In primii ani de existentd, toate achizitiile importante sunt
dobandite prin joc - ce poate fi considerat un ,,stil de viata” -, iar copilul creste, se dezvolta armonios
si are oportunitatea de a explora si intelege universul si tot ceea ce il inconjoara.

In perioada scolarizarii, cAnd desfisurarea naturala si dezvoltarea copilului sunt oarecum pertur-
bate de cadrul artificial creat de sistemul de invatamant, jocul va fi pozitionat pe un plan secundar.
Inlocuirea jocului - apreciat uneori drept o activitate de loisir, adicd o ,, activitate liberd desfasurati
in sfera ocupatiilor obligatorii si corespunzand dorintelor, inclinatiilor autentice ale subiectilor” [1,
p.420] - cu scrierea si rezolvarea unor exercitii monotone, poate conduce la sciderea performantelor,
la regresul sau blocarea dezvoltarii intelectuale a copilului, toate acestea manifestandu-se prin lipsa de
imaginatie i de spirit creativ.

Modul in care sunt transmise cunostintele, arta de a usura efortul si de a-1 transforma intr-o acti-
vitate placuta constituie o preocupare a scolii moderne. Aceasta cale spre o noua educatie, parcursa
inca cu pasi timizi, contribuie la intelegerea necesitétilor vitale ale copiilor si prelungeste perioada
copilariei prin activitdti ludice, care insotesc si completeaza armonios devenirea adultului.

Educatia muzicald este una din disciplinele care poate utiliza cu succes activitatile de joc didactic
muzical in insugirea cunostintelor si deprinderilor specifice. Elevii, antrenati in acest tip de activitate
- ca instrument pentru cunoastere si dezvoltare — vor deprinde si extinde pe langa abilitati muzicale
si o serie de aspecte ale personalitatii: vointd, activism, creativitate, sociabilitate.

Alternativa a lectiei clasice, dar si metoda de imbogatire a educatiei muzicale, jocul reprezinta o
preocupare a pedagogilor din domeniul muzical §i contribuie la formarea, modelarea sensibilitatii
perceptiilor si reprezentarilor auditive si are un rol important in mentinerea interesului pentru prac-
ticarea muzicii. Fard a transforma procesul de inviatamant in ,,divertisment’, practicarea muzicii prin
jocuri muzicale, prin solutii inedite de predare a continuturilor se poate contribui la eficientizarea
educatiei muzicale contemporane.

Jocurile se obiectiveazd prin repetari dinamice rezultate din schimbdri de roluri, locuri, prin
simuldri diverse, prin competitii intre participanti sau grupe de participanti, prin imaginarea unei
lumi feerice sau pline de umor.

Deoarece jocurile se pot inscrie in procesul de educatie muzicald care isi propune modelarea unui
dat initial si dezvoltarea lui pana la obtinerea performantelor, a competentelor muzicale si comporta-
mentale, sfera semanticd a termenilor joc, loisir, activitate ludicd este permanent in atentia cercetatorilor
si practicienilor din domeniul muzical.

Joculreprezinta o activitate fizicd sau intelectuald, repetitiva prin stereotip dinamic, de reconstructie
a unei realitdti sau fictiuni, cu un subiect esentializat in titlu, in care participantii gustd placerea unui
act liber, neimpus.

Daca cei care conduc acest tip de activitate (parinti, profesori, copii mai mari) nu isi asuma nici un
fel de responsabilitate, aceasta va deveni doar o mimare a actiunilor pe un scenariu simplificat cat mai
mult posibil, prin care se urmareste numai placerea, iar jocul va deveni joacd. Aceastd activitate va fi
abandonata de catre participanti in momentul in care vor dispare placerea si interesul.

Joaca maturilor - numita si loisir — este o activitate ce consta in folosirea optima a timpului liber,
potrivit dorintelor si inclinatiilor individului si are trei functii principale: odihna, divertismentul, de-
zvoltarea culturald a personalitatii.

Sintagma activitate ludicd - cuvantul ludus este de origine latina §i inseamna ,joc, glumd, joaca,
jocuri publice dar si scoald’[2, p.247] - reprezinta un spatiu si un climat propice stimularii creativitatii
si dezvoltarii personalitatii umane. Activitdtile ludice, privite ca actiuni instructiv-educative, imbraca
forme specifice de manifestare, precum: invétare dirijatd prin jocuri, dramatizari, auditii, vizionri etc.
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Definit ca o actiune fard forma fixd, ,care se organizeaza ca o activitate vie avand ca obiectiv o
anumita sarcind didactica si apeland la un material muzical divers”|[ 3, p.45], jocul poate imbréca for-
me diferite vizind atat activitati fizice, precum: batai din palme, pasi de dans, diferite migcari corpo-
rale, dar si activititi intelectuale: ghicitori, imitatii, improvizatii muzicale si jocuri de rol. In lucrarea
citata mai sus [3, p.45] intdlnim o varietate de jocuri muzicale, clasificate astfel: jocuri muzicale melo-
dice, jocuri muzicale ritmice, jocuri dans, jocuri muzicale pentru insusirea elementelor de expresie,
jocuri muzicale pentru diferentierea timbrurilor, jocuri armonico-polifonice, jocuri de cultura vocala,
jocuri de creatie, jocuri spectacol.

O alta clasificare a jocurilor muzicale o intalnim in Didactica educatiei muzicale [4, p. 130], astfel:

— jocuri pe suport muzical, prin care se urmaresc teme si obiective extramuzicale (ex.: cunoasterea
corpului, imitarea prin gestica a unor fenomene din natura sau a unor situatii din viata etc.) si al caror
text se sprijina pe cantec. Jocul cu suport muzical poate sluji educatiei muzicale, daca prin obiectivele
sale contribuie la modelarea muzicalitatii si a comportamentului celui care practica muzica;

— jocuri didactice, care se pot pot practica la diverse discipline si care, prin activitati repetitive,
slujesc unor teme din programele scolare;

— jocul didactic muzical, specific educatiei muzicale, vizeazd invitarea sau descoperirea prin
repetitie a unor notiuni legate de continuturile programei sau ale curriculumului scolar, stimuleaza
capacitatile empatice ale copilului si de socializare a acestuia prin muzici. In cadrul acestui tip de
activitate sunt utilizate ca metode: repetitia, exercitiul stereotip dinamic, variatiuni pe aceeasi tema,
competitia intre doi parteneri, modificarea unui model dat sau a unei probleme muzicale ori extra-
muzicale.

Fard a face o prezentare diacronicd a teoriilor despre joc, putem mentiona cé aceasta activitate a
devenit astdzi o forma constanta in obiectul preocuparilor didactice. Interesul pentru placerea de a
invata este un obiectiv principal al scolii moderne, contemporane si a existat cu mult timp inainte,
inca din antichitate.

In secolul XIX, Friederich Froebel a introdus cu succes jocul - in cadrul gridinitelor de copii -, ca
metodd noud, activa, cu forma liber dimensionata, prin care se simuleaza anumite activitati ale maturi-
lor, acestea fiind transformate intr-un mic spectacol. Totul se desfdsoara intr-o lume imaginata de catre
jucdtori. Scopul utilizdrii acestei metode este de a cunoaste si recompune realitatea inconjuratoare.

Pedagogia care trateaza si stimuleaza practicarea procesului tripartit de predare/invatare/evaluare
prin joc - acest tip de activitate fiind opusa lectiilor clasice, herbartiene - se numeste pedagogie ludicd.

Dintre pedagogii care au fost preocupati de joc, ca metoda prin care copilul poate invita muzica
sau sd se poate instrui in alte domenii cu ajutorul muzicii, amintim: Maria Montessori, Maurice Che-
vais, Maurice Martenot, Edgar Willems, Carl Orff, Zoltan Kodaly, Shin-Ichi Suzuki.

Metoda pedagogica a lui Froebel a patruns si in invataméantul muzical roménesc si s-a concretizat
in colectii de cantece §i jocuri muzicale ale unor pedagogi, practicieni si compozitori, precum: Iulius
Wiest, George Breazul, Mania Botez, Ana Motora-Ionescu,, Liviu Comes, Alexandru Pagcanu etc.

Educatia muzicald traditionald, oarecum limitata, se poate completa si diversifica prin strategia
moderna de practicare a jocurilor muzicale de catre copiii mici, incepand din perioada prenotatiei si
extinzandu-se la varste mai mari ( adolescentd, tinerete si chiar maturitate). Pedagogii recomanda
aceastd activitate didactica, specifica educatiei muzicale si considera ca are un rol important in de-
zvoltarea simturilor, in antrenarea gandirii, a capacitatii de concentrare, de coordonare si deschidere
spre alte domenii.
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EUGEN VERBETCHI SI DISCIPOLII SAI
EUGEN VERBETCHI AND HIS PUPILS

vicToR TTHONEAC,

doctorand, lector,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Eugen Verbetchi, profesor universitar, Artist al Poporului, a contribuit substantial la dezvoltarea culturii muzicale din
Republica Moldova, prin numeroasele concerte si inregistrdri, prin activitatea pedagogicd educand un numdr mare de tineri
interpreti. Printre ei sunt muzicieni cu renume care activeazd in diferite orchestre si institutii culturale — atdt in Republica
Moldova cdt si in strdindtate.

Cuvinte-cheie: Eugen Verbetchi, discipoli, activitate pedagogica.

Eugen Verbetchi, University professor, People’s Artist, has a substantial contribution to the music culture development of
the Republic of Moldova, through his numerous concerts and recordings as well as through his pedagogical activity training
a great number of young performers. Among them are famous musicians that work now in different orchestras and artistic
institutions - both in the Republic of Moldova and abroad.

Keywords: Eugen Verbetchi, pupils, pedagogical activity.

Articolul de fatd are drept scop culegerea si sistematizarea datelor ce tin de activitatea pedagogicd
a faimosului muzician Eugen Verbetchi. Autorul trateaza acest articol ca un prim pas in cercetarea
principiilor pedagogice si aportului lui E. Verbetchi in cultura muzicala autohtona.

Eugen Verbetchi si-a inceput activitatea pedagogicd in cadrul Conservatorului de Stat ,,G. Musi-
cescu” in anul 1961, fiind angajat in calitate de lector prin cumul la clasa de clarinet. La un an dupa
terminarea studiilor postuniversitare pe care le-a urmat la Conservatorul de Stat ,N. A. Rimski-Kor-
sakov” din Sankt-Petersburg (1961-1965), devine angajat de baza la Institutul de Stat al Artelor ,G.
Musicescu”, fiind numit in calitate de lector superior'. In anul 1969 a fost ales prin concurs la postul de
conferentiar universitar interimar al catedrei ,,Instrumente de suflat si de percutie’, titlu care i-a fost
conferit abia in anul 1977, iar din luna octombrie 1970 a fost numit sef al catedrei ,, Instrumente de
suflat si de percutie” al Institutului de Stat al Artelor ,,G. Musicescu”

In anul 1972 a fost decorat cu medalia Lucritor eminent al culturii, iar in 1974, pe o perioadi de trei
luni, a fost indreptat de catre Ministerul Culturii al URSS in Cuba pentru a participa la seminarul pedago-
gilor institutiilor de muzicd si pentru a le acorda asistenta metodica. Cu trei ani mai tarziu, in 1977, a vizitat
orasul Plovdiv (Republica Bulgaria), acordand asistentd metodica pedagogilor Institutului de Arte.

In anul 1982 a trecut prin concurs la postul de profesor universitar interimar al catedrei ,,Instrumente
de suflat si de percutie’, titlu care de asemenea i-a fost conferit mai tarziu — abia in anul 1987. In 1983 a
fost decorat cu medalia Veteranul Muncii, in 1996 cu medalia Meritul Civic, iar cu un an mai tarziu a fost
decorat cu ordinul Gloria Muncii. A fost membru al Uniunii Muzicienilor din Republica Moldova. Toate
distinctiile conferite maestrului sant rezultatul unei munci enorme, perseverentei fatd de meseria aleasa.

Activand ca pedagog pe parcursul a 45 ani, a reusit sa educe un numdr impundtor de clarinetisti
(cca. 100). Printre ei sunt artisti emeriti, doctor habilitat? in studiul artelor care astdzi cu succes activea-

1 Concomitent cu activitatea sa pedagogicd continua sa lucreze prin cumul (pana in anul 1982) in Orchestra Simfonica a Filarmonicii
de Stat, in calitate de maestru de concert al grupului de clarinete.
2 Aurelian Dénil3, actualmente directorul Institutului Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinta a Moldovei.
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za in diferite colective artistice, institutii de invatimant atat in tard cat si peste hotarele ei. Majoritatea
studentilor sdi sunt detinatorii diplomelor de laureati la diferite concursuri nationale si internationale.

Ca exemplu, enumeram laureatii concursurilor republicane ale tinerilor interpreti: S. Duja si L.
Krasnopolschi (premiul I, 1967), S. Andrusenco (premiul I, 1973), M. Coretchi (premiul I), S. Cebi-
chin (premiul I si IT), M. Gorodetchi (premiul I), V. Ichisceli (premiul II, 1963), A. Bancila (premiul
I1, 1982) si I. Ceban (premiul III). La primul concurs national al interpretilor la instrumente de suflat
si de percutie (1995) L. Frotovcean si A. Negrutd au devenit laureati, luand premiul I si II. A. Negruta
a participat si la Concursul Muzicii de Camerd in orasul Constanta (Roménia) unde a ocupat locul I.
Discipolii lui Verbetchi s-au manifestat si la Concursul ,,Barbu-Léautarul”, drept exemplu servind pre-
miul I obtinut de M. Chirilov in 1994 si Dorin Buldumea in 2006.

La Concursurile Unionale (Minsk) au participat S. Andrusenco care a obtinut o diploma (1979), tot
la acest concurs in 1987 (Hmelnitk) S. Cebichin a castigat premiul II, iar in 1991, la Concursul Unional al
Saxofonistilor din Tambov, I. Amelin a fost mentionat cu diploma. La primul Concurs Interrepublican,
care a avut loc in 1983 in orasele Siauliai, Lituania, si Daugavpils, Letonia M. Coretchi a obtinut titlul de
laureat, iar tandrul lector S. Cebichin a castigat o diploma de mentiune. Succesele tinerilor interpreti a fost
inalt apreciat de catre L. Raileanu: ,,Din reprezentantii republicii noastre cel mai bine a evoluat studentul
anului IT al Institutului de Arte M. Coretchi, care a devenit laureat obtinand premiului II. El a primit si
premiul special pentru cea mai bund interpretare a creatiei compozitorilor lituanieni si i-a fost propus sa
cante aceastd creatiei la concertul de gald a laureatilor concursului. Au evoluat bine si S. Cebichin si I. Avtuh
mentionati cu diploma a concursului” [1, p. 3] Mai tarziu, in 1991 V. Berlin, I. Amelin au castigat titlurile
de laureati ai Concursului Interrepublican care a fost desfasurat in Minsk.

In ceea ce priveste concursurile internationale, vom enumera lista discipolilor lui E. Verbetchi,
laureatilor acestor concursuri de prestigiu: S. Cebichin (Chisinau, 1986), A. Andrusenco, I. Amelin
(premiul II, 1987), M. Coretchi, V. Berlin (premiul III, 1987), V. Cernavca, S. Musat (Chisinau 1998,
premiul I), St. Radvan, A. Topa (Chisinau 2000, premiul I), A. Stratan (Chisindu, premiul I), A. Ne-
gruta, M. Tamazlacaru, A. Cravcenco, A. Lungu, V. Ambros (premiul II), I. Frotovcean, S. Spanu, St.
Radvan (Chisinau 1998, premiul I), D. Buldumea. La al 2-lea Concurs International ,,A. Beda’, care
a avut loc in aprilie 2000 in Lvov, Ucraina, St. Rddvan a obtinut premiul I iar S. Musat premiul II. La
Jocurile Delfice aspirantii catedrei clarinetistii Gh. Dabija si St. Rddvan, au fost premiati cu medalia de
aur si argint corespunzator.

Nivelul inalt de pregitire al studentilor profesorului universitar E. Verbetchi este rezultat al princi-
piilor si metodelor pedagogice aplicate in procesul de instruire al tinerilor interpreti, muncii enorme,
exigentii si atitudinii responsabile fatd de specialitate. Aici este cazul sd amintim cuvintele d-lui B. Du-
bosarschi: ,,Pot numai sa spun, ca este un caz unic de lipsa a unor studenti slabi in clasa sa.” [2, p. 26]

Aceasta se datoreaza faptului ca fiind un excelent muzician, interpret el niciodata nu riménea
indulgent fata de studentii sai. Dupa cum spunea Z. Mihailova: ,Verbetchi, fiind el insusi un minunat
interpret, nu putea si nu dorea sa treaca indiferent pe langd notele interpretate fals, fraza interpretata
neritmic sau gresit de colegii sdi. Aceastd atitudine exigenta fatd de orice lucru s-a reflectat si in acti-
vitatea sa pedagogicd. Sinceritatea si onestitatea fatd de activitatea sa, de colegii sdi, de studenti nu-i
permiteau sa fie indiferent fatd de lipsa de disciplina si corectitudinea lor” [3, p. 5].

In general in toate aspectele lucrului sau Eugen Verbetchi s-a aritat ca un bun specialist, discipli-
nat, punctual, cult, cu aptitudini organizationale de exceptie: ,,Eugen Verbetchi, cu toata maretia sa de
muzician, - scria B. Dubosarschi - in viaté era intotdeauna modest, comunicabil si un om extreme de
onest. Fiindu-i strdin simtul orgoliului, intoleranta etnicd, el stie sd aprecieze la om talentul, munca
cu déruire de sine. Si in acelasi timp era intransigent la indiferenta si atitudinea frivola fatd de meseria
sa. Un muzician de asa talie intotdeauna a fost si va ramane un exemplu atat pentru colegii sdi cat si
pentru tanara generatie” [2, p. 27].

La orele de specialitate Eugen Verbetchi era intotdeauna sever, principial si cerea intotdeauna sa
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fie disciplina. Dupa cum spunea P. Stolearciuc: ,,Eugen Verbetchi avand o atitudine sensibil fatd de
studentii sdi, stia sa accentueze intr-o maniera subtila cele mai bune trasaturi ale discipolilor séi si sa
dezviluie individualitatea lor pregnantd.” [3, p. 4].

Un moment important in procesul de instruire al tinerilor specialisti erau evoluarile lor in ca-
drul concertelor de clasa. De exemplu, la 16 aprilie 1998 a avut loc concertul studentilor catedrei cu
orchestra simfonicd a Filarmonicii Nationale, unde au evoluat M. Coretchi si S. Musat. Dirijor M.
Secichin. Pe data de 9 mai 1999 studentii S. Musat si St. Ridvan au evoluat la incheierea cursurilor de
perfectionare. La 15 aprilie 2000 a avut loc concertul participantilor la concursul din Lvov (Sala Mare
a USAM). La 29 aprilie 2000 - a fost prezentat concertul laureatilor Concursului International ,,A.
Beda” cu orchestra simfonica a Companiei TeleRadio Moldova, dirijor Gh. Mustea, la care au partici-
pat St. Radvan, S. Musat. 21 aprilie 2000. Zilele Culturii franceze in Moldova, la care au participat St.
Rédvan si S. Musat. Concertul studentilor si absolventilor clasei de clarinet a avut loc in Sala cu Orga
pe data de 4 decembrie 1996 cu participarea a 37 clarinetisti.

Pe langa activitatea interpretativa si pedagogicd Eugen Verbetchi a dus o intensd activitate meto-
dico-didactica fiind autor al mai multor lucrari de diferite genuri. Astfel el a elaborat doud culegeri de
piese pentru instrumente de suflat. In aceste culegeri au intrat prelucririle si transcriptiile sale pentru
clarinet si pian: Noveleta lui V. Poleacov, Improvizatia lui $t. Neaga, Dans de Z. Tcaci.

Printre numeroasele transcriptii si prelucrari mai putem nominaliza: Pdstorul de pe stincd pentru
doud clarinete si pian de F. Schubert, Morisca pentru clarinet si pian de D. Fedov, Sonata pentru flaut
si pian de ].S. Bach (prelucrare pentru saxofon si pian) s.a. Impreund cu S. Duja a scris 10 studii de
virtuozitate pe teme moldovenesti pentru clarinet. Eugen Verbetchi este si autorul unor lucrari metodi-
ce: Despre invitamantul primar la clarinet, Rolul respiratiei in procesul interpretdrii la instrumente de
suflat, Din istoria clarinetului, Cerintele inaintate abiturientilor la instrumente de suflat. Lista plasata
mai sus demonstreazd pe de o parte, apelarea la cele mai importante probleme pedagogice, si pe de
altd parte, asigurarea procesului didactic universitar cu un suport metodic folosit in activitatea zi de
zi a profesorului. Cu parere de rau, autorul prezentului articol n-a gésit nici o sursa indicatd anterior
in arhivele personale sau in arhivele AMTAP si n-are posibilitate sd le analizeze. Mentionam in pa-
ranteze, cd cu aceste lucrari Verbetchi a participat la conferintele republicane, la sedintele catedrei
Conservatorului din Sankt-Petersburg si Moscova, la conferintele pedagogilor scolilor muzicale din
Republica Cuba, Republica Bulgaria.

Eugen Verbetchi acorda sistematic asistenta metodicd pedagogilor colegiilor si scolilor muzicale,
fiind conducatorul seminarelor republicane pentru perfectionarea calificarii, conducea cursuri de per-
fectionare ale tinerilor specialisti. Catedra era in permanenta legatura cu absolventii sdi, dovada fiind
faptul cd deseori multi dintre ei erau invitati sa activeze ulterior la catedra.

Deseori la institutia unde activa E. Verbetchi erau invitati pedagogi si artisti din alte tari: ,,Pentru
schimbul de experienta de lucru in Conservatorul din Moldova au fost invitati profesorii V. Bezrucen-
co, V. Sumerchin, A. Fedotov, V. Povzun, T. Dokschitzer, I. Usov, T. Nichitenko, I. Doljikov.” [4, p. 2]
Fiind in postura de sef catedra ,, Instrumente de suflat si de percutie”, E. Verbetchi acorda multd atentie
tinerilor pedagogi in ceea ce priveste formarea lor profesionistd. Datoritd capacitatilor sale organiza-
torice si autoritatii profesionale, catedra intotdeauna era incorporatd cu specialisti calificati, ceea ce
asigura organizarea procesului didactic la un nivel profesionist inalt.

Din initiativa lui E. Verbetchi au fost organizate concursurile republicane ale tinerilor interpreti
ale céror editii au fost desfasurate respectiv in anii 1970, 1979, 1983. Concomitent a fost numit de mai
multe ori presedinte sau membru al juriului la diverse concursuri republicane si internationale.

E. Verbetchi acorda o mare atentie nivelului profesionist al maestrilor de concert care activau
in clasa sa. Printre ei pot fi mentionati: N. Suntova, N. Coretcaia, E. Rogozenco, M. Moraru, S. Da-
nilova, A. Criganuta, L.Verbetcaia. In lipsa lui E. Verbetchi studentii intotdeauna erau lisati in grija
maestrilor de concert, care cu mare abnegatie exersau la ore cu discipolii lui. Iata de ce la concursuri
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erau mentionati cu diplome nu numai elevii sdi, dar si corepetitorii clasei sale de multe ori obtineau
diplome de onoare.

Dupa cum a mentionat d-nul L. Raileanu am putea vorbi chiar de o asa numitd scoald de mdiestrie
de concert. Experienta bogata in ansamblu ,i-au permis cu timpul sa creeze in felul sdu o scoala de
madiestrie de concert. Clasa lui Eugen Verbetchi intotdeauna se deosebea printr-un nivel inalt de inter-
pretare in ansamblu. Maestrii de concert ai clasei sale nici nu-i putem numi maestri de concert - sant
chiar parteneri la egal, simtind subtil si sustinand interpretarea solistilor” [5, p. 31].

Printre numeroasele realizari ale lui maestrului a fost si sextetul de clarinete ,,Everans” despre care
scria T. Soloviova: ,,Ultimul proiect al renumitului maestru - este o formatie unica de clarinete, creata
din laureatii concursurilor internationale. Sextetul inceput activitatea sa prin anii *90, cand 6 studenti
au hotdrat s cante jazz” [6, p. 3]. In repertoriul ansamblului era Hora staccato si Hora Mdrtisor de
Grigoras Dinicu (aranjament de Gh. Sevcisin), Ragtime si Parafraz pe temele melodiilor populare de O.
Negrutd, Rapsodie in blue de J. Gershwin (transcriptie pentru sextetul de clarinete), Badinerie de J. S.
Bach (aranjament de O. Negrutd), Concert pentru trompetd si pian de T. Albinoni (prelucrare pentru
trompeta si sextet) s.a.

Cu siguranta cele mai importante lectii ale maestrului Verbetchi au fost numeroasele sale concer-
te, sustinute atat in tara cat si peste hotare: ,,Un aport important in lucrul educatiei muzicienilor-inter-
preti — scria d-nul V. Axionov - asa se poate determina importanta evoludrilor pedagogilor institutu-
lui nostru. Doar scopul final al invatarii studentului este insusirea tuturor ,,secretelor” de interpretare
la instrument. In acest sens este greu de a aprecia rolul pedagogului, care stie nu numai si povesteasca
despre ceea, ce trebuie de realizat, dar si s& demonstreze, cum se face aceasta. Anume asa o ,,lectie des-
chisd” multilaterald de interpretare la clarinet au fost evoluérile sefului catedrei Instrumente de suflat,
ale Artistului emerit din Moldova Eugen Verbetchi™.

Asadar, in activitatea sa pedagogicd E. Verbetchi utiliza cu succes toate formele posibile pentru
a dezvolta personalitatea artisticd a discipolilor sai. Printre ele putem nominaliza: crearea lucrérilor
metodice de diferite genuri si folosirea lor in procesul didactic, pregatirea discipolilor pentru diferite
concursuri de interpretarea la nivel national, regional, international, asigurarea procesului didactic cu
cadre didactice bune (corepetitori), implicarea discipolilor in activitatea concertisticd ca solisti si ca
membri ai diferitor formatii artistice. Toate aceste masuri sau metode au adus un aport considerabil in
atingerea rezultatelor extraordinare in clasa lui E. Verbetchi. Un rol aparte avea si atmosfera psiholo-
gica — constructiva si creativd - prin care se deosebeau lectiile Maestrului.
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METODE DE PRINDERE (PRIZA) A VIORII —
IMPORTANTA PENTRU SANATATEA VIOLONISTILOR

TECHNICAL APPROACHES OF VIOLIN HOLDING —
THE IMPORTANCE FOR VIOLIN PLAYERS HELTH

ROMANITA MIHAELA GLIGOR,
asistent universitar, doctor,
U.M.E Carol Davila, Bucuresti, Romania

Tehnicile de prindere ( priza) a viorii intre umdr si gat, ca si pozitia corpului in totalitate difera de la o scoala violonisticd
la alta. Efortul depus de violonist in interpretarea pieselor de virtuozitate, dar si acelor simple, se repercuteaza asupra pozi-
tiei corpului si grupelor musculare solicitandu-le inegal, obosindu-le si producind in timp modificdiri de simetrie corporald,
faciald si chiar si dentard. Autoarea prezinta un caz si repercursiunile in sfera dentara a utilizarii uneia dintre metode pe o
perioadad de peste 40 ani de activitate violonisticd.

Cuvinte cheie: metode de predare a viorii, violinist, sandtate buco-dentard, metode de instruire, structuri dento-faciale,
formarea violonistilor.

The holding techniques of a violin between the shoulder and neck and also the position of the whole body are different
from one violin school to another. The physical effort to play a virtuosity score or a simple one has repercussions on the body
position and muscles, making them work with unequal effort, determining the modification in body symmetry, facial sym-
metry and even dental symmetry. The author presents some dental effects of using one of the techniques for over 40 years
of violin playing activity.

Keywords: Methods of violin teaching, violin player, mouth - dental health, methods of instruction, dental - facial struc-
tures, training of violinists.

Metodele de predare a viorii se concentreaza in ultimele decenii deopotriva asupra tehnicii pro-
priu-zise, virtuozitatii interpretative, sensibilitatii lirice oferite de violonisti, dar si asupra pozitiilor
corpului uman si viorii in timpul cantului-ca tot unitar ce concura la perfectionarea sunetului instru-
mentului si innobilarea actului interpretativ.

Ne vom opri in randurile urmétoare la un studiu comparativ a doud din cele mai cunoscute si ras-
pandite metode de predare a viorii pe plan mondial, metoda Alexander si metoda Suzukimetode dupa
care invatai azi si copiii nostrii privita din perspectiva sanatétii generale dar si a celei buco-dentare.

Metodele de instruire nu incep sa apard pana la mijlocul secolului XVIII, multi autori il considera
pe Francesco Geminiani prin lucrarea sa Arta cantului la vioara (1751) ca fiind printre primii initia-
tori ai manualelor de predare a viorii.

Prima din tehnicile propuse spre analiza, metoda Alexander introdusd de Matthias Alexander un
actor sheksperian care si-a formulat principiile si a predat interpretarea instrumentala si vocald dupa
principiile sale intre 1931-1955. Metoda pune accent pe interelatia corp uman si replexul de postura.
Garlik descrie acest reflex astfel: cand o persoana std in echilibru linia sa de gravitatie trece prin urechi,
aproape de partea anterioard a genunchiului si in fata gleznei [1].Simpla plasare a viorii sub barbie
schimba complet raportul de forte al acestui echilibru activand un reflex similar reflexului de cadere,
sau “modelul tresdririi” cum a fost numit de Frank Jones [2]. Paul Rolland celebrul profesor de vioara
si discipol al lui Alexander a inteles principiile parghiei implicate in utilizarea capului pentru suportul
viorii. In articolul sau din 1971 The Teaching of Action in String Plazing face o serie de precizéri cu
referire la tehnica Alexander “Incepitorii trebuie invétati si foloseascd greutatea corpului pentru a
obtine o mai buna parghie pe barbia viorii. Cu cat contactul barbiei instrumentului este mai in spate
cu atat parghia eate mai buna. Suportul inferior va fi asugurat de claviculd”.

Din punct de vedere medical stomatologic pozitionarea viorii este facuta intre unghiul goniac si
osul clavicular. Fixarea instrumentului variaza in functie de inaltimea anatomica a gatului violonis-
tului.Exista violonisti la care gatul este scurt, distanta dintre unghiul goniac si clavicula este mica si
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priza viorii se face usor; asa cum existd instrumentisti cu gatul lung fara a fi neapéarat oameni inalti la
care distanta dintre unghiul goniac si clavicula este mai mare decét grosiema corpului viorii.Acestia
inclina capul pe vioara si ridica umaérul pentru a obtine priza fixd a viorii. Aceastd pozitie musculara
fortata exersatd ani de zile solicita musculatura capului si gatului de pe partea opusa prin extensie si
determina alungirea muschilor pe punctele de insertie osoasa.

Richard Norris [3] in 1993 scrie despre afectiunile aparute la muzicieni in timp prin plasarea asimetricd
a instrumentului: "Dupa luni sau ani de practicd a instrumentului asemenea posturi asimetrice pot dez-
echilibra musculatura astfel acesta sa devina pe partea stinga mai scurta si mai puternica decat cea de pe
partea dreapta. Aceasta musculaturd dezechilibratd poate determina disfunctii articulare”

Problemele de sandtate apdrute prin asimetria posturala se pot rezolva printr-o tehnicd corecta de
invitare a acestui instrument plasat prin definitie asimetric fata de corp si anume prin tehnica miscarii
bilaterale, initiatd de Mattihias Alexander si dezvoltata de Paul Rolland. Exercitiul introdus de Rolland
este “Pizzicato zburdtor” in care miscarea corpului este utilizata bilateral in interpretari cu vitezd mare
si medie in care mana dreapta este trasa spre dreapta,iar corpul, bratul stang si vioara sunt trase spre
stanga. Corpul nu pleaca niciodata cu vioara dupa arcus. Gatul sa fie liber, capul usor in fata si in sus,
iar spatele sa se lungeascd si sd se lateascd, spune Alexander. Fatd de tehnica Suzuki pe care o vom
prezenta in cele ce urmeazad, aceastd tehnicd se concentreaza din punct de vedere al muzicianului pe
memorarea notelor, si a partiturilor, parintii avand un rol pasiv, de spectator la orele de pregatire ale
elevului, profesdorul are rolul principal de educator.

Metoda Susuki introdusa de Shiniki Suzuki ca o metodd materna de invatare a viorii se bazeaza
pe principiul imitatiei in invédtare de catre copiii mici asa cum acettia prin imitarea gesturilor materne
invata ss mearga, sd vorbeasca si de ce nu sa si cante. Mottoul filozofiei sale este: ,, Prima data carac-
terul si apoi abnilitatea. Abilitatea muzicala nu este nascutd dar daca este corect dezvoltata ea se poate
dezvolta asa cum un copil dezvoltd abilitatea de a vorbi limba materna. Potentialul unui copil este
nelimitat..Invitarea muzicii nu este scopul meu principal. Eu vreau si formez cetiteni buni, oameni
nobili.. Dacd un copil ascultd muzicd buna din ziua in care se naste si invata sd o cante, dezvolta sen-
sibilitate, disciplina, si va avea un suflet mare”, spune Suzuki.

Metoda se refera si detaliza tehnici pentru dreptaci si stangaci .Pozitia degetelor pe corzi este atent
studiatd cu indicatii precise pentru tehnica mainii stangi. Autorul recunoatte cd metoda nu difera ca
tehnicd de cea traditionald, dar ofera solutii pentru evitarea blocarii incheieturi méini in timpul can-
tului la vioara care apare des in tehnica ruseasca clasica in care violonistul cantd cu buricele degetelor
pe coarda in loc de varfurile degetelor sa fie aplicate pe corzi. Tehnica vibrato este in metoda ruseasca
diferitd vca si cea a maionii stangi.

Metoda se adreseaza copiilor de la varste mici 2-3 ani, care incep prin a asculta piesele muzicale,
fondul muzical insotindu-le jocurile, activitatile zilnice. Se dezvolta astfel o bund ureche muzicala,
ce diferentiazd corect schimbdrile de ton, intervale, etc. Périntele este parte integranta din echipa si
lucreaza impreuna cu profesorul.

Din punct de vedere dentar inceperea instrumentului la varste atat de mici interferd cu toate etapele de
crestere ale copilului . Pozitia asimetrica a instrumentului are acelasi efect de extensie asupra musculaturii
din jurul capului si gatului, determinand dupé opinia noastra modificiri dimensionale uneori semnificative
si cu repercursiuni asupra echilibrului oro-facial la copil si mai departe la adult. In sprijinul afirmatiei noas-
tre aducem ca argument studiul efectuat de Outi Kovero [4] medic dentist Departamentul de Radiologie
Dentara al Institutului Dentar din Helsinki, Finlanda care a efectuat un studiu pe 24 adolescenti violonisti
de la Institutul de Muzicé Vest si Est din Helsinki si a concluzionat ca “Cantul la vioara constant, indelungat
afecteazd cresterea structurilor dento-faciale. Modificérile structurale sunt date probabil de cresterea activi-
tasii functionale a musculaturii. O usoard dar masurabila crestere a inaltimii fetei este observata pe partea
dreapta cu o proinclinare a incisivilor superiori si inferiori. Aceasta inclinare anterioard a dintilor, nefi-
reascd si incorectd este datorata ruperii echilibrului muscular dintre buza si limba.Priza viorii sub unghiul
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mandibular induce activitate musculard excesiva pe partea dreapta, pozitia incarcand aria musculaturii
temoporomandibulare. Statistic existd o sensibilitate a musculaturii pterigoidianului lateral pe dreapta fata
de grupul de control. S-a sugerat ca aceasta este important pentru tratamentul dentar general si ortodontic
al adolescentilor care canta la vioara”

In concluzie metodele prezentate spre studiu au o larga raspandire in mediul muzical, cu perfor-
mante artistice notabile. Aplicarea lor la educatia si formarea violonistilor profesionisti este cert cheia
succesului. La aceasta trebuie adaugata grija pentru sdnatatea deplina si indelungatd a artistului spre
a se putea darui total muzicii. Combinarea metodelor de predare a viorii clare si bine definite trebuie
combinate cu miscai de relaxare si echilibrare a exceselor din timpul studiului. Asa probabil vom avea
un copil sandtos care la 3-4 ani sa ne incante cu Ciaccona in re minor de Bach, dar si un adult sanéitos
care sa cante fard riscuri lucrarile de virtuozitate ale lui Paganini.
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INTEGRITATEA LECTIEI DE EDUCATIE MUZICALA
CA O,,PARTITURA” MUZICAL-DIDACTICA

THE INTEGRITY OF THE MUSICAL EDUCATION LESSON AS MUSICAL-DIDACTIC ,,SCORE”

MARINA CALIGA,

lector universitar, magistru in pedagogia muzicald, doctoranda,
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti

In conditiile modernizate ale sistemului ale Educatie Muzicald gisim o necesitate vitald in cdutarea noilor metode si
modele ale teoriei si practicii educationale. Integritatea lectiei prin activitdtile muzical-didactice devine un obiectiv important,
care organizeazd lectia de Educatie Muzicald in cadrul unui sistem educational, dezvoltind personalitatea elevului .

Propunem integrarea lectiei de Educatie Muzicald ca unui proces integru si sistemic planificind lectia ca o ,Partiturd”
mugzical-didacticd.

Cuvinte-cheie: lectia de educatie muzicald, integritate, partitura muzical-didacticd, cultura muzicald, activitdtile mu-
zical-didactice.

In the modernised conditions of the Musical Education system we can find a vital necessity in searching for new methods and
models in the education theory and practice. The integrity of the lesson through musical-didactic activities becomes an important
objective which organises the lesson of Musical Education within an integral system, developing the personality of the pupil.

An important role in giving a lesson in Musical Education as an integral and systemic process is seen through a careful
planning of each lesson as a musical-didactic ,,Score”.

Keywords: music education lesson, integrity, teaching musical score, music culture, music-teaching activities.

Intrind in mileniul al treilea, mileniul schimbdrilor globale - atit in societate, cit si in practica
educationald, volens-nolens suntem martorii multor evenimente. Schimbarile care se produc intr-un
tempou accelerat au scos in relief o serie de probleme globale, care pun in pericol existenta omenirii
pe pamint. Concomitent cu schimbiarile sociale, se produc si schimbari in ierarhia valorilor omului
contemporan. E axiomatic cd intre natura si societate existd o legatura indispensabila. Formarea con-
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ceptiei integritatea lumii — este una dominanta in instruire. Integritatea stimuleaza perceperea pluri-
aspectuala a fenomenelor, formind o viziune integra despre Univers.

Educatia a reprezentat, de-a lungul timpului, o componenta permanenta in viata societatii, iar
activitatile de formare artisticd au devenit mijloace fundamentale, indispensabile in educarea si inno-
bilarea omului. Idei si conceptii despre raportul arta — educatie exista din cele mai vechi timpuri, ideea
dominanta fiind aceea cd perfectionarea morala a omului si a societatii nu se poate realiza fard valori-
ficarea potentialului educativ al artelor. Dintotdeauna, muzica a avut un impact de natura educativa si
a exercitat o puternicd influentd asupra sensibilitatii si constiintei, fiind, in acelasi timp, un important
factor de imbogatire a personalitdtii si de identificare a echilibrului interior.

Conceptia disciplinei educatie muzicald constituie: ,,formarea culturii muzicale ca parte compo-
nenta a culturi spirituale a elevilor” [1, p.3]. Cercetarea practicii, conform acestui demers, demon-
streaza insa cd aceasta orientare nu este suficientd pentru atingerea finalitatatilor la disciplina Educatie
Muzical in scoald. In acest context, profesorul I. Gagim, coautor al acestui act reglator, mentioneazi:
,»54 ne referim la unul din autorii de conceptii de Educatie Muzicald - D. Kabalevski. De ce formulind
scopul disciplinei Educatie Muzicald, dinsul a realizat-o luind in calcul doua perspective ,,formarea
culturii muzicale ca parte integrantd a culturi spirituale? De ce nu s-a limitat doar la prima parte a
difinitiei? Oare a forma cultura unei persoane este putin?” [2]

Experti in domeniu - cercetatorii G. Balan, P. Bentoiu, G. Breazul, D. Kabalevski, E. Nazaikinskii,
Z. Kodaly et alii - se solidarizeazd opiniei conform careia, dintre toate artele, muzica este cea mai
apropiata sufletului omului. Din acest punct de vedere, scopul disciplinei Educatie Muzicald trebuie
conceput ca fenomen viu si o posibilitate in formarea personalititii culte. ,,Lectia contemporana de
educatie muzicald presupune integritatea ei, unitatea diferitelor activitati muzical-didactice de comu-
nicare a copiilor cu arta muzicii. Lectia trebuie sd fie interesanta, captivantd si atractivd. Or, arta muzi-
cii este incompatibild cu plictiseald. Predarea lectiei de Educatie Muzicald, ca domeniu de arta, va purta
un caracter artistic, se va intemeia pe natura acestei arte” [3, p.60].

Pentru dezvoltarea culturii muzicale si spirituale a copiilor la lectiile de Educatie Muzicald, profesorul
este pus in situatia sa gaseasca forme din cele mai variate si interesante pentru a asigura, la finele lectiei,
insusirea materiei predate. In acest context, prezinti interes afirmatia lui D. Kabalevski: ,, Arta muzicali va
cunoaste o adevarata dezvoltare, doar dacd se va realiza integrarea acesteia cu viata insasi” [4, p.20].

Finalitétile educatiei muzicale se axeaza pe necesitatea de a valorifica cultura muzicald a elevilor,
ca parte componenta a culturii lor spirituale: permanenta stimulare a gindirii individuale, capacitatea
de a lua hotdriri de sine statator, in baza cunostintelor si deprinderilor, in diferite situatii didactice.
»Fiecare disciplina scolara inclusd in planurile instructiv-didactice trebuie sd formuleze scopuri nu
doar de ,,moment’, dar si de pespectiva, prognozind viitorul”, mentioneaza O. Apraxina [5, p.57]. Cer-
cetarile stiintifico-practice ne demonstreaza integrarea competentelor tehnicii pedagogice cu compe-
tentele tehnicii educationale, adica activitatea profesorului poate fi comparata cu activitatea scenaris-
tului sau regizorului.

B. Racina sustine ca ,,Lectia de Educatie Muzicala se construieste pe principiul integrarii interdis-
ciplinare. Rolul predominant il joaca principiul integrarii cu alte domenii de arta, alte discipline scola-
re, dar nucleul/axa lectiei ramine si este arta muzicii” [6, p.17]. Un rol important in planificarea lectiei,
caipostazd a creatiei muzical-pedagogice, il are regia, sau scenariul lectiei. In literatura de specialitate
sunt cercetate notiuni precum regia pedagogica (E.Cojar), regia lectiei (O.Bulatov, V.liev), regia com-
portamentului profesorului (A.Ersov, V.Bucatov), plan-notite (L.Bezborodova, Iu.Aliev). Or, o lectie
veritabild are nu numai o structura rationala.

In aceastd ordine de idei, profesorul I. Gagim afirma: ,,Necesitatea de muzicd, dorinta interioara
de a contacta cu ea, lipsa de rezistentd in fata farmecului ei”, referindu-se la nivelul culturii muzicale a
elevului si gradul de asimilare cu arta muzicala [3, p.53]. Savantul, fundamenteaza conceptul de Edu-
catie Muzicald, demonstrind ca ,,formarea eficientd si suficienta a competentelor muzicale la elevi, a
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culturii lor muzicale cere, implicit, o varietate mare de formare, constituite intr-un sistem integru de
Activitdti Muzical-Didactice” [7, p. 42], din perspectiva muzicologica si psihopedagogicd, concepin-
du-1 drept domeniu educational distinct, autonom al practicii educationale si al stiintelor educatiei la
noi in tara.

Valorificind cercetdrile in domeniul, sistemul AMD il deducem prin modelul Integralitatea
Activitatilor Muzical-Didactice. Planificarea unei lectii de educatie muzicald prin IAMD se reflecta
in descrierea fenomenului de imagine: imagine - vazutd intr-un proiect integru al lectiei; ima-
gine - intentie (dorinta si imbold de percepere si retrdirea mesajului muzical); imagine - idee
(intruchiparea acestei idei la o lectie concreta, bazatd pe imagini-idei artistic-pedagogice). Din
aceasta perspectivd, putem cu certitudine afirma ca curricula disciplinard la educatia muzicald
este unicd, dar elaborarea, pregitirea, schitarea scenariului lectiei reprezinta procese diferite. Cu
alte cuvinte, principiile pedagogice, schemele, metodele specifice si tehnologiile pot fi realizate si
aplicate gratie personalitétii profesorului, competentelor sale de a gindi, de a simti, de a imagina,
de a intui prin inspiratii creatoare. Scenariul lectiei de educatie muzicala presupune o compozitie
muzical-pedagogicd, ce se constituie, de obicei, in baza tehnologiilor si procedeelor caracteristice
domeniului. Dar scenariul lectiei nu inseamna inca lectia propriu-zisa. Lectia trebuie transpusa
in viata, traita impreund cu copiii.

Forma lectiei, in ipostaza de creatie muzical-pedagogicd, se seaménd cu forma si structura crea-
tiei din arta muzicii. Este important ca profesorul de educatie muzicald sa cunoascé bine legile muzi-
cii: formele si mijloacele de expresivitate muzicala, integrarea creativa a acestora in scenariul lectiei,
intercalind succedarea obiectivelor muzical-pedagogice. Experienta acumulatd pe parcursul anilor,
precum si experimentele realizate la lectiile de educatie muzicald, ne-au fost de real folos la schitarea
diferitelor forme ale lectiei: forma monopartita, forma bipartita, forma tripartita, formd de repriza,
forma rondo si variatiuni. Reiesind din forma si continut, lectia capata o interpretare pedagogica.
Caracterizind lectia de educatie muzicald prin una din formele de mai sus, observam ca dezvoltarea
dramaturgiei lectiei deriva din compozitia muzical-pedagogica, si in consecintd se asemdna cu o cre-
atie compusa de compozitor.

Figura N1. Planificarea unei lectii de educatie muzicald prin AMD
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N. Suslova afirma cé fiecare lectie de Educatie Muzicald trebuie gindita si executata ca o ,,partiturd”
a unei creatii muzical-artistice. ,O partiturd pentru mai multe voci, sustine cercetitoarea, cu elemen-
tele armonice, omofono armonice, elementele imitationale si polifonice, solo pe fondalul acompani-
amentului etc. Partitura, ce cuprinde idei si imagini, obiective pedagogige si metode de comunicare/
dialogare artistico-pedagogica” [8, p.19].

Aici putem face o analogie intre partitura creatiei muzicale a unui compozitor si o partiturd a lec-
tiei, in ipostaza de creatie muzical-pedagogica, realizatd de cadrul didactic si traitd impreuna cu clasa.
La fel precum imaginea creatiei muzicale creste si capata dezvoltare dintr-o micé frazd/idee muzicals,
la fel si lectia se ,,plamddeste” dintr-o intonatie (subiect) si trebuie sa ajunga la o integritate logica.

Principiul integritdtii trebuie sa se realizeze prin diferite situati comunicative, precum: participare
activa prin comunicare artistico-pedagogica: profesor/elev; comunicare pe roluri: compozitor, inter-
pret, ascultator — integrindu-se in diferite activitdti muzical-didactice; cunostinte despre muzica; cre-
atia muzical-artistica/materialul muzical; improvizatie: instrumente pentru copii, voce, joc didactic,
dans, poezie, arte plastice.

Continuind discutia despre lectia de Educatie Muzicald ca ,partiturd” muzical-didacticd, obser-
vdm ci o ,partiturd” se intemeiaza nemijlocit pe ,,dramaturgie emotionald” [9, p.57]. In ,partitura”
lectiei, ca intr-o ,,oglindd’, se reflecta metodele, tehnologiile si procedeele utilizate de profesor. Metoda
dramaturgiei emotionale include in sine atit procedee, cit si contrastul intre intonatiile interpretate,
precum si contrastul intre activititile muzical-didactice. Aceastd metoda rezida in transformarea lectiei
de educatie muzicald - ,tip, intr-un ,,spectacol” captivant.

Figura N2. Partitura lectiei de Educatie Muzicald

| Planificarea Lectiei de Educatie Mizicakk

I Regizarea Lectia |

mﬂfm&wi% I
A ! ! !
T [ | ] [=]
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Astfel, lectia de educatie muzicald va fi construita dupa aceleasi legi ale dramaturgiei, care stau la
baza unei creatii muzicale: introducere, unde se stabileste vectorul emotional pentru o lectie integra;
integrarea activitdatilor muzical-didactice cu creatiile muzicale, interpretate de cétre profesor impreuna
cu elevii, conform principiului contrastului si al asemanarii (B.Asafiev); finisarea lectiei conform logi-
cii unei compozitii muzicale etc.

Inceput si sfirsit, dezvoltare si culminatie, asemanare si contrast, idee si forma etc. - toate acestea
trebuie sa fie prezente in ,partitura” muzical-didacticd a lectiei, luind contur prin activitatea profe-
sorului in caracterul comunicarii, tonul si intonatia, atmosfera, relatia intre profesor si elevi, efectul
cresterii intonationale, schimbari agogice de tempou, dinamica muzicald, mijloacele legate de factura
si forma lectiei etc. Toate acestea vor contribui la crearea atmosferei lectiei, a unor stari psihologice
- tensionate sau relaxate, in corespundere cu forma si genul lectiei, structura si compozitia. Or, intona-
tiile verbale si gesturile dirijorale trebuie sa rezoneze, contopindu-se cu tonul general al lectiei.

In ce priveste atmosfera lectiei, mentionam importanta fiecirui detaliu: privirea profesorului, mi-
mica, gestica, intonatiile vocale si vocal-instrumentale.

In concluzie mentionim c:

— un curriculum modern la disciplina Educatie muzicald prevede formarea competentelor muzi-

cale ale elevilor, solicitind profesorilor o abordare teoretico-praxiologicé a procesului didactic;

— relevam, de asemenea, necesitatea unei relationari calitative a teoriei cu practica, in scopul ob-
tinerii unui randament inalt al lectiei de educatie muzicald;

— oricit de bine ar cunoaste profesorul clasa de elevi, este imposibila anticiparea tuturor reactiilor
elevilor la obiectivele formulate. Bagajul de cunostinte acumulate in timpul studiilor si experi-
enta devin insuficiente uneori;

— improvizatia, ca una din activitdtile muzical-didactice, va constitui o parte integranta a lectiei.
Astfel, integritatea lectiei de Educatie Muzicald ca unei ,,partituri” muzicicale va fi dirijatd ca un

proces de realizare a Curriculumului de educatie muzicald.
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Arta teatrala

ROLUL SI IMPORTANTA RESPIRATIEI SI ARTICULARII
IN FORMAREA VORBIRII PERFORMANTE

THE ROLE AND IMPORTANCE OF BREATHING AND ARTICULATION
IN THE FORMATION OF STAGE SPEECH

vira MEREUTA (GRIGORIEV),

profesor universitar, Artistd emeritd
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Este cunoscut cd respiratia si articularea au un rol important in formarea vorbirii performante, a unei vorbiri sce-
nice expressive. O respiratie bine sustinutd asigurd sonoritatea emisiei si penetranta vocii, iar articularea corectd si energicd
imprimd cuvintelor claritate. In acest scop este necesar sd fie bine antrenati (fortificati) muschii abdminali. Exercitiile re-
comandate, sistematizate in tabele speciale, explicd modul de exersare intru eficientizarea vorbirii. Efectuarea corectd, cu
multd rabdare si insistentd, aceste exercitii tehnice pot da rezultatele scontate in educarea vorbirii de performantd, imprimind
usurintd si elegantd.

Cuvinte cheie: limba, apertura, articulare, expresivitate, vorbire performanta.

It is common knowledge that breathing and articulation play an important role in the formation of performance speech
and of a clear and expressive stage speech. A well-sustained breathing ensures sonority to the emission, penetration to the voice
but correct and energetic articulation gives clarity to the words. With this purpose the abdominal, thoracic. The proposed
exercises, systematized in special tables, explain the way of their realization and efficiency Practiced thoroughly and with great
patience these technical exercises give the anticipated results in the formation of performance speech, giving it easiness and
elegance.

Keywords: language, aperture, articulation, expressiveness, performance speech.

Spectatorul vine la teatru cu dorinta nu doar sa vada, ci si si auda. Intrucat ideea pitrunde in sala
de spectacole prin intermediul cuvantului, actorul trebuie sa posede o voce sonora pentru a fi auzit,
o dictiune impecabild pentru a fi inteles; mai trebuie sd cunoasca si sd respecte normele ortoepice. O
vorbire neglijenta, defectuoasa, cauzata de proasta activitate a muschilor respiratori si articulatori, de
deschiderea insuficientd a maxilarelor, de o articulare intrafaringiana slabd, pasiva nu poate captiva
publicul, concentrdnd atentia acestuia asupra sensului cuvintelor, ci dimpotriva, atentia lui se va aba-
te asupra carentelor de vorbire in defavoarea receptarii, perceptiei mesajului. Pentru ca vocea sa fie
puternica si flexibild, iar dictiunea buna, clara, asigurand o vorbire performanta, studentii, sub indru-
marea profesorilor de Arta vorbirii scenice, urmeaza, prin exercitii sistematice si asiduie, sa-si dez-
volte aparatul fonorespirator, formandu-si noi deprinderi de respiratie, de articulare, constientizand,
totodatd, necesitatea antrenamentului zilnic. (Pentru studiul respiratiei vezi: Gr. Rusu Arta vorbirii
Ch.Liceum 1998, Ghidul metodic Exercitii de respiratie pe texte de Gh. Pietraru si Tehnica respiratiei
actoricesti de V. Mereuta si Gh. Pietraru).

Nu in zadar graiul, vorbirea se numeste limbd. Muschii linguali, prin diverse miscéri de contractie,
de atingere cu diverse zone din cavitatea bucald, formeaza foneme care, ulterior, alcituiesc cuvinte.
Consoanele apicale,de exemplu, formate fara varful limbii (apexul) bine antrenat, nu pot da cuvintelor
claritatea necesara.

In articularea corectd a vocalelor limbii romane conform normelor ortoepice, are importanta
apertura, adica gradul de deschidere a canalului fonator in timpul emiterii sunetelor. Dar spre regret,
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nu toti indivizii, se ingrijesc de corectitudinea si acuratetea articularii cuvintelor, cauza a unei vorbiri
lipsite de claritate si frumusete.

Adevar este cine a spus ca ochii sunt oglinda sufletului. O privire vioaie, sclipitoare ne vorbeste
si de o minte ager3, si de o stare sufleteascd mai aprinsa, de o sdnatate mai buna. Oamenii, cand isi
vorbesc, cdnd comunicd, deobicei se privesc in fata, in ochi,si de multe ori, privirea este mai graitoare
decét cuvintele. Céci doar din priviri se inteleg indragostitii, sau mama si pruncul ce nu stie incd sa
vorbeasca, etc. Un alt punct atractiv al fetei este gura. Importa, fireste, si forma gurii, dar o articulare
corectd, energica face floarea gurii frumoasd, expresivd, atragatoare. Dintre multiplele exercitii de efi-
cientizare a vorbirii am selectat doar unele, pe care le-am structurat in tabele speciale, pentru a inlesni
intelegerea si modul de exersare.

Exercitiul 1

Acest exercitiu antreneazd valul palatin, radacina limbii, apexul, buzele. Se executa sezand pe
scaun, pozitia corpului - dreapta, cu ambele talpi pe podea, si nicidecum cu picioarele incrucisate.
Respiratia dominanti este cea abdominala. Intre dinti, dupa canini, se fixeatd un creion sau un pix de
grosimea creionului, apoi, fard graba si foarte clar, se rostesc asocierile precum urmeaza; buzele raiman
pasive, nu participa la articulare:

che /

che - che /

che - che - che / - toate intr-un singur suflu. Bara marcheaza o pauza, un moment de relaxare a
presei abdominale care, in timpul rostirii, se contracta. Urmeaza o inspiratie nazald si reluarea exerci-
tiului. Acesta se repeta de 3 - 4 ori.

Apoi tot de cate 3-4 ori rostiti:

co/ ca/
co-co/ si ca—ca /
co-co-co/ ca-ca-ca/

Tonul va fi afirmativ, cu sonoritate intensa.
La fel se va proceda cu g:
ghe go ga
ghe - ghe go — go ga-ga
ghe - ghe — ghe go — g0 — go ga-ga-ga
In acest exercitiu au lucrat intens partea posterioara a limbii si faringele.
Tot cu impedimentul intre dinti se vor rosti si frazele:
a) Cupa cu capac, capac cu cupa.
b) Cucurigu, vine frigu, Gogu mi-a mincat covrigu.
Fiecare fraza trebuie rostitd lent si clar, apoi tot mai energic, accelerat, mai intai - o data dintr-un
suflu, apoi de doud, de trei si de patru ori, obtindnd automatismul articularii.
Urmatoarele asocieri sunt pentru apex. Deasemenea, cu impedimentul intre dinti, se vor rosti de
cate 3 — 4 ori la rand:

la lo le

la-1la lo-1lo le - le

la-la-1la lo-lo-1lo le-le-1le
si

na no ne

na - na no — no ne - ne

na-na-na no — no — no ne — ne — ne

Prin acest exercitiu veti obtine pozitionarea corecta a sunetelor L si N, varful limbii apasand pe
alveolele incisivilor superiori. Veti rosti si fraze intregi, mai intai cu creionul intre dinti, apoi fara de el,
avand grija ca apexul sa apese pe alveole. Buzele raiman pasive.
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a) Lalele, lalele, lalele, frumoasele mele lalele.

b) Vine, vine nana Nina, vine, vine lelea Lina

Daca pana acuma buzele au ramas pasive, in exercitiul ce urmeaza vor fi fortificati muschii labiali.
Evident, se executa cu creionul asezat dupd canini.

pa po pe

pa-pa po -po pe-pe

pa-pa-pa po - po - po pe — pe - pe
si

ma mo me

ma - ma mo — mo me — me

ma - ma - ma mo — mo — mo me - me — me

Apoi rostiti frazele:

a) Papucarul papucdreste papucii papucdresei, iar papucareasa nu papucareste papucii papucarului.

b) Mama mea maine vine la mine.

Pentru inceput e destul de dificil sd exersezi, sd vorbesti cu creionul intre dinti. Dupa rostirea fie-
carui grup de trei-patru ori, impedimentul se va inldtura pentru cateva secunde.

Pot fi folosite si alte texte, fraze, versuri, proverbe, care sd abunde in consoanele respective. Peste
o vreme, cand se va automatiza articularea lor corecta, energica si activa, este bine sa se citeascd vreo
jumatate de pagina de text, intéi cu creionul in gura, apoi fard de el. Veti obtine astfel mai multa leje-
ritate, abilitate in rostire.

Exercitiul 2

O altéd problema este obisnuinta unora de a vorbi cu maxilarele inchise, de parca s-ar sfii, s-ar teme
sd deschidd gura. Din aceasta cauzd, vocea suna infundat, vorbirea este lipsita de claritate, de expre-
sivitate. In vederea depasirii acestor carente de vorbire, se recomandi exersarea coform tabelei nr. 1.

Fiecare silabd conventionala se va rosti clar, ferm, citindu-se pe verticald, de sus in jos. Respiratia
se va improspata dupa fiecare sase silabe, apoi dupa noua, ca, in final, sa se zicd toate optsprezece usor
si repede dintr-un singur suflu: BA! CA! DA! etc.

Apertura trebuie sa fie largd, cat sa incapa doud degete suprapuse. Vom rosti apoi energic grupul
de silabe — Ba-ba-ba — accentuand - o pe cea de a treia si, respectiv, cobordnd mandibula ceva mai
mult pentru silaba accentuata.

In colonita a treia - BA-CE - se va accentua ultima silaba. In asemenea caz, la rostirea silabei CE
se vor contracta comisurile(colturile buzelor), buza superioara va descoperi usor incisivii superiori,
formandu-se, astfel, floarea gurii frumoasa. Neobservat, nefortat se pozitioneaza corect si vocala E. In
colonita a patra — BU -CE - accentul va cddea pe prima silabd, mentinandu-se pozitia vocalei U cu
buzele bine tuguiate. Siin colonita a cincea - BA-CO - se va acentua ultima silabd, CO, rotunjind bine
buzele pentru O, deschizand suficient maxilarele si articuland energic cu partea posterioara a limbii in
regiunea palatului moale consoana C.

Tabela 1
1 2 3 4 5

BA Ba-ba-ba BA-CE BU-CE BA-CO
CA Ca-ca-ca CA-CE CU-CE CA-CO
DA Da-da-da DA-CE DU-CE DA-CO
FA Fa-fa-fa FA-CE FU-CE FA-CO
GA Ga-ga-ga GA-CE GU-CE GA-CO
HA Ha-ha-ha HA-CE HU-CE HA-CO
JA Ja-ja-ja JA-CE JU-CE JA-CO
LA La-la-la LA-CE LU-CE LA-CO
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MA Ma-ma-ma MA-CE MU-CE MA-CO
NA Na-na-na NA-CE NU-CE NA-CO
PA Pa-pa-pa PA-CE PU-CE PA-CO
RA Ra-ra-ra RA-CE RU-CE RA-CO
SA Sa-sa-sa SA-CE SU-CE SA-CO
SA Sa-sa-sa SA-CE SU-CE SA-CO
TA Ta-ta-ta TA-CE TU-CE TA-CO
TA Ta-ta-ta TA-CE TU-CE TA-CO
VA Va-va-va VA-CE VU-CE VA-CO
ZA Za-za-za ZA-CE ZU-CE ZA-CO

Alte trei colonite ce urmeaza, care incep cu BEC, BET si BEL —grupate in tabela nr. 2, educa obis-
nuinta de a articula activ si a sonoriza suficient consoanele respective la finele cuvantului. Totodata,
se stabileste si se fixeazd pozitia ortoepicd corecta a vocalei E. Principiul este acelasi: intai se rosteste
rar, clar, cu un efort sporit al muschilor linguali si labiali, apoi tempoul se accelereazd, pana cand se
stabileste o buna deprindere, dupa care vine usurinta, eleganta, plicerea rostirii.

Tabela nr.2

1 2 3 4
BEC BET BEL BU-PTI-PTA-PTA
CEC CET CEL CU-PTI-PTA-PTA
DEC DET DEL DU-PTI-PTA-PTA
FEC FET FEL FU-PTI-PTA-PTA
GEC GET GEL GU-PTI-PTA-PTA
HEC HET HEL HU-PTI-PTA-PTA
JEC JET JEL JU-PTI-PTA-PTA
LEC LET LEL LU-PTI-PTA-PTA
MEC MET MEL MU-PTI-PTA-PTA
NEC NET NEL NU-PTI-PTA-PTA
PEC PET PEL PU-PTI-PTA-PTA
REC RET REL RU-PTI-PTA-PTA
SEC SET SEL SU-PTI-PTA-PTA
SEC SET SEL SU-PTI-PTA-PTA
TEC TET TEL TU-PTI-PTA-PTA
TEC TET TEL TU-PTI-PTA-PTA
VEC VET VEL VU-PTI-PTA-PTA
ZEC ZET ZEL ZU-PTI-PTA-PTA

Ultima colonita — Bu-pti-pta-pta - rostita intéi lent, cu accentul pe prima silabd, cu contractia
simultana a presei abdominale, fortifica muschii labiali, apexul si presa. Treptat veti obtine o rostire
energicd, clard.

Exercitiul 3

Tablela nr. 3 se constituie din consoanele apicale T,D,L,N,R. Rostite in asociere cu vocale, orga-
nizeaza partile mobile ale aparatului de vorbire in vederea unei bune si corecte articulari atat a con-
soanelor apicale cat si a vocalelor. Astfel T si D sunt consoane dentale, formate prin lovirea-apasarea
varfului limbii de incisivii superiori. Exista insd cazuri frecvente de palatalizare a acestor consoane in
asociere cu vocalele I si E, ceea ce este impropriu limbii roméne literare.

Aceeasi confuzie se observa sila consoana N, care fiind asociatd cuvocalele Isi E se palatalizeaza.
Atat N cat si L sunt consoane alveolare. Apexul la rostirea lor, va lovi-apasa pe alveolele superioare, —
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proeminentele in care sunt implantati dintii.

Initial fiecare consoana se va rosti fiind urmaté de vocala I, care are apertura cea mai mica. Buzele
raman pasive. Sirul de consoane apicale se rosteste citindu-se de la stanga la dreapta, pe orizontala,
ca un enunt oarecare, pe un ton afirmativ. Scrie:DT DL DR DN, se citeste: DaTa DaLa DaR4 DaNa

Exercitiul de rostire a consoanelor apicale insotite de vocala I ordoneaza buzele, nu le lasa si se
intinda excesiv spre urechi.

Fie cate o colonita — douad, fie toata tabela se va rosti apoi cu vocala I dupd fiecare consoand: Ti-
LiDiTi TiLiDiNi TiLiDiLi TiLiDiRi, fard a intide buzele excesiv, ci doar usor radicand comisurile.
Treptat se va rosti tabela cu toate vocalele pe rand: 1, I, E, A,U,O,A, in functie de problelemele indi-

viduale._

Tabela nr. 3

1
DT DL DR DN
TD TL TR TN
LD LT LR LN
RD RT RL RN
ND NT NL NR

DTL DTR DTN
DLT DLR DLN
DRT DRL DRN
DNT DNL DNR

TDL TDR TDN TDT
TLD TLR TLN TLT
TRD TRT TRN TRL
TND TNT TNR TNL
LDT LDL LDR LDN
LTD LTL LTR LTN
LRD LRT LRL LRN
LNT LND LNL LNR

RDT RDL RDR RDN
RTD RTL RTR RTN
RLD RLT RLR RLN
RND RNT RNL RNR

TDLT TDLD TDLR TDLN

TDRT TDRD TDRL TDRN
TDNT TDND TDNL TDNR
TDTD TDTL TDTR TDTN

TLDT TLDL TLDR TLDN
TLRT TLRD TLRL TLRN
TLTD TLTL TLTR TLTN

TLND TLNT TLNL TLNR

2
NDT NDL NDR NDN
NTD NTL NTR NTN
NRD NRT NRL NRN
NLT NLD NLR NLN

DTDL DTDR DTDN DTDT
DTLR DTLN DTLD DTLT
DLTR DLTN DLTD DLTL
DNLT DNLD DNLN DNLR

DTND DTNT DTNL DTNR
DLDT DLDL DLDR DLDN
DLRT DLRD DLRL DLRN
DLND DLNT DLNR DLNL
DRDT DRDL DRDR DRDN
DRLT DRLD DRLR DRLN
DRNT DRND DRNL DRNR
DRTD DRTL DRTN DRTR

DNRD DNRT DNRL DNRN
DNDT DNDR DNDL DNDN
DNTD DNTL DNTR DNTN
DNLT DNLD DNLR DNLN

LTDT LTDL LTDR LTDN
LTLT LTLD LTLR LTLN
LTRT LTRD LTRL LTRN
LTNT LTND LTNL LTNR

LRTD LRTL LRTR LRTN
LRDT LRDL LRDR LRDN
LTLT LTLD LTLR LTLN

LRNT LRND LRNL LRNR
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TRTD TRTL TRTR TRTN LNTD LNTL LNTR LNTN
TRDT TRDL TRDR TRDN LNDT LNDL LNDR LNDN
TRLT TRLD TRLR TRLN LNLT LNLD LNLR LNLN
TRNT TRND TRNL TRNR LNRT LNRD LNRL LNRN
TNTD TNTL TNTR TNTN RDTR RDTL RDTR RDTN
TNDT TNDL TNDR TNDN RDLT RDLD RDLR RDLN
TNLT TNLD TNLR TNLN RDRT RDRD RDRL RDRN
TNRT TNRD TNRL TNRN RDNT RDND RDNL RDNR
LDTD LDTL LDTR LDTN RLRN RLRD RLRT RLRL
LDLD LDLT LDLR LDLN RNTL RNTR RNTD RNTN
LDRD LDRT LDRL LDRN RNDT RNDR RNDL RNDR
LDND LDNT LDNL LDNR RTLD RTLT RTLN RTLR

Acestea, dar si o serie de alte exercitii il vor ajuta pe viitorul actor sa-si formeze o dictiune buna,
o vorbire culta in acord cu normele ortoepice. Dezvoltandu-si capacitatea respiratorie, va reusi sa-si
fortifice presa abdominala, precum si alte grupe de muschi ai aparatului fonorespirator, ceea ce in
consecintd i-ar asigura o vorbire performantd, conform tuturor exigentelor scenei.

UNELE MODALITATI DE FORMARE A CONCEPTIEI SONORE
IN OPERELE AUDIOVIZUALE

SOME WAYS TO DESIGN SOUND CONCEPT IN AN AUDIOVISUAL WORK OF ART

ANDREI BURUIANA,

conferentiar universitar interimar,
Academia Muzici, Teatru si Arte Plastice

Un film devine o lucrare artistica doar atunci cand cineastul, cundscand sau analizdnd sensul vietii, este implicat in ea
si foloseste atdat sunteul cdt si imaginea la cel mai inalt nivel. Sunetul, asociat cu imaginea, cu actiunea, cu sentimentele, in
special cand nu existd coincidentd, creazd cele mai neasteptate situatii. Modalitdtile de formare a desenului sonor sunt foarte
diverse si depind de genul lucrdrii, de harul si capacitatea regizorului si subiectul filmului.

In lucrare sunt analizate motivele ce stau la originea sunetului. Printre ele este si faptul ci sunetul poate functiona ca un
element abstract, imaginat, subiectiv si ca un creator de aluzii.

Modificdrile propuse pentru temele audiovizuale nu urmdresc scopul de a revolutiona lumea dar, cu sigurantd, vor
asigura studentii cu o oportunitate de a-si imbogati vocabularul cineastic.

Cuvinte cheie: imagine vizuald, sunetul, ilustratie, perspectivi spatiald, polifonie sonord, —poliperspectivd multipland,
contrapunct, contrast, paralelism, figuri de stil.

A film becomes a work of art only when the filmmaker, knowing the meaning of life, is involved in it and also equally
uses sound and image at the highest artistic level. The sound related to the image, feelings, actions, especially in cases of non-
coincidence, creates the most unexpected circumstances. The ways of forming the sound design are very different and depend
on the type of work, the director’s capacities and the film data. The causes that stand at the sound origin are being analyzed.
Among them is the fact that the sound can work as an abstract element, imagined, subjective and as a creator of allusions.
Variations made on audiovisual themes are not intended to revolutionize the world but for sure provides students with the
opportunity to enrich their film vocabulary.

Keyword: visual image, sound, illustration, space perceptive, sound polyphony, multyplan polyperspective, counterpoint,
contrast, parallelism, style figure.
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Astazi e greu sa intalnesti pe cineva care ar spune ca nu stie sa faca un film. Indiscutabil, inclinarea
spre audiovizual a culturii chiar garanteaza faptul cd o persoand cu grad de dezvoltare mediu poate sd
manuiasca o camera de luat vederi, sa realizeze un sir de secvente ce ar reflecta viata inconjuratoare.
Studiind si practicand arta imaginii, in principiu, fiecare poate deveni cameraman. Pe cand oamenii
de sunet, se spune, sunt ndscuti, au harul de a percepe lumea in imagini artistice doar ascultand-o.

Intr-o zi de vara, tinarul Jean Christophe asculta ,, Tot ceea ce vibreaza, se misci si tresare... vantul,
scanteierea astrilor, vijeliile, cantecele pdsarilor, zumzetul gangdniilor, freamatul arborilor,... zgomo-
tele... cdminului,... ale usii care scértie,... zumzetul unui stup de albine” [1, p. 107]. Jean Christophe,
ascultand vocile naturii, le percepea ca pe o muzica, fiindca era muzicant. De altfel, perceptia muzicald
este fireasca oricui. Muzica si zgomotele se afla int-o apropiatd vecinatate si fac parte din vocile mul-
tiple ale lumii in care traim.

Seara. Sa deschidem fereastra apartamentului in care locuim. Din haosul sunetelor ce vor navali
din strada auzul nostru va selecta doar unele din ele, pe acelea care ne atrag atentia. De undeva, de
departe, se aud franturi de muzica. Probabil, cineva petrece in aer liber. Iata, facind o curba, au scar-
tiit rotile tramvaiului. Au harsait cauciucurile unei masini apoi a scirtéit fraina. De departe se aud
semnalele locomotivelor: unul solid, altul parcé ar fi un scheldlait. A latrat un caine, i-a rdspuns al
doilea... Jos, la intrare, s-au auzit pasi: tdcanitul tocurilor pantofilor de dama si al pantofilor barbatesti.
A pocnit usa - e tare arcul... Muzica a incetat... Se aude zgomotul troleelor... A tacdnit iala usii. A venit
vecinul... se aud voci nedeslusite. Cu cine o fi el?... PAnd la urma ne-am plictisit. Ticaie ceasul... dar iatd
...nici pe el nu-1 mai auzim. Am adormit.

Dupa o succintd analiza a celor auzite ne vom da seama ca ne aflam in suburbiile unui oras mare,
probabil, la sfarsit de primavara — inceput de toamnad. Aproape fiecare sunet invoca un gand, o anumi-
td asociatie, constituie in sine un subiect.

Reiesind din cele spuse, sa ne imaginam o asemenea situatie. O seara de vara. Eroul subiectului a
fost vizitat de prietenii sdi vechi: un coleg si sotia acestuia pe care nu-i mai vazuse de multi ani. Au dis-
cutat, au audiat melodiile preferate care le-au si trezit multe amintiri placute. Timpul s-a scurs repede.
A venit ora despartirii. A sosit taxiul. Oaspetii au plecat la gara, situata in preajmd, pentru a lua trenul,
sa zicem, spre Bucuresti. La inceput gazda se intristase, apoi s-a resemnat. A urmat inexplicabilul:
oaspetii s-au intors, nu au plecat. Acesta-i subiectul.

Problema constd in determinarea sunetelor de care vom avea nevoie la realizarea sonora a subiec-
tului, adica asupra cdrora din ele va fi indreptata atentia audio-vizuald a eroului. Acesta situatie va fi
propusa studentilor.

Tati raspunsul corect. In atentia eroului vor fi:

1. Zgomotul usii de la intrarea in bloc - prietenul si sotia lui au parasit casa.

2. Harsaitul cauciucurilor masinii — oaspetii au plecat la gara.

3. Semnalele unei locomotive - asociatie ce ar determina plecarea.

4. Una din melodiile cunoscute celor trei (eroului, prietenului si sotiei lui), perceputd cu tristete -
au plecat prietenii dragi.

5. De la gara s-a auzit vocea indbusitd a crainicului - a plecat trenul.

6. In linistea serii, prin fereastra deschisi, s-au auzit pasii tocurilor pantofilor de dama si celor
barbatesti, voci indescifrabile, dar cunoscute — s-au intors. ,,De ce?”- s-a gandit gazda.

Aceste sunete si, nicidecum mai multe, vor fi in atentia auditiva a celui aflat intr-o asemenea situ-
atie. Alte zgomote vor fi de prisos si vor provoca doar erori.

Simtul selectérii sunetelor strict necesare solicita o concentrare, un efort mintal, in lipsa caruia,
filmele, de cele mai multe ori, devin suprasaturate de sunete pe care in realitate eroul nici nu le aude, fie
cd ele nu-l intereseaza, fie ca ramén in afara perceptiei acestuia, din motive ce tin de starea psihica in
care acesta se afld. Prin intermediul facultatii auzului devenim constienti de elementele nevizualizate,
de acelea care au loc numai in lumea sonora.
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In cazul unei inregistriri cu prizi directa (sunetele vor fi combinate cu imaginea), incercim ex-
perienta celei mai profunde angajiri emotionale. Privind o scena dintr-un film, nu trebuie doar sa
vedem, sau sa constatim un fapt, un eveniment, ci trebuie sa traim aceasta situatie prin intermediul
filmului.

Imaginea vizuald are limite, prezinta o realitate fix si este supusd unor interpretari tehnice. Ima-
ginea filmica suscitd spectatorului un sentiment al realitatii. Filmul nu ne aratd o oarecare casd sau
persoana, dar o ,casd anumitd’, o ,anumita persoana” — obiecte bine determinate.

Sunetul, contrar imaginii, nu poate fi ,,inchis”, el nu are limite, poate actiona doar ca o explicatie
prin precizarea unei localizéri, definirea unei perioade istorice, a unui spatiu etnic sau prin stabilirea
unei tonalitati. Sunetul este invizibil in lumea vizuald a omului. De aceea si Alberto Cavalcanti susti-
nea ca zgomotele ,,se scurg in afara cugetului si sunt adresate mai mult inascutului” [2, p. 174].

Comform clasificatiei propuse de Claudia Gorbmam, profesor la Universitatea Tacoma din Wa-
shington, materialul auditiv poate indeplini functiile urmatoare:

1. Sincronism - sunetul are o sursa identificabild vizual.

2. Asincronism - sunetul nu are o sursd aparenta.

3. Paralelism - sunetul completeazd o imagine.

4. Contrapunct - sunetul are un sens in sine.

5. Actualizare - sunetul are o sursa narativa.

6. Comentativ - sunetul dispune de bazd doar in atitudinea regizorala.

Sunt regizori care neglijeaza rolul sunetului in film, uita sau poate nu recunosc, ,ca sunetul face
parte din esenta cinematografului, pentru cd el este, ca si imaginea, un fenomen care se desfisoara
in timp” 3, p. 130]. Utilizarea sunetului este un proces de creatie. Dacd vom imprima pe banda toate
zgomotele captate de microfon in timpul filmarii si le vom péstra in procesul de montaj, lucrarea va
fi aglomeratd de sunete, coloana sonora se va transforma intr-o cacofonie. Selectarea zgomotelor in
procesul de realizare se face conform conceptiei sonore si a devenit o necesitate, pastrand, totusi, sin-
cronismul, adica ilustratia, ca cea mai simpla si putin eficace modalitate de utilizare a sunetului.

Vom analiza un exemplu de ilustratie, gratie caruia sporeste impresia de realitate si coeficientul de
autenticitate a imaginii. Cét de costisitor ar fi, de exemplu, filmarea unui accident real de. tren? Monta-
jul ritmic al diferitor planuri ale trenului ce se misca cu o vitezd excesivd, filmat sub diverse racursiuri,
a rasturnarii trenului-macheta, cat si a mai multor detalii ale trenului poate sugera impresia acciden-
tului feroviar, dar veridicitatea lui va fi obtinutd numai cu ajutorul zgomotelor. Credibilitatea, nu doar
materiald dar si estetica, a imaginii va fi inzecitd. ,Spectatorul,- dupé pérerea teoreticianului Marcel
Martin,- regdseste, int-adevdr, acea polivalenta senzoriald, acea intrepatrundere a tuturor registrelor
percepute pe care ne-o impune prezenta indivizibila a lumii reale” [3, p. 134].

Totodata, o ilustrare oarba, mecanicd aduce la denaturalizarea realitatii, deoarece gama impre-
siilor acustice depinde de starea psihologica a omului. Dacd vom auzi un strigat disperat de ajutor,
atentia noastra va fi indreptata doar spre dansul si nu vom mai auzi zgomotele masinilor care continud
sa misune in fata ochilor nostri, indiferent de volumul lor.

De regula, studentii rezolva cu usurinta cazurile de ilustratie (coincidentd a celor vazute cu cele
auzite), tin cont de ritmul actiunii, sentimentele si dramatismul situatiilor. Sunetele ilustrative contri-
buie la determinarea spatiului virtual realizat prin intermediul montajului. De exemplu, o scena cu
actori este filmatd la noi, in Moldova, pe un fondal special, iar contraplanul va prezenta imagini luate
din arhivd - un peisaj de jungla sau o strada cunoscuta din Moscova, New York, etc. La realizarea
coloanei sonore vor fi folosite zgomote sau fragmente muzicale, specifice spatiului respectiv care, la
randul sau, vor crea identitatea si verdicitatea spatiala.

Pictorul cu ajutorul liniilor, luminii si culorilor obtine pe pAnzi perspectiva spatiala. In film, fiind
realizatd prin intermediul sunetelor, ea devine mult mai profuda decat cea creatd doar de imagine. In
literatura autorul obtine perspectiva datorita sunetelor expuse prin cuvinte: ,,Nehliudov, cobori trep-
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tele si, cdlcand peste baltoace pe zdpada inghetata, se apropie de fereastra camerei slujnicilor. Inima {i
bétea asa de tare in piept, cd-i auzea limpede bataile; rasuflarea ba i se taia, ba izbucnea intr-un oftat
adanc. ... Acolo, devale, la rau, sub ceata albd, ldptoasd, se sevirsea o munca inceata dar neincetata si se
auzea cand un uruit, cand o paraitura, cand clinchetul ca de sticla al ghetii subtiri sparte.

Undeva, nu departe, in ceatd, se auzi cantul unui cocos, la care raspunse altii de aproape; apoi de
departe, din sat rdsunara pe intrecute alte glasuri de cocosi, care se contopird intr-o singura cantare
prelungita..” [4, p. 88-89]. Acest tablou {i apartine clasicului literaturii ruse Lev Tolstoi.

In limbajul filmic cuvintele vor fi materializate in zgomote imitate in laborator, imprimate in di-
rect, selectate din calculator sau fonotecd. (Programdm sa cream la catedrd un asemenea laborator, in
care studentii s-ar putea familiariza cu procesul de imitare a zgomotelor). La final trebuie sa obtinem o
polifonie sonord, o poliperspectivd multipland, vie si in continua miscare. Pentru o mai bund percepere
a fenomenului ecranul va fi pastrat negru.

Vom analiza procesul de realizare a acestei compozitii, repartizand zgomotele in planuri care vor
determina profunzimea:

1. In prim-plan - scartiitul zipezii, bitiile inimii si respiratia lui Nehliudov.

2. In planul doi - cAntatul cocosului din apropiere.

3. In planul indepirtat - zgomotele de pe rau, cantarile cocosilor din sat.

In acest exemplu, dupa cum usor ne putem da seama, sunetul isi asuma sa o buna parte din ce ar
putea crea imaginea, dar nu o face din cauza noptii intunecoase. Este o problema nu atat de usoara, dar
destul de interesanta. Rezolvarea ei educd deprinderea de a simti timpul si spatiul, ritmul zgomotelor.

Care sunt premisele acestei probleme? In primul rand, trebuie sa dispunem de zgomote diferite nu
doar ca intensitate, dar ca si nuanta, si timbru. Pentru realizarea zgomotelor in laborator vom avea ne-
voie de diferite obiecte si materiale care, folosite in calitate de surse de sunet, ne-ar permite sa obtinem
nuanta necesara a sunetului. Tehnica imprimarii muzicii cu mai multe microfoane poate fi asemanata
cu crearea polifoniei. La fel cum in muzicd primeaza nuanta fiecarui sunet produs de instrument, tot
asa si culoarea zgomotelor are o mare importantd la obtinerea imaginii artistice sonore. Mai e ceva:
noaptea zgomotele suna altfel decat ziua.

Sunetul, dupa cum am mentionat, pune la dispozitia filmului un registru discriptiv foarte larg. El
poate fi utilizat in contrapunct sau in contrast in raport cu imaginea. Fiecare dintre aceste cazuri ofera
realizatorului patru moduri posibile de organizare a raporturilor imagine — sunet. Nu este neapart ca
sunetul sa fie sincron cu imaginea de pe ecran. El poate sd fie din ,,oft” (asincron).

Vorbind de muzicd, vom aminti de conceptia expusd de Jean Renoir: ,,Acompanimentul muzical
folosit prea adesea in filme nu este decét o repetare a dialogului..”[3, p. 144], la care vom adauga si a
imaginii. ,,...In materie de acompaniment de film, as crede mai mult in contrapunct. Mi se pare ci ar
trebui, alaturi de cuvintele ,,Te iubesc”, sd se puna o melodie care spune: ,Nu-mi pasd” [3, p. 144].

In conceptia sonori a flmului trebuie incluse nu doar acompanimente serviabile imaginii, dar
si implicdri in psihologia unor situatii ce ar contribui atat la dezvdluirea sentimentelor, cat si la dez-
voltarea subiectului. ,Numai utilizarea sunetului in calitate de contrapunct in raport cu o bucata de
montaj vizual oferd noi posibilitati de dezvoltare si de perfectionare a montajului”  [5, p. 144], scriau
in manifestul sdu Serghei Eisenstein, Vsevolod Pudovkin si Grigiri Alexandrov. Realizarea cazurilor
de contrapunct cere de la studenti nu doar o anumitd atentie creativa, dar si unele cheltuieli, pe care, la
moment, catedra nu este in stare sa le suporte. Iesirea din situatie o gasim in folosirea unor fragmen-
te din filmele realizate, schimbandu-le conceptia sonori prin inlocuirea sunetelor existente cu altele
contrapunctuale. In asa mod, muzica, zgomotele grave aplicate la o situatie veseld provoacd o noui
interpretare, trezesc un sir de ambiguitati si subtexte.

Sa urmdrim un exemplu de paralelism preluat dintr-un documentar.

O fetitd foarte draguta si ingenioasa, intrebata ce-si doreste sd devina cand va creste mare, a rds-
puns atat de meditativ, incat vorbele ei pareau un vis in glas.
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P.P. Fetita (sincron): La sapte ani o sd fiu sco ... lar, dar cand voi fi mare... md voi numi ve-de-td...,
sau cantdreatd... nu stiu, nu stiu..., sau poate am sd fiu top-model..., sau chelner. Nu stiu precis... La mo-
ment vreau sd plec in Spania.

P.M. Fetita pe pragul casei, retragere de aparat — P.G. casa, panorama - jumatatea coroanei pomu-
lui plind cu mere rosii, panorama - a doua jumatate a pomului - uscata.

P.M. Mama fetitei(sincron): Ne ducem..., dar unde?... si dece ne ducem?

P.G. Sat, cupole ale bisericii scaldate in asfintitul soarelui.

Problema: Care ar fi conceptia realizdrii sonore a acestui episod, montat in ordinea indicata a
planurilor? Desigur, majoritatea studentilor (si nu numai) ar alege cea mai simpla varianta: zgomote
de ambiantd, muzica de acompaniment ce ar ilustra sentimentele fetitei sau ceva de adio. O asemenea
tratare ilustrativd nicidecum nu contribuie la crearea unei imagini artistice audio-vizuale.

O variantd mai mai buna in acest caz este utilizarea unui paralelism in continuare a sunetului cu
gandul fetitei. Episodul va capita o dezvoltare liuntricd a sentimentelor eroinei. In acest scop ultimele
cuvinte ale fetitei vor fi insotite de zgomotul in crestere a trenului care accelereazd, dar riméne neva-
zut. Zgomotul insistent si sacadat al loviturilor puternice a rotilor vor fi pe aceeasi undé de rezonanta
cu cele a batailor inimii fetitei. Zgomotul, anticipdnd momentul plecarii, se va ,,asterne” pe planul
general al casei, panorama pe jumdtatea coroanei pline cu mere si se va stinge pe cea uscatd. De sub
sincronul mamei se vor auzi strigatele cocorilor ce ne pérasesc in fiecare toamna, dar, cu sigurantd,
stim ca vor reveni.

In film, personajele pot sta la originea sunetului. Sunetul poate exista in afara logicii strict narative
a ceea ce vedem. Dar el poate opera si ca un element abstract, imaginat subiectiv si creator de aluzii. In
limbajul filmic aceste figuri de stil pot functiona ca metafore, punctuatie, ironie, etc. Un peste congelat,
cascand gura ar putea rage, grohaitul porcilor sa insoteasca niste baddrani, mersul leganat al doamne-
lor durdulii sa fie acompaniat de macaitul ratelor satule, etc. Asemenea utilizare a sunetelor provoaca
un anumit subtext.

Un rol aparte in acest sens revine vocii umane. Metafora verbald nu necesitd verificarea realitatii.
Atunci cand auzim o voce care intreabd ,,Ai cules trandafirii din poienile inflorite ale Cerului?” nu
simtim nevoia si vizualizim scena. In film, ins3, dupa parerea lui John H. Lawson, ,,cand auzim aceste
cuvinte pe fondalul unor oameni care cautd ceva prin gunoaie ne sochiaza contrastul intre iluzia ver-
bala si realitatea oferita pe ecran” [6, p. 258].

Dupd cum vedem, sunetul nu constituie in totdeauna un simplu adaos al imaginii. Prin interme-
diul montajului dispunem de cele mai indrdznete utilizari ale lui, indeosebi in cazurile de ,non-coin-
cidentd”. Astfel se pot obtine efecte sonore cu valori simbolice.

Care ar fi conceptia cinematografica artistica a poeziei urmatoare?

Clopotul

Dangatul lui

A zbuciumat o lume

Un fluture s-a asezat pe buza lui

Catd liniste...

Care sunt imaginile, sunetele necesare pentru a transpune acest vers intr-un limbaj filmic? Ce
vor sa spuna aceste cuvinte? Raspunsul reusit il va da acela care va descifra mesajul, tdinuit in aceasta
poezie, prin intermediul imaginilor artistice audio-vizuale?

Sa nu uitam, ca fiecare zgomot, fiecare fraza muzicald sau verbald céstiga o valore in functie de
imaginea cu care se contopeste (in special sub forma de contrapunct). Este foarte important ca studen-
tii sa constiintizeze ca emotia si adevarul nu izvordsc din cuvant, muzicd, efecte sonore si imagini, dar
din interdependenta lor creatoare; ca muzica, zgomotele nu trebuie doar sd se margineasca sa dubleze
sau sd amplifice efectele vizuale, ci sa participe la crearea tonalitatii generale, estetice si dramatice a
lucrarii.
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Variatiile pe teme audio-vizuale nu sunt in stare sa revolutioneze lumea, dar, in mod sigur, oferd
mari posibilitati de a imbogati vocabularul filmic.Dupd Roger Manvell ,,folosirea sunetului duce fara
indoiala la o crestere a potentialului expresiv al filmului”, la o poezie filmica , mai complexa si mai
bogata” [6, 366], ca urmare a corespondentei imaginilor cu sunetul si a sunetului cu imaginile vizuale,
a caror mobilitate constituie, desigur, primul element al artei cinematografice.

Antrenarea studentilor la rezolvarea unui sir de subiecte diferite ca tematica si modalitate de rea-
lizare este o bund verificare a cunostintelor teoretice si o posibilitate de a le aplica in practica, folosind
diverse incercari chiar si din cele mai indraznete. Scopul acestor experiente este de a contribui la fo-
losirea sunetului in avantajul sau, de a inteleze ca pentru un realizator este foarte putin sa dispuna la
montaj de un material sonor corect, sd angajeze un regizor de sunet bun, un compozitor talentat care
vor fabrica sunete, ci mai degraba ar trebui sa conceapa filmul gindindu-se la sunet, s permita con-

tributiilor sunetului sa influienteze deciziile creative in alte domenii profesionale.
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CONSIDERATII ASUPRA IMPOSTATIEI VOCII VORBITE
COSIDERATIONS REGARDING SETTING UP A SPEECH VOICE
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profesor universitar, Artistd emeritd
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In articol se atrage atentia asupra rolului si importantei tehnicii vorbirii in arta dramaticd. Asa cum vocea si vorbirea
fac parte din arsenalul de mijloace de expresie ale actorului, autoarea face referintd la aparatul fonorespirator, la formarea
si producerea vocii vorbite. Intr-un mod concis sunt ardtate elementele principale ce contribuie la calitatea emisiei, cum ar fi
articularea, rezonarea, atacul sunetului etc.

Dificientle intalnite in activitatea aparatului fonorespirator si celui articulator pot fi cauza unei proaste sonoritdti. Este
recomandatd utilizarea consoanelor M, N, Z, ], L ca exercitiu initial de canalizare a sunetului.

Cuvinte cheie: articulare, rezonare, atacul sunetului, diapazon, registru.

The article considers the role and importance of the speech technique in dramatic art. As the voice and speech are integrant
parts of the arsenal of means of expression — attention is drawn to the component parts that produce and from the voice, there
is recommended one of the ways of teaching favorable qualities of the voice. The author describes in a concise way the main
elements that contribute to teaching spoken voice such as articulation, resonance, sound attack etc. The difficulties met in the
work of both the articulating and breathing apparatus can be the reason of poor sonority. The table of the sonorous consonants
M, N, Z, ], L is recommended for training in the process of teaching the spoken voice as the first exercise for drilling.

Keywords: articulation, resonance sound attack, range of voice, register.

In arta dramatici, factorul principal este cuvintul. Atat ideile autorului, cat si atitudinea proprie
a actorului fata de rolul jucat sunt redate cu ajutorul cuvantului. Pentru a exprima prin cuvinte ceea
ce are de spus spectatorului personajul interpretat, actorul, pe langa talent, trebuie sd posede o voce
puternica si flexibild, o dictiune clard, perfecta. De aceea studentul trebuie, incd din primii ani de
studii, sa-si pregateasca aparatul sau de vorbire in asa fel, ca fiecare cuvant sd sune limpede, expresiv,
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califonic. Pentru a atinge o asemenea performanta, este nevoie de a insusi i practica in permanenta
o serie de exercitii tehnice menite sa sustina si sa dezvolte harul artistic cu care 1-a inzestrat natura.

Orice artd are la bazd anumite procedee tehnice pe care, dacd nu le cunosti, nu le stapanesti deplin,
nu te poti perfectiona ca profesionist. E valabil pentru toate artele, inclusiv pentru arta vorbirii — ele-
ment constitutiv al artei actorului. Pentru a deveni un adevarat maestru al scenei, al cuvintului, este
necesar sa faci scoald, sd insusesti elementele tehnice, fara de care este imposibil sa atingi mdestria,
sa-ti dezvolti creativitatea, sa devii tu insuti un creator. Marele Caragiale zice: “Institutiile de cultura
inalta, publice si private, sunt menite si datoare nu sa produca talente, ci sa initieze in secretele tehnice
ale artei pe cei ce, cu mult inainte de a le pdsi pragul, erau talente” [1, p.192].

Vorbirea, precum se stie, se produce in rezultatul functiondrii coordonate a aparatelor respirator,
fonator si articulator, interactiunea lor fiind asiguratd de sistemul nervos central. Actorii dramatici, ca
si cintaretii, apeleazd la acelasi mijloc greu de observat si de controlat — respiratia — un proces com-
plex, ce depinde de mai multi factori, aproape imperceptibili. Respiratia necesita antrenare in pozitie
atat staticd cat si dinamic4, in timpul mersului. Miscarea influeteazi mult procesul respirator. Intreg
aparatul fonorespirator efectueaza o activitate destul de complexd, in special cand actorul vorbeste pe
scena in timpul miscarii. Antrenarea respiratiei presupune totodata si educarea unei prestante bune -
tinuta corporald atét static, cat si in pozitie sezdnd pe scaun. Dar formarea noilor deprinderi necesita
timp, rabdare si perseverenta. Ba si mai mult, nici starea emotionald nu este de neglijat, ci din contra.
Satisfactia, multumirea genereaza emotii pozitive, ficind procesul de instruire sa fie mai placut i mai
rezultativ. Metoda de predare a tehnicii vorbirii este una activa ce stimuleaza activitatea si creativitatea
individuala a studentilor.

Instrumentul de lucru al actorului este reprezentat de insusi corpul lui, de vocea, vorbirea sa. Atat vo-
cea, cdt si vorbirea sunt strict individuale. Particularitatile anatomice ale rezonatorilor, strucura sistemelor
nervos, cardiovascular determind si particularitétile timbrale ale vocii, ce diferd de la om la om. Putem
recunoaste persoana dupa timbru, dupa glas, fara sa o vedem. Tot vocea, prin inflexiunile ei, tradeaza starea
individului, atét fizica cat si psihicd (obosit, odihnit, suparat, multumit, bolnav, bine dispus etc).

Actorul dramatic, pe parcursul carierei sale artistice, dd viata scenica mai multor personaje, fiec-
are avand o structura proprie neuropsihicd, ce ii si dtermind caracterul, actiunile, comportamentul
etc. Intrucit vocea si vorbirea sunt parte integranta a arsenalului de mijloace de expresie, studentul
actor trebuie sa stie cum sa-si dezvolte, sa-si perfectioneze aparatul fonorespirator, pentru a-si educa
vocea, a §i-o pregati pentru fonatiune, pentru o vorbire performanta. Rolul fundamental in fonatiune
il are laringele. Aici se produce sunetul, vibratia prin contractie a coardelor vocale.

“Laringele insd nu produce sunet pur, ci numai asa numitul sunet fundamental care este insotit
de tonuri, sunete armonice, ele imbogatind si personalizand sunetul fundamental. Tonul fundamental
depinde de presiunea suflului respirator, de forma glotei si tensiunea coardelor vocale... Formarea si
producerea vocii prezintd analogie cu producerea sunetelor prin instrumentele muzicale de suflat,
avand trei componente:

— o forta de punere in miscare a mecanismului fonator, reprezentata de plaméni si de muschii

toracici;

— un aparat in care se produc vibratiile sonore, reprezentat de glota cu coardele vocale;

— un rezonator compus din vestibulul laringian, faringe, cavititile: bucala nazale i cranieene,

precum si din cavitatea toracica” [2, p.15].

Anume in laringe se formeaza calitétile de baza ale vocii - inaltime, intensitate auditiva, tim-
bru primar. Antrenarea vocii presupune descoperirea celor mai bune calitati vocale, proprii persoanei
date, adaptarea acestora pentru emisia profesionala. Calitatile favorabile ale vocii trebuie formate in
ansamblu prin:

— dezvoltarea respiratiei fonatoare in interactiune cu procesul articulatoriu;

— coordonarea articulatiei intrafaringiene si celei exterioare;
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— senzatia de rezonare in pozitia relaxatd a aparatului articulator;

— dezvoltarea simturilor auditiv si muscular.

In vederea dezvoltirii vocii vorbite este necesar ca studentii si-si formeze o idee despre articulare,
rezonare, despre atacul sunetului, registre, intinderea vocii. Vom incerca, foarte succint, sa le definim.

Articulare inseamnd pronuntarea, rostirea unui sunet, a unui cuvant cu ajutorul organelor de
vorbire.

Rezonare inseamna concentrarea maximald a undelor sonore. Cavitatile de rezonanta sau rezona-
torii fiziologici sunt: cutia toracica, traheia, bronhiile, palatul dur, faringele, cavitatile nazale, dantura.
In procesul de vorbire toate partile aparatului rezonator-articulator se afld intr-o stransa interdepen-
dentd avand scopul de a forma si emite sunetul dictat de imaginatia auditiva.

Atacul sunetului, al vocii il constituie momentul formarii, emiterii lui. Exista trei tipuri de atac al
sunetului: dur, moale si aspirat, in functie de gradul de acolare (alipire) a coardelor vocale si de pre-
siunea suflului respirator.

Atacul se numeste dur, dacd acolarea coardelor vocale este tensionata; dacd presiunea subglotica
a aerului este mare si explozia puternica - are loc o dezlipire brusca a coardelor, vocea cdpatand un
timbru aspru. Emiterea incepe cu un sunet asemanator cu “K” (ca o lovitura de glotd).

Atacul moale presupune acolarea fireasca, netensionatd a coardelor vocale, in momentul decuplarii
sunetul este moale, catifelat, imbogatit cu armonici. Pentru limba romana este caracteristic atacul
moale al vocii. Atacul moale, ca si cel dur, nu permite scurgerea aerului. El consta in acuplarea coard-
elor vocale deasupra coloanei de aer expirat.

In timpul atacului aspirat coardele vocale nu se acupleazi complet, apropiinu-se insuficient, ceea
ce provoaca scurgerea aerului i, odata cu vocala, se aude si un “h”. Nu se recomanda utilizarea atacului
aspirat in formarea vocii vorbite. Actorul poate folosi atacul aspirat pentru a reda vorbirea definitorie
a personajului, precum §i anumite stari: spaima, frica, neputinta, etc. Desi, uneori, pentru activiza-
rea aparatului de vorbire, pentru a inldtura moliciunea motilitatii coardelor vocale, se poate practica
atacul dur.

La antrenarea vocii vorbite, insa, o atentie sporita trebuie acordatd atacului moale, care e totodata
si un element al culturii vorbirii.

Vocea trebuie sd sune armonios, egal pe toatd intinderea ei, de la nota cea mai joasa pina la nota
cea mai inalta. Intinderea vocii se mai numeste ambitus, ca si in muzicd, sau diapazon.

Seria de sunete similare, produse de acelasi mechanism vocal, se numeste registru. Vocea umand
are, conventional, trei registre:

1. Registrul grav, sau de piept. Este situat in partea inferioara a registrului vocal. In acest registru

vocea rezoneaza preponderant in piept.

2. Registrul acut, sau de cap. Este situat in partea superioara a registrului vocal. Vocea rezoneaza

preponderant in cap, in oasele cutiei craniene.

3. Registrul mixt, sau mediu. In vocea vorbita registrul mediu constituie centrul vocii, cel mai

comod pentru vorbirea obisnuita.

Limitele registrelor la diverse personae sunt diferite, in functie de constitutia lor anatomica.

Vocalele corect organizate imprima vorbirii melodicitate i sporesc sonoritatea vocii.

In timpul rostirii vocalelor, laringele ba se ridicd, (I,E) ba coboara (U,0O), ba raméne la un nivel
mediu (A), palatul moale se ridica.

Vocala I, de exemplu, aduce sunetul in fata.

Dacé vocalele O si U contribuie la concentrarea sunetului, la formarea lui aprofundata, A este mai
neutru raportat la calitdtile acustice.

Vocalele I si E contin mai multe sunete acute, in registrul de cap; vocalele O si U au mai multe
sunete grave, in registrul de piept; vocala A rezoneaza in ambele registre.

In studiul tehnicii vorbirii, se acord4 atentie sporita articuldrii — activititii muschilor labiali, lin-
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guali §i intrafaringieni. De ce este nevoie ca muschii linguali si labiali sa fie bine antrenati? Fiindcé de
buna lor functionare depinde calitatea vorbirii.

Organizarea constienta a miscarilor de articulare exterioara (limba, buze, mandibuld) inlatura
incorddrile musculare, regleaza pozitia liberd a laringelui in timpul fonatiei, favorizeaza justa senzatie
a spatiului rezonator. Pozitionarea corecta a buzelor faciliteaza rostirea, adicd formarea calitativa a
sunetului, in vreme ce articularea lor incorecta dduneazd dezvoltdrii vocii.

Miscdrile corecte ale limbii asigurd o pronuntie clara si exercita influentd totodata, asupra cavi-
tatii intrafaringiene. Miscarea corectd, activd a raddcinii limbii contribuie la functionarea corecta a
faringelui. Pozitionarea incorectd a limbii defavorizeaza calitatea sunetului, dictiunea devine dificila.

Miscarea corectd a mandibulei asigurd buna articulare a buzelor, influenteaza favorabil activititea
muschilor intrafaringieni. Functionarea mandibulei, la rindul sdu, depinde intr-o anumitd masura de
pozitia capului, de miscarile articulatorii ale limbii si buzelor. Constatdm deci ca articularea intrafa-
ringiana si cea exterioard, maxilofaciald sunt interdependente. Dificultatile in functionarea aparatului
articulator, cét si a celui respirator pot fi cauza proastei sonoritati a vocii.

In timpul fonatiei, coardele vocale produc misciri de apropiere si de departare reciproca, vibratie, sau
motilitate. Este un act comandat de sistemul nervos central si sustinut de suflul respirator. Nu in zadar stu-
diul vorbirii scenice incepe cu studiul respiratiei. Pe parcursul semestrului I, de exemplu, studentul actor ia
cunostinta de tipurile de respiratie, insuseste respiratia mixta costodiafragmatica, isi largeste prin exercitii
sistematice capacitatea respiratorie, isi optimizeaza mobilitatea aparatului articulator. Semestrul II include
si exercitii de fonatie, in special automasajul sonor vibrator si antrenarea muschilor intrafaringieni. (Am
vorbit despre modul de efectuare a lui in articolul ,, Antrenarea aparatului fonorespirator”, publicat in Anuar
stiintific: Muzicd, Teatru si Arte Plastice, Chisinau 2006, p. 223-228).

In exerercitiul initial de impostatie, de pregitire a vocii vorbite pentru fonatie, se utilizeazi con-
soanele sonore M, N, Z, ], L. Respiratia costodiafragmatica, cea mai indicata pentru vocea vorbita,
bine sustinutd de peretele abdominal, asigura emiterea lina si continua a acestor sunete. Palma pusa
pe piept va resimti o vibratie, dovada ca sunetul se reflecta in rezonatorul toracic. O alta palma pusa
pe crestet va simti vibratia oaselor craniene — sunetul se va reflecta in registrul de cap. Emiterea ta-
ragdnatd a sunetelor M si N, precum si abundenta lor in text este un bun exercitiu pentru antrenarea
rezonatorului nazofaringian (sau rinofaringian), nasul avand in fonatie un rol deosebit de important.
Sunetele Z si L fac sd intre in rezonantd, in vibratie partile dure ale cavitati bucale. Sunetul L face sd
rezoneze palatul dur - baza rezonatorului nazal.

Asadar, anume aceste sunete constituie elementele exercitiului de stimulare a rezonatorilor, sau ale
exercitiului initial de impostatie.

Consoanele M, N, Z, ], L se psalmodeaza (cintd) tardganat, prelung. De la sunet la sunet se trece
lin, ca si cum am misca arcusul pe strune de vioard. Sunetul trebuie sd fie bine sustinut de suflul res-
pirator, de parca s-ar asterne pe coloana de aer. Aerul, astfel, se consuma cu economie, nu produce
presiune subgloticd excesivd asupra coardelor vocale. O presiune subglotica prea mare provoaca su-
pracontractia coardelor vocale, ce poate duce la traumatizarea lor. Daca insa presiunea subglotica este
minora,coardele vocale nu se acupleaza suficient, producandu-se o scurgere inutild de aer. Pe cand
vorbirea taraganatd, psalmodiata este posibild doar prin scurgerea lentd a fluxului expirator.

Grupul consonatic M, N, Z, ], L se utilizeazd apoi si in asociere cu vocalele A, E, I, O, U in cele mai
variate combinatii ce asigurd o buna vibratie sonora.

Treptat se recurge la exercitii mai complexe, inclusiv cu texte, atat in pozitie statica, cat si in mis-
care, scopul fiind fortificarea intregului aparat fonorespirator, sporirea rezistentei lui, largirea diapazo-
nului, dirijarea acusticii sonore in functie de sarcinile scenice impuse de rolul interpretat.

,»Cele doud conditii pentru o buna impostatie a vocii sunt urmatoarele:

a) Coloana de aer ce poarta vocea trebuie sd tdsneasca cu putere si fira sd intdlneasca obstacole
(de exemplu, un laringe inchis sau o deschidere insuficientd a maxilarelor);
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b) Sunetul trebuie amplificat in rezonatorii fiziologici.

Toate astea sunt strans legate de o respiratie corecta” [3, p.77].

Deprinderile necesare, elementele tehnice ale artei vorbirii se dobandesc in primii doi ani de stu-
diu. Doar un aparat fonorespirator bine pregitit poate sd pund in valoare sensibilitatea artistica a ac-
torului, intentiile lui de creatie.

»Pentru a dezvdlui prin mijloace exterioare cele mai subtile si, uneori, inconstiente aspecte din
viata naturii noastre organice, este absolut necesar sa dispunem de o voce si de un aparat de vorbire
extrem de sensibil si bine dezvoltat, care sa ne permita sd reddm cu o deosebitd finete si sinceritate,
momentan si exact, cele mai subtile si, uneori, imperceptibile trairi sufletesti” [4, p.357].
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Interdisciplinaritatea stdpaneste un potential imens in desdvdrtirea tuturor componentelor procesului de cunoastere. In
lucrare sunt remarcate etape concrete de constituire a procesului de creatie care permit sd promovdm obiective structurate si
ordonate logic in perfectionarea cunostintelor, abilitdtilor, capacitdtilor, pregdtirii specoalistului tandr, absolvent al institutiei
superioare de invditamant artistic

Desavdrsirea profesionald necesitd eforturi multidisciplinare conjugate intre diferite categorii de materie de studiu. In-
terdisciplinaritatea creazd o bazd productivd, de cdutare creativd ce contribuie la formularea si implementarea proiectelor de
creatie de cdtre viitorii profesionisti in domeniu.

Cuvinte-cheie: interdisciplinaritate, invatamant artistic, tdndr specialist, proiect de creatie, proces de cunoastere, proces
de creatie, desavdrsire profesionald.

Interdisciplinarity has an immense potential for improving all the components of the cognition process. In the article the
author emphasizes concrete stages of building the creative process that make it possible to promote structured and logically co-
ordinated objectives for improving the knowledge, abilities and training of the young specialist, graduate of the artistic higher
educational institution.

Professional perfection requires interdisciplinary joined efforts among different categories of study disciplines. Interdisci-
plinarity creates an efficient basis for creative research that contributes to the wording and implementation of creative projects
to be made by future professionals in the sphere of their activity.

Keywords: interdisciplinarity, artistic education, young specialist, creation project, cognition process, creative process,
professional improvement.

Una din directiile prioritare de pregatire a tdndrului specialist este formarea unui profesionist ca-
pabil sd inainteze si sa implementeze proiecte de creatie.

Aceastd directie a procesului de educatie si instruire universitara nu numai ca este actuala, dar si
extrem de specifica in raport cu absolventul institutiei superioare de invdtamant artistic. Specificul
este determinat de continutul activitatii pictorului, muzicianului, regizorului, actorului, coregrafului,
participdrii lor in crearea operelor de arta. Acest element formativ de activitate profesionala al viitoru-
lui specialist din domeniul artelor transpune accentul de pe continutul procesului de creatie pe insusi-
rea lui exterioara, unde elementul multiplicarii, intr-o masurd oarecare, este substituit prin transarea
creativa.

Proiectele de creatie sunt examinate de cdtre noi din punct de vedere a cresterii profesionale si a
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perfectionarii cunostintelor, abilitatilor, capacitétilor, pregatirii cétre situatii nestandard si solutiona-
rea lor adecvatd. Formularea, apoi solutionarea proiectelor de creatie depind, in primul rdnd, de nivelul
intelectual si spiritual de dezvoltare al personalitatii. Un mijloc de bazd in formarea personalitatii de
creatie putem numi procesul cunoasterii, caracterul dialectic al caruia stimuleazd nu numai nivelul
intelectual si informational al personalitatii, dar intr-o médsura considerabila, perfectioneazad proce-
sele psihice, dezvolta capacitatile de creatie ale studentilor institutiilor superioare de artd. Astfel in
perioada de instruire universitara sunt structurate si ordonate toate calitdtile si capacitdtile viitorului
profesionist. Majoritatea programelor de studii la specialitate, la rand cu obiective de pregatire pur
profesionala a specialistului inainteazd, deasemenea, si obiective de directie strategicd a procesului
instructiv-educativ in institutia superioara de invdtdmant artistic in scopul formarii tandrului specia-
list capabil sa formuleze si sa implementeze proiecte de creatie. Ca reper de baza in pregitirea specia-
listului de acest rang devine interdisciplinaritatea care reflecteazd caracterul dialectic al procesului de
cunoastere, structura lui multilaterald in constituirea personalitatii de creatie.

La inceputul secolului XX, in desfasurarea procesului de creatie au fost remarcate anumite etape
interdependente. Gasim referinte la aceastd problema in lucrérile lui C. H. Bower, R. Berger, 1. Bon-
tas, C. Barzea, E. H. Gombrich, L. D'Hainaut, Sig. Freud, etc. (1-7). Etapele procesului de creatie difera
partial de la autor la autor, insd in linii mari ele sunt asemdnatoare si cuprind urmatoarele momente:

Etapa intai — in mod constient — pregitirea, o stare deosebita de activitate ca premisd de aparitie
la nivel intuitiv a unei idei noi;

Etapa a doua - in mod inconstient — incubatia (dezvoltarea ,naturald”) — crearea de date, de
structuri, de modele, de solutii noi cu asigurarea conditiilor interne si externe;

Etapa a treia — trecerea de la modul inconstient la cel constient — inspiratia (iluminarea): aparitia
bruscé a noului, la inceput in forma de ipotezd, principiu, concept;

Etapa a patra - in mod constient - verificarea — dezvoltarea ideii, prezentarea ei definitiva si
completd, apoi controlul veridicitétii, autenticitatii valorii, aplicabilitatii si eficientei in plan teoretic si
aplicativ.

La determinarea etapelor procesului de creatie intdlnim anumite greutati in legatura cu modul
inconstient de creare a unor noi structuri, modele, solutii etc. Unii cercetitori considerau modul sub-
constient de gandire un mister pentru omenire, altii analizau sobconstientul din punct de vedere a
fanteziei mitologice, dar cei mai multi dintre ei au ignorat intrutotul problema aceasta si au negat
faptul modului inconstient de creare. Ins4, in ultimii ani, problema modului inconstient si in special
cel al intuitiei, ca componenta fireascd a procesului de creatie ocupa un loc aparte in psihologia creatiei.
Pentru cercetarea noastra, un interes deosebit prezintd tratarea etapelor procesului de creatie propus
de Ia. A. Ponomariov [8, p.53]. Autorul, deasemenea evidentiazd patru etape ale procesului de creatie.
Insd, deosebirea principiald constd in caracterizarea etapelor, bazatd pe faptul trecerii de la investigatii
organizate constient, argumentate logic spre o rezolvare intuitiva. La inceput aceastd modalitate nu se
constientizeaza si continutul pare sa nu aiba legaturd cu continutul cautdrilor precedente, iar evolutia
ce urmeazad intuitiv va gdsi rezolvarea necesard care se va incheia logic.

Un astfel punct de vedere ne permite sa remarcam urmétoarele etape ale procesului de creatie:

Etapa intai - etapa analizei logice, cind studentul are de rezolvat o problema de creatie, el detine
cunostinte ce dau posibilitatea rezolvarii acestei probleme, insa variantele propuse de el de fiecare data
sunt respinse;

Etapa a doua - rezolvarea intuitivd — perioada rezolvarii inconstiente a problemei, atunci cand
caracteristicile aliatorii stimuleazd starea generala intelectual-emotionald a personalitétii, provocand
o previziune inconstienta, o rezolvare intuitiva;

Etapa a treia — expunerea verbald a rezolvdrii intuitive. In acest moment, studentul care imple-
menteaza proiectul de creatie simte, ca acesta este realizat, dar nu e in stare sd explice cum a fost gasita
calea spre realizare. E nevoie de o activitate speciald sau deseori de comunicare, in care realizarea ar
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cdpata o prezentare verbala si constienta mult mai clara.

Etapa a patra - formalizarea solutiondrii verbale. Este in stransa legaturd de solutionarea unei
sarcine speciale — formularea definitiva, logica si perfecta a solutiei gasite.

O astfel de caracterizare a structurii etapelor de constituire a procesului de creatie ne permite, pe
larg si mai clar structural, sd promovam obiective concrete ce stau in fata pedagogului scolii superioa-
re care realizeaza diriguirea activitatii de cunoastere a studentilor.

Pe langa desavérsirea continutului intelectual-informational al materiei de studiu, un obiectiv de
bazd in organizarea procesului de cunoastere este stimularea capacitatii intuitiv-emotionale in dez-
voltarea personalititii. O conditie determinantd in procesul de rezolvare a problemei date poate fi
interdisciplinaritatea care stapaneste un potential imens in desavarsirea tuturor componentelor pro-
cesului de cunoastere si ca urmare, stimuleazd formularea si solutionarea anumitor sarcini de creatie
de catre specialistul tandr, absolvent al institutiei superioare de invitimant artistic. In asa fel, legatura
intre disciplinele general-teoretice si disciplinele din modulele speciale cum ar fi: mitologia, filosofia,
sociologia, istoria artelor plastice, istoria muzicii, pedagogia se desfasoara nu in dependenta de princi-
piul informational despre proces, eveniment, fenomen sau particularitati comune, dar pentru crearea
unui orizont intelectual-informational, unor convingeri in perceperea conditiilor din etapa istorica,
sau perioada de activitate a personalitatii sau intregului popor ce-au determinat dezvoltarea cultural-
istoricd si aparitia diferitor idei, opinii, teorii. De exemplu, in dezvoltarea problemelor conceptuale de
existenta antica si in tendinta de a cuprinde si de a intelege universul, lumea, in scopul formarii unei
imagini ample despre viata spirituala si culturala a acestei etape istorice a omenirii si in perceperea
lumii inconjurétoare este destul de efectiva si utild informatia despre arta muzicald, care era inteleasa
ca unitate a artelor - poezie, dans si muzica. Pitagora, Platon si Aristotel considerau ca muzica deter-
mind ordinea in Univers, la fel ea stabileste o armonie in corpul omenesc. Melodia si ritmul schimba
dispozitia omului, modifica starea lui emotionald. O notiune de bazi in etica lui Pitagora era — eurit-
mul - capacitatea omului de a gasi un ritm exact in toate manifestarile de viatd si activitate — cant, joc,
dans, grai, gest, gand, fapta, in nastere si moarte.

»Actiunea educationald, unicd prin esentd si finalitatea sa, constituitd dintr-un ansamblu de com-
ponente, cu implicatii profunde asupra educatiei omului si societdtii, se orienteaza la o cercetare in-
terdisciplinard cu conditia cd valorificarea rezultatelor obtinute in interiorul diferitelor disciplini sd se
faca prin prisma finalitétii ei”. [9, p.37]

Abordarea competenta si eficienta a desavarsirii profesionale necesitd eforturi multidisciplinare
conjugate intre diferite categorii de materie de studiu. ,, Interdisciplinaritatea presupune depasirea
unor hotare, eliminarea unor cadre rigide, ca domenii exclusive ale unei discipline, transferul rezulta-
telor de la o disciplina la alta, in scopul unei expliciri mai ample si profunde a fenomenelor, realizan-
du-se astfel o coordonare a diferitelor unghiuri de vederii in locul predominarii unuia dintre ele”. [9,
p.44] Pe langa intensitatea intelectual-informationala a disciplinilor, formarea cunostintelor, abilita-
tilor, deprinderilor, cadrele didactice trebuie neaparat sa contribuie la dezvoltarea reala a extensiunii
intelectuale si emotionale a personalitatii studentului, iar aptitudinile lui intuitive ar fi putut forma un
tip de personalitate spiritual distinsa.

Dimensiunile de prim plan al proiectului de educatie in milenijul III sunt “a invata sa cunosti” si ,, a in-
vata sa faci”. Pe langd multiplele valente ale acestor demersuri mai specificam, de asemenea, “capacitatea de
a stabili punti - punti intre diferite cunostinte, intre aceste cunostinte si semnificatiile lor in viata noastrd de
zi cu zi ; intre aceste cunostinte si semnificatiile si posibilitétile noastre interioare. Demersul interdisciplinar
va fi complementul indispensabil al demersului disciplinar, caci el va duce la o fiintd neincetat re-unitd, ca-
pabila sa se adapteze la exigentile schimbétoare ale vietii profesionale si dotatd cu o flexibilitate permanent
orientata citre actualizarea propriilor potentialitati interioare” [10, p.37]

Analizand formularea si rezolvarea problemelor de creatie de cétre studentii institutiei superioare
de invdtdmant artistic in procesul de studiere a cursurilor de mitologie, filosofie, pedagogie, sociolo-
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gie, istoria artelor plastice,etc., putem rezuma ca:

— anume interdisciplinaritatea creazd o baza productiva intelectual-emotionala de cautare a situ-
atiilor nestandard si de gasire a unei solutionari adecvate;

— folosirea informatiei din disciplinele inrudite, formarea unei atmosfere de intensitate emo-
tionala si intelectual de cdutare creativa contribuie la organizarea procesului de cunoastere a
dezvoltdrii componentului intuitiv atat de necesar in procesul de creatie;

— capacitatea formularii si implementdrii proiectelor de creatie de catre tandrul specialist absol-
vent al institutiei superioare de invdtdmant artistic foarte mult depinde de abilitatea cadrelor
profesorale de a organiza procesul de instruire;

— interdisciplinaritatea oferd studentilor acces la evaluarea corecta a situatiilor, la trairi si com-
portamente pozitive, dezirabile;

— prin structura sa, educatia este rezultatul interferentei si fuziunii unor factori de naturd ma-
cro - si microsociala, fapt ce reclama o abordare interdisciplinara.
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In momentul de fatd accentul principal in societate se pune pe dezvoltarea economicd, dar ce facem cu valorificarea si
dezvoltarea culturii? Care e locul frumosului, spiritului, sublimului, notiuni fdrd de care nu vom putea trdi pe acest pamant.

In opinia noastrd azi se impune o schimbare radicald a mentalitdtii oamenilor, o reprogramare a activitdtilor culturale,
realizatd de cdtre institutiile de profil din tard.

Schimbarea situatiei in domeniul culturii ar putea fi efectuatd doar de cdtre niste specialisti bine formati in institutiile
de invdtamant.

Cuvinte cheie: Interdependenta, cunostintele teoretice, deprinderile practice, formarea specialistilor.
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At present the societys main attention is focused on the economic development, but what are we doing with the
developement and valorization of culture? What is the place of beauty, soul, the sublime, notions we connot live without on
the earth.

To our mind, we need a radical change of the people’s mentality, a reprogramming of the cultural activities that is to be
carried out by the country’s profile institutions.

The change of the situation in the field of culture could be realized only by specialists well-trained in the eduactional
institutions.

Keywords: interdependence, theoretical knowledge, practical abilities, training of specialists.

Institutiile de culturd din Republica Moldova trec azi printr-o perioada extrem de complicata in

ceea ce priveste atragerea maselor largi de oameni la participare la viata culturald a societatii.
Perioada de tranzitie la economia de piata a adus dupa sine si multe schimbari in psihologia oa-
menilor, in comportamentul, in modul lor de viata si sensibilitatea de percepere a realitatii existente.

In momentul de fatd accentul principal in societate se pune pe dezvoltarea economici, dar ce
facem cu valorificarea si dezvoltarea culturii? Care e locul frumosului, spiritului, sublimului, notiuni
fard de care nu vom putea trdi pe acest pamant. Si, desi accesul la sesizarea culturii s-ar pdrea ca este
destul de mare (institutii de culturd, camine culturale, muzee, teatre, sali de concerte, expozitii, festi-
valuri, parcuri de cultura si odihna, etc), nivelul de cultura generala, interesul fata de arta si cultura,
compartimentul educatiei estetice a majoritatii concetatenilor nostri este minim.

In opinia noastrd azi se impune o schimbare radicald a mentalititii oamenilor, o reprogramare a
activitatilor culturale, realizata de cétre institutiile de profil din tara.

Schimbarea situatiei in domeniul culturii ar putea fi efectuata doar de catre niste specialisti bine
formati in institutiile de invatdmant superior.

Asadar, formarea specialistilor in domeniul vizat trebuie sa devind azi un obiectiv esential al nos-
tru, al tuturor. In acest sens, e bine sa mentionam, ca tot mai actual in procesul de invitimant a deve-
nit relatia de interdependenta dintre cunostintele teoretice si deprinderile practice ale viitorilor specialisti
in domeniul culturii. La facultatea Arte Teatrald si cinematografie, de la specialitatea Culturologie,
studentii anului intai efectuaza practica de initiere in specialitate in cadrul diverselor institutii cultu-
rale din republica.

Scopul esential al acestei practici este de a-i initia pe studenti in viitoarea profesie si de a-i face sa
cunoasca sistemul cultural din Republica Moldova.

In anul acesta de studi (2011-2012) studentii anului I au realizat practica de initiere in 15 institutii
culturale din capitala.

In baza experientei de efectuare a practicii de initiere putem trage unele concluzii:

- efectuarea practicii e necesar sa inceapa cu o etapa pregatitoare, la care comitetul organizatoric
al practicii de initiere va selecta institutiile culturale, va determina numarul de studenti ce pot efectua
practica intr-o institutie sau alta, va constata cu cine dintre specialistii institutiei culturale vor discuta,
vor raspunde la intrebdrile studentilor etc.

Practica de initiere e 0 modalitate eficientd de cunoastere a viitorului loc de munca a studentilor
si din acest motiv ei trebuie sd studiezeze si sd cunoasca:

- imbinarea agrementului cu educatia, capacitatea de a percepe frumosul;

- educatia estetica necesara in procesul de culturalizare, in manifestarile distractive pentru tineret in

promovarea traditiilor, obiceiurilor, valorilor nationale in cadrul manifestarilor culturale;

- necesitatea orientarii corecte a tineretului in perceperea adevaratelor valori, in activitatea de

culturalizare;

- formarea spiritului creator si orientarilor valorice prin intermediul activitétilor de culturalizare etc.

Orice manifestare culturala realizatd in fata publicului are drept scop purificarea, inspirarea, in-
nobilarea spiritului uman. Pentru atingerea acestui scop specialistii trebuie sa utilizeze cele mai splen-
dide forme si metode de lucru, de a-i educa spectatorului gustul estetic, de a-i trezi spiritul creator, sa
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perceapa viata prin prisma plasticitatii.

Suntem siguri, ca tinerii specialisti de maine, care vor organiza odihna si agrementul oamenilor,
ce vor realiza diverse manifestari culturale ar trebui sd efectuieze un sondaj de opinie pentru a deter-
mina nivelul intelectual al societatii, necesitatile spirituale si apoi s utilizeze cele mai efective forme
si metode de lucru in activitatea de culturalizare.

Astfel putem conchide cd prin intermediul artei, institutiile de culturd participd activ la transfor-
marile sociale ale intregii societati.

Pe parcursul practicii de initiere pentru studentii anului I, specialitatea Culturologie, am luat cunostin-
ta de activitatea mai multor organizatii care realizeaza productii culturale in Republica Moldova.

Luand in considerare faptul cd una din misiunile importante ale lucritorilor din domeniul cultu-
rii este necesitatea orientarii corecte a tineretului in cunoasterea si perceperea adevaratelor valori in
activitatea de culturalizare, am considerat oportuzna ideea de a realiza un spectacol - concurs pentru
elevii din liceul teoretic Ion Creangd, formulat din probe teoretice si practice.

Tipul activitatii: spectacol-concurs

Institutia: Liceul Teoretic ,,Jon Creangd’, Chisinau

Locul desfasurarii: sala de festivitati

Data: 21 martie

Subiectul: Traditii si obiceiuri legate de Sarbétorile Pascale si cele din Postul Mare

Participantii: membrii ansamblului folcloric ,Opincuta” al Liceului Teoretic ,,Jon Creangd”
(echipa de fete si echipa de béieti) + alti invitati.

Durata manifestarii: 120 min.

Obiective de referinta: Promovarea traditiilor nationale in randul tinerei generatii prin interme-
diul unei competitii

Obiective operationale:

O1 - Sé verifice cunostintele celor implicati in concurs (prin intermediul unor probe teoretice si
practice) la tema: Obiceiuri si traditii legate de Sarbatorile Pascale si cele din Postul Mare

02 - Sé transmita publicului spectator informatii utile si interesante in forma unor probe dis-
tractive.

O3 - Sa cultive publicul spectator in spiritul respectului fata de traditiile si obiceiurile populare
legate de aceste sdrbatori.

O4 - Sa perceapa frumusetea obiceiurilor legate de Sarbatorile Pascale si cele din Postul Mare.

O5 - Sd cultive tinerei generatii dorinta de a le respecta si (in practica), in viata de zi cu zi.

O6 - Sa transmitd frumusetea artei populare din generatie in generatie

Proba teoretica nr. 1

Povestiti ce cunoasteti despre urmatoarele sarbatori si ritualuri din Postul Mare:

1. Spolocania si Saptdmana neagra

2. Buna Vestire

3. Sf. Lazar

4. Floriile

Proba teoretica nr. 2

Povestiti ce cunoasteti despre urmatoarele sirbétori si ritualuri legate de sarbatoarea Pastelui:

1. Saptdmana patimilor. Traditii ale saptamanii. Focurile de Pasti

2. Noaptea invierii. Lumina invierii. Bucate sfintite la Pasti

3. Ritualul spalarii in dimineata de Pasti

4. Masa de Pasti. Umblatul cu ,,Hristos a Inviat!”

Proba Nr.3 Intrebairi - fulger

1. Cind sdrbétorim Sfantul Toader?

2. Ce ritual caracteristic sarbatirii Sfintul Toader cunoasteti?
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Ce plante se sfintesc de Ziua Crucii? La ce folosesc ele?
Cind sarbatorim Tinda sau Miezul Peretilor?
De ce sarbatoarea Tinda se mai numeste Sarbétoarea oudlor?
Cind sarbétorim Sfantul Alexie sau Alexei Teplea?
Ce credinte populare legate de sarbatorirea Sfantului Alexie cunoasteti?
De ce Daniile?
. Ce simbolizeaza Luminarea Invierii?
10. Ce fel de oua se folosesc cel mai des pentru vopsit? Cum se verifica daca ele sunt proaspete?
11. Care este animalul considerat simbolul modern al Pastelui? De unde vine aceasta traditie?
12. Care sunt cele 2 sarbdtori din post cand are loc dezlegarea la peste?
13. Cum se numeste ultima vinere din Postul Mare? De ce?
14. Care saptdmana se numeste Luminata? De ce?
15. Daca ramurile de salcie sfintitd la Florii se vor tine in casd, atunci...
16. Dacd gospodarul atinge cu ramurile de salcie de la Florii animalele ce le duce la vinzare, atunci...
17. Daca ploua in Vinerea Seacd, atunci...
18. La Créciun se merge cu colinda, iar la Pasti....
19. Ce sarbatori crestine in legatura cu sarbatoarea Pastelui cunoasteti?
20. Ce culori pot avea oudle de Pasti si ce simbolizeaza fiecare culoare?
21. Ce sdrbétorim de fapt de Pasti?
22. Ce sdrbétorim la o sdptamana dupd Pasti si ce semnifica aceasta sarbatoare?
23. Ce fac crestinii de Pastele Blajinilor?
24.Daca la masa de Pasti se mananca hrean sfintit, atunci...
e Din aceaste intrebdri au fost facute 2 seturi a cite 12 la fiecare echipd, cite una pentru fiecare
membru al echipei. Foile cu intrebari au fost extrase din bol de catre prezentatori.
Proba nr. 6. ,,Ghici interpretul”
Piesa nr.1
e Valentina Cojocaru
e Joana Capraru
e Zinaida Julea
Piesa nr.2.
e Jonut Dolanescu
e Nicolae Furdui - Iancu
e Petricd Stoian - Matu
Piesa nr.3
e Nicolae Glib
e Nicolae Sulac
e Nicolae Ciubotaru
Piesa nr.4
e Niculina Stoican
e Irina Loghin
e Sofia Vivoveanca
Piesa nr. 5
e Lidia Bejenaru
e Galina Paslari
e Adriana Ochisanu
Piesa nr. 6.
e Maria Ciubotaru
e Maria Latdretu

00N U AW

67



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2012, nr.2

e Maria Ténase

Piesa nr. 7.

e Igor Rusu

e Jon Paulenco

e Mihai Ciobanu

Piesa nr. 8

e Maria Iliut

e Zinaida Julea

e Natalita Munteanu

Prin intermediul spectacolelor muzicale si literare - Palatul National, Filarmonica Nationala
»S.Lunchevici’, Teatrul Dramatic Rus ,,A.Cehov”, Centrul National de Creatie Populara, Muzeul de
Etnografie si Istorie Naturald, Biblioteca Nationala, Casa de Cultura a Universitétii de Stat din Moldo-
va, Casa de Cultura a Armatei, centrele de educatie estetica pentru copii ,, Lastédrel’, , Floarea soarelui’,
»Dacia” putem numi aici adevarati furnizori ai productiei culturale.

Studentii au putut lua cunostinta de structura organizatiilor date, de numarul de cadre didactice,
de planurile activitatii practice, de baza material-tehnica etc. Informatia respectiva studentii o fixeaza
in Agende speciale, dupa care, la sfarsitul practicii isi scriu darile de seama unde isi expun impresiile,
gandurile si propunerile personale pe marginea celor vazute si auzite de la conducatorii organizatiilor
respective.

In continuare, propunem atentiei DVS informatia asimilati de citre studenti vis-a-vis de activita-
tea practicd a Centrului de educatie estetica pentru copii ,,Lastarel”.

In aceasti institutie functioneazi mai multe profiluri artistice, unde se ocupa 1169 copii de diferite
varste (intre 6 — 18 ani):

— colective coregrafice - 6;

— colective instrumentale — 12;

— colective vocal-corale - 16;

— colective teatrale — 3;

— colective decorativ-aplicative — 9.

In total sunt 101 grupe instruite de cadre didactice.

Dupa vizionarea mai multor activitdti artistice de diverse genuri studentii au constatat urmatoarele:

— 1in activitatea practica a acestui profil e necesara o selectie mai riguroasa a repertoriului muzical;

— o colaborare si consiliere deschisa creativa;

— o initiativa a fiecdrui copil de autoevaluare si de realizare practica;

— formarea la copii a deprinderilor de a percepe si receptiona diverse forme si genuri muzicale;

— educarea copiilor in spiritul ,,Muzica este creata de suflet si pentru suflet”

Practica de initiere se incheie cu o conferinta la care participa toati studentii si profesorii angajati
in acest proces. La aceasta intrunire se realizeaza o trecere un revista a lucrului efectuat atat de catre
studentii practicanti, cat si de catre profesorii responsabili de efectuarea practicii de initiere.

La conferinta pot fi invitati, pentru a-si expune opiniile si conducatorii institutiilor culturale, unde
a fost realizata practica de initiere.

Pentru analiza lucrului efectuat in timpul practicii fiecare student e obligat sd prezinte la catedra
o dare de seama in scris, ce ar demonstra, prin notitele efectuate zilnic, tot lucrul realizat in timpul
practicii de initiere.

Orice manifestare culturala, realizata in fata publicului, are drept scop purificarea, inspirarea, in-
nobilarea spiritului uman. Pentru atingerea acestui scop, specialistii trebuie sa utilizeze cele mai efici-
ente forme si metode de lucru, de a educa gustul estetic al spectatorului, de a-i trezi spiritul creator, sd
poatd perceape viata prin prisma plasticitatii.

Suntem siguri, ca tinerii specialisti de maine, care vor organiza odihna si agrementul oamenilor,
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realizdnd diverse manifestari culturale, ar trebui sa efectuieze un sondaj de opinie pentru a determina
nivelul intelectual al societtii, necesitatile spirituale si apoi sa utilizeze cele mai eficiente forme si me-
tode de lucru in activitatea de culturalizare.

Astfel putem conchide ca prin intermediul artei,institutiile de cultura participa activ la transfor-
marile sociale ale intregii societati.

In concluzie mentionidm ci educatia estetica a tineretului prin intermediul artelor frumoase si
creativitatii muzica, dans, cantec — valori eterne ale umanitatii, este posibild tinand cont de faptul ca
misiunea principala a intelectualitatii si lucrdtorilor din domeniul culturii este renovarea, valorificarea
si promovarea volarilor culturale si nationale.

Nu e nimic mai frumos, mai nobil decat profesia de educator, de gradinar de suflete umane, iar in
calitate de promotori ai culturii suntem obligati sa facem din productia culturala o carte de vizita cu
care vom fi primiti si apreciati oriunde in lume, pentru ca trdim intr-o lume in care creatia populara
reprezinta indicatorul de bazd al culturii unui popor. Factorul esential de propasire a natiunii si de
sincronizare cu cultura europeand este descoperirea, reevaluarea si interpretarea justima nivelului de
dezvoltare a culturii populare romanesti, a acestor nesecate comori de frumuseti, create cu fragoste,
sensibilitate si maiestrie de poporul nostru.

XYIOXECTBEHHOE BOCIIMTAHME —
CMbBICITIOBOE 3BEHO TBOPYECKOI'O BY3A

EDUCATIA ARTISTICA — VERIGA SEMNIFICATIVA
IN INSTITUTIA DE INVATAMANT ARTISTIC SUPERIOR

ARTISTIC EDUCATION — SIGNIFICANT ELEMENT OF AN ARTISTIC HIGHER EDUCATION INSTITUTION

ECATERINA IUDINA,
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TATIANA COMENDANT,

conferentiar universitar, doctor,
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B nacmosuweii pabome asmopom packpoieaemcs npobnema xy00iuecmeeHH020 60CHUMAHUT KAK CMbICTI08020 36eHA
meopueckoeo 8y3a. AHANUSUPYS NPouecc n0020MoBKY 6YOyULUX CNEUUATUCINO0E 8 NePUOO NPpedulectneyousuil 00yueHUto 6
svicuiemM yueOHOM 3a6e0eHU NOOUePKUBAEHICS 3HAUEHUE NPeeMCIBEHHOCMU 8 XY00HECHBEHHOM B0CNUMAHUU.

Paccmampusaemcst 60npoc co30aHUs YCn08HOLL 0TI Xy00H#eCHBEHHO-ICIMEMULECK020 TB0PUECNBa, a MaKie POoslb U
MeCcto HAUUOHAIbHOTL KyTIbIYpbl 60 6CEMUPHOM KYTIbIYPHOM HACTEOUU.

Kniouesvie cnoea: xyooxecmsenHoe 60cnumarue, crmyOeHUecKas MOn00exb, MEOpHecKuti 6ys, cmemuueckoe
socnumanme, HAUUOHATLHAS KYIbMYPd, XyO0KeCmBeHHO-ICHeMUHecKoe Meop1ectneo.

In aceastd lucrare autoarele abordeazi problema educatiei artistice ca o verigd semnificativd a unei institufii de
invatamant artistic superior. Analizdnd procesul de pregitire a viitorilor specialisti in perioada precedentd studiilor in
institutiile de invdtdmant superior, autoarele pun accent pe importanta continuitdtii in educatia artisticd.

In lucrare sunt examinate probleme ce tin de crearea conditiilor pentru asigurarea activitdtii si creatiei artistico- estetice,
la fel ca si rolul si locul culturii nationale in mostenirea culturald universald.

Cuvinte cheie: educatia artisticd, tineretul studios, institutie de invdtamadnt artistic superior, educatie esteticd, culturd
nationald, activitate si creatie artisticd si esteticd.

The authors of the present paper reveal the problem of artistic education as a significant element of an Artistic Higher
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Education Institution. Analizing the process of training future specialists in the period before studying at higher education
institutions, special emphasis is laid on the importance of continuity in artistic education.

Much attention is given to the problem of creating conditions for creative-aesthic activity as well as to the role and place
of national culture in the world cultural legacy.

Keywords: artistic education, undergraduate youth, artistic institution, aestethic education, national culture, artistic-
aesthetic activity and creativity.

VccnenoBaHue po6meMbl Xy0oxec8eHH020 80CHUMAHUS B PaMKaX HACTOsILeil paboThl, Ipel-
CTaB/IsIeT BO3MOXKHOCTD 60JIee IIOTHOTO OHMMAaHNS TeMbl, Kacaloleiicsi ero KaK CMBICTIOBOTO 3BeHa
B MB0PHECKOM BY3e€.

CeropiHsi BY3bI XY/JOXKECTBEHHOTO IPOQUIIsL, CTONKHYINUCH ¢ IpoOIeMaMy, O KOTOPbIX paHblile
He MOIJIM ¥ IIPefIoiarath. B 4acTHOCTH, 4TO 000 IPEACTABIIAIOT AOUTYPUEHTHI, KOTOPbIE CTy4aT-
Cs1 B IBEPY BY30B XKe/lasi CTaTh CTY[EHTAMIH, @ 3aTeM, IIO/TY4IMB JUIJIOM, COOMPAIOTCS HECTV B MAacChl
KY/IBTYPY, 9CT€TUKY, TOHATHUS O IIPEKPACHOM, OUYMIIIasi 1 BO3BBILIAs AYIIN CBOUX CIIyLIaTeNel, BOC-
OUTAHHNKOB.

ITonbiTaeMcsi 0603HAYNTD TEPBYIO Ipo61emMy. OHa COCTOUT B TOM, YTO YETOBEK JKeMAIOLIMII 110-
CTYIINTD CETOJHS B BY3 XyZ0>KECTBEHHOTO POdMIIs, pe3KO OTINYAeTCsI OT aOUTypHEeHTa IPOIIIOro
cronerusi. CpaBHeHNe, B CBOeJT Macce KOHEUHO, SIBHO He B II0/1b3y Halllero coBpeMeHHMKa. OH, K co-
YKQJIEHWI0, OU€Hb YaCTO He BJIajieeT TeMU 9JIeMEHTAPHBIMI 3HAHVSIMI 1 CBEIeHMSIMI, KOTOPbIMI BJIa-
menmu ero ceepctHuku 10 — 15 et Hasap.

CoBpeMeHHO€ 0011[eCTBO MOILIHO BO3/IEIICTBYeT Ha MOJIOJbIX JIIOfiell, CO3/IaBast YC/IOBYS JIS peasiu-
3aI/y CBOVIX BO3MOYKHOCTeII B PBIHOYHOI! [IeATEe/IBHOCTY, B KOHKYPEHTHOI 60pb0e, B ITOroHe 3a Mare-
pUaIbHBIMM O71arami, B yIPaB/IeHuUM, II0 CBOEMY pasyMeHIIO IPYPOJOiL, B IEPEOCMBIC/IEHNN TPAULINI
KY/IBTYPBI, B HAPYIIEHN) TapMOHMI OTHOLIEHWIT YelI0BeK — IIPUPOJA, BEAYIINX KO Bce Ooee HeraTuB-
HBIM U KaTaCTPOPUIECKUM TIOCTENCTBASM B MUPE.

Kak oTmeuaroT mcceioBatent B 00/1acTy XY00HeCtnBeHH020 U Icmemuueckoeo 8ocnumanus ,Ha
IIEPBOM, 9/IeMEHTAPHOM YPOBHE IIPOVICXOINUT BOCIIPYSTHE, PV KOTOPOM YCBAMBAETCs TONBKO CIOXKETHAS
CTOpOHA IpOM3BeeHNs. BUyIMBIM CTAHOBUTCS TONIBKO TO, YTO M300paXKeHO, a KaK M300paXkeHo — OCTa-
eTcst He3aMedeHHbIM. DopMa IPOM3BeeHMIT, eIMHCTBO M300paKaeMbIX SIB/IEHNI, >KUBOIMCHbIE U TPa-
¢udeckue, BbIpasuTenbHble CPEACTBA BbIAAIOT U3 IO/IA 3peHus. BocpusTie 3aBUCKT OT Takux GakTo-
POB, KaK 00111asi Ky/IbTypa IMIHOCTH, e€ ICUxoduandeckyie 0COOEHHOCTH, )KU3HEHHbIEe CUTYALVIM, OIIbIT
0011IeHNIs C IPOM3BeeHMAMM VICKYcCTBA. HayBHbIIT B3I/IA]], HETPOHY ThIV MHTEIEKT, CIISLIie SMOLIVY He
CIIOCOOCTBYIOT, A 3aTPYAHSIIOT OOLIIeHNe NHVBIU/A C XYJ0XKeCTBEHHbIMY LIeHHOCTAMI. Eciu 3putenpb He
yMeeT CMOTpeTb, Ipou3BefieHNe He cpabarbiBaet” [ 1, c. 154].

Takyx mpuMepoB — OTPOMHOE MHOXKECTBO U OHM BCe 60Jiee CTAaHOBATCS CKOpee IPaBIJIOM, YeM
VICK/TIOYEHEM.

V3 cka3aHHOTO CJIeflyeT, YTO paHee BBICILIAS IIKOJIA JOBOAM/IA IO COBEPLIEHCTBA U IMndoBa-
J1a 3HAHVsI, TIOJIyYeHHbIE B CPefiHel LIKOJIe, U Jajiee cooO0Iana 3HaHMs, Ae/aBIiye 13 BUepallHero
IIKO/TbHMKA — TpodeccroHana.

[TpuBenem Takoit npumep. HekoTopble 13 HAIIMX CTYAEHTOB, MOOBIBAaB B JPYIMX CTpPaHaX, He
CMOI/IM OLIeHUTD YC/IBIIIAHHOE, YBUEHHOE C XYJ0HeCB8eHHO-ICeMU4eckux MO3ULINIA, TeM CaMbIM
leK/TapupYys CBOJI HeBBICOKIII KY/IbTYPHBIIT YPOBeHb. Tak y4acTBys B IpOCMOTpe yuebHOro ¢pumbma
110 1300pasuTenbHOMY UCKYCCTBY 3amku Bocmounoii Eeponvt, CTYEHTHI Y3HAIU T apXUTEKTYPHBIE
IaMsTHVKY, KOTOpPble HAOMIOfaM B CBOMX 3apyOeXHBIX roesakax; cobop Ilerpa u Ilasma B Haym-
oypre, cobop cstoro Ilerpa B bambepre. 3purenu BbIpasuim coXkaneHune, 4To, Oyayun B TaKuX 3a-
MeYaTeTbHBIX TOPOJax U VIMesl BOSMOXKHOCTD 9CTETUYECKOTO HAC/TKIEHVST apXUTEKTYPHBIMM LeH-
HOCTSIMM, OHU 13-32 OTCYTCTBUS ICHNeMU4ecKux 3HaHuti Vi TOMOIIM CIIeLMaNTNCTOB He CMOIIN TIepe-
JKUTD ITTyOOKOTO HAaC/IaXKAEHNS B CONPUKOCHOBEHNUY C IIPEKPACHBIM.

Mup yenoBeka, KOTOPbIl OrpaHMYeH YeTBIPbMsI CTEHAMU ITYCTOI KOMHATBI, HECOMHEHHO Oefl-
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Hee MMpPa B KOTOPOM 4Y€/IOBEK BCIO CBOIO XKM3Hb ITO3HAET HeMcYepraeMble BOSMOXXHOCTH IyXOBHOTO
pOCTa, MILET HOBbIE MICTOYHMKM KY/IbTYPbl, HAKOIJIEHHOV 4€10BEYECKMMY TOKOJIEHUAMMI.

JlaBas OLIEHKY yPOBHIO ¥ BOCIIMTAHMIO COBPEMEHHON MONIOAEXI MbI IIPUXOJUM K ITapaloKCalb-
HOMY BBIBOJY: IIPY SIBHOM TE€XHUYECKOM IIporpecce, KOTOPBIN IOXKalyii, caenan Obl 3HaHMA Oonee
TOCTYIIHBIMY, pa3HOOOPA3HBIMIY, IIPY OTPOMHOM KOJINYECTBE METOAVK 110 BOCHUTAHNIO, B TOM YNC-
Jle BOCHMTaHMIO 3CTETUYECKOMY, B CAMOM BOCIMTaHMMU M 0OpasoBaHMM HAOJIOflaeTCsA SABHBII pe-
rpecc, a He Iporpecc.

HOpyrumu cnoBamy, Mbl HabmogaeM 3¢ GeKT, KOTOPbIil JaéT 3aMKHYTO€ IIPOCTPAHCTBO, YIOMS-
HYTas BbIIIIE «ITyCTasg KOMHATa».

[TorpITaeMcst 3TO OOBACHUTD CTICAYIOMIMM: CYIIECTBYET — M 9TO HECOMHEHHO, Hallla HAIlVIOHA/Ib-
Has KynpTypa. Ho Takke HECOMHEHHO, 4TO 5Ta Ky/IbTypa — €CTh TOJIbKO YacTh MUPOBOJL KY/IbTYPBI.
ITO clefyeT MOHMMATh ¥ IPMHMMATh. Hamm HalumoHambHble TBOPIbI IIPEKPACHOTIO 3TO OCO3HABA-
M U CTApa/INCh TepefjaTh CBOE MUPOBO33peHNe, CBOE MMOHMMAHNE 3TOTO HeOCIIopuMoro (akra Ha-
LIeV MOTOJEX.

Hama nanmonanbHas roppocts — Mapus buemry, crana nyqmeit Ymo-Ymo-can B Mupe. 9to npu-
Mep He IPOCTO TaaHTa, HO U IIyOOKOTO MPOHMKHOBEHMA B 00pa3 IMpecTaBUTENIbHNUIBI APYTOTO
HapOJa, €ro Ky/lbTypbl, a TAK)Ke OBJIaJleHe OIIEPHBIM MICKYCCTBOM Ha MMPOBOM YPOBHE.

Ham monpmabckmit komnosutop — EBrennit Jlora opraHM4YHO COYETAeT B CBOMX IIPOM3BEINEHMAX
0CO6EHHOCTY HAIL[MOHAIbHON MY3BIKI C MY3BIKa/IbHOI KY/IbTYPOIl APYTUX HaPOJOB.

Cosparenb 3aMevaTeNbHBIX GUIbMOB, TPMYM(ATbHO BOCIIPUHATHIX He TOBKO B MongaBuu, HO
U Jjasieko 3a eé mpefenamu — OMuib JIOTAHY, B CBOMX TBOPEHMAX TI0OOBHO U TOHKO BOCCO3[AN aT-
Mocdepy IpOLUIBIX NepHOAOB UCTOPUY CBOEIO HAPOJIA, a TAKKe TMpefCcTaBUTeNeil IPYTUX HALUI I
HapOJIOB.

[IpuMepoB, TOJOOHBIX ITUM, CYIIECTBYeT MHOXKeCTBO. OHU CBUJIETENbCTBYIOT O TOM, 4TO II0-
HACTOALIEMY TaJaHTIMBbIE TBOPEHNS, IPAKTUIECKN BCEITIa UMEIOT CMHTE3MPOBAHHYIO OCHOBY. JTa
OCHOBA — Ky/IbTyPa BCETO 4€/I0BEYeCTBa.

PeasibHOCTD Jke TaKOBa, UTO COBPEMEHHAS MONOOEH b BO MHOTOM OIpaHMYEHA PaMKaMU COBpe-
MEHHBIX KY/IbTYPHBIX IPMOPUTETOB, 3aAMKHYTa B PaMKaX KAHOHMYECKOTO HallMIOHATbHOTO MICKYCCTBa
VI TIOfIpakasi COBPEMEHHBIM YHMBEPCATbHBIM MOJIE/IAM OTOPBAHHBIM OT I/TyOOKOTO IIPOHMKHOBE-
HIISI B TPaUIINM, 0OBIYau M 00passl XKU3HY OT/eIbHBIX KY/IBTYP JIMIIeHa BOSMOXKHOCTY CO3/1aTh He-
4YTO PaBHOE [EAHNAM CBOUX IIPEILIECTBEHHUKOB.

INonaras, 4To y Ka>KIOTO 13 HIX €CTb CBOI KYMMP ¥ €T0 MM IPO3BYUYNT — CMOXKET /1Y HAIll abUTypu-
€HT IOfIEMNTbCA CBOVIMY 3HAHVAMM O HEM, €ro TBopdecTBe? CMOXKET M K IPUMeEPY, Ha3BaB MMA [ekTo-
pa bepmnosa, pacckasaTb 0 HEJIETKOM ITy TV STOTO KOMIIO3UTOPA — BEMb «T€HMA/IbHOTO, MAadCTPO, - KaK OT-
MEYEHO B €ro >KM3HEOMMCAaHNI, - POfIVIHA IIPOBOYKA/IA C paBHOAYINNEM, O/M3KMM K Ipe3peHnmio!l». Tennii
OB OCMesTH, TOHVIM U IIONIPaH; eMy IOHAI00MIOCh yMepPeThb, YTOObI ObITh, HAKOHELI, IIOHATBHIM U IIPU-
3HaHHBIM. ApTyp Kokap, Hekorga ckasai: ,,ECTh Ha cBeTe Xy/JO>KHMKI, UL KOTOPBIX, IIOI0OHO My4eHN-
KaM [IePBBIX BEKOB, T'OJl CMEpPT! CTAaHOBUTCS IIePBbIM rofioM beccmeptust” [ 2, . 96].

ToToB nu HauI OYAyIINit CTYAEHT OCO3HATD BCE 3TO, IOHAB, YTO OYy4IM 3aMKHYTBIM B Y3KVX paM-
KaX VCK/IIOYUTENBHO HAUUOHANbHO KY/IbMypbl, OH NUILEH BO3SMOXXHOCTH CO3/IaTh BOUCTUHY BCede-
JIoBeYecKoe IpousBeeHre? Moofexn skeaomieil OCTYIINTD B Xy00#ecneeHHbili 8Y3, Ha €r0 My-
3bIKaJIbHOE OT/IeTIeHVe HeOOXO[MMO My3bIKa/IbHOe BOCTIMTaHMe TTOTy4YeHHOeE ellle B CpefHell MIKOJIe,
YCOBEPUIEHCTBOBAHHOE B MIKO/IAX MY3bIKa/IbHBIX, KPY>KKaX II0 MHTEPECaM — MY3bIKa/IbHOTO HAaIIPaB-
JIeHUs, 3HAKOMCTBO C JIyYIINMM 00pasiaMy My3bIKM CO3JaHHOI B IIpOLlecce CTAHOBJIEHNS YeloBe-
4eCKOro 00IIeCTBa I COBPEMEHHOII My3bIKaIbHON KY/IBTYPbI

CreoBaTe/IbHO, MBI IIPUXOJUM K MBIC/IU O HEOOXOAMMOCT B3aMOIIPOHUKHOBEHIS U B3aVIMO-
oborameHns Ky/IbTyp, 3HAHMIL O JTYYILINX IPeCTaBUTE/IAX TBOPYECKON MHTE/UINTEHIIVIN TIPefCTaB-
JIAIOLIMX pasHble HAPOIbI MUPA 1 AP., KOTOPHIMU HEOOXOMMO B/IafieTh HallleMy aOUTyPUEHTY.
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Heckonbko BpllIe, MBI 3aTPOHY/IN TEMY TEXHMYECKOTO IIPOTPECCa, KOTOPDIN B TOV VIV MHO CTe-
IIeHM, 3aTPaTUBaeT TEMY dCHIEMUHECK020 60CHUMAHUSA Y TIOTyYeHNS TeX He0OXOIMMbIX IO3HAHMII B
0071aCTV Ky/IbTYPbI, KOTOpble HeOOXOAMMBI Oy/yIeMy CTYAEHTY.

JleiicTBUTENBHO, O/Iarofapsi «BCEMUPHOIT IayTHUHE» - TaK MHOIZIA TOBOPAT 00 MHTEpHeTe, - He
BBIXOZIAl 113 IOMa MOYKHO TIOJTY4MTh CaMyl0 pa3HOOOpasHYI0 MHPOPMAINIO, B TOM 4MC/Ie Kacaowle-
CA BOIIPOCOB KY/IBTYPbI U 3CTETUIECKOIO POCTA.

Bmecre ¢ Tem, ynoMAHyTas MayTHHA — IIKATYy/IKa C CIOPIPMU30OM. B moMcKax «1mpeKpacHOro» He-
IIO/ITOTOBJICHHBII Ye/IOBEK PUCKYeT IIOTyIUThb TMO0 CypporaT TBOPYeCTBa, a TO M OTKPOBEHHYIO MOJI-
menky. Kak 3gech He BcnoMHNTb croBa Canbepn us Manenvkux mpazeouti A. IlymkuHa, KOrga sToT
He3aypsALHBII KOMIIO3UTOP, Y KOTOPOTo ObI/Ia CBOA ayFUTOPUA CITyIIaTesIeil, C TOpedbio KOHCTATUPY-
eT: ,,...peEMEeCIIO, TOCTABWI A, IIOFHOXKMEM K MCKYCCTBY [3, ¢. 118]. OH mpeKkpacHO IOHMMAET, YTO €Tro
Ta/IAHT He paBHOIIeHeH TeHnio Momnapra. OH Kak IpodeccroHal, Kak IleHUTenb BUAUT Oe3fIHy, pas-
IENAIOIIYIO UX TBOPYECTBO.

Ho 4To0 roBOpUTB 0 TOM YesioBeKe, KOTOPbII TAKMM BOCIIPUATIEM Y JAPOM He 00/1afjaet 1, BCIeH-
CTBME 3TOTO, He CIIOCOOEH OTIMYUTD ICKYCCTBO IO/INHHOE, OT peMecIa Iin BooOlIle Iapka Ha Jc-
KYCCTBO?

Tyt BcTaet Bopoc o ToM, 4T0 MHPopManys 00 MCKYCCTBE ¥ CBA3aHHOM C HUM TBOPYECKIM IIPO-
11eCCOM JIO/DKHA OBITDb CelapypOBaHa I TIIATeIbHO OTOOpaHa.

Hamr aburypueHT, Jalie Bcero IVTyTaeT B 1eOpsX MCEBRO KYIbTYPBI U IICEBJJO 9CTeTUKN. Beero
JIMIIb HECKOIBKO PafIMOCTAHLINIA, BK/IIOYAIOLIMX BO BPEMA CBOETO BELaHMA K/TACCUYECKYH0 CTPaHNY-
Ky, Ha KOTOPOJI 3ByYUT MY3bIKa, COCTAB/IAIONAs 307I0TON (POH/I MY3bIKa/IbHOI KY/IbTYpBL. XOpolas,
Ka4eCTBEHHAsl My3blKa — HECOMHEHHAs peIKOCTb. CerojHA MOXKHO KYIUTD JJOUKE VI CBIHY, Bpe-
M B adupe, I7ie OHM OYAYT pacleBaTh CBOM He3aTelIMBble TIECEHKI, Ha PAlOCTh POSUTENIAM — O13-
HecMeHaM. Takyx Bpsf i OyAyT My4UTb COMHEHUS BeIUKOTO Bepan, KOTOPBIl My4UTETbHO JyMas
— KaKyie CPOKY OTBEJIeHbI €I'0 TBOPEHMSIM OKa3aBIIMMCs 0eCCMEePTHBIMIL.

Ho xmaccuka — moTomMy u K/acCuKa, 4TO Kak M CTONETUsA Hasaf MPUTATUBAET CIyIIaTeNls CBOeN
ry6uHoiL. IToceHee — OTHOCUTCSA He TOZIBKO K TAKOMY HAIIPaB/IEHNUIO B ICKYCCTBE KaK My3bIKa. DTO
XapaKTEePHO /I BCeX BUJOB MICKYCCTBA, B YaCTHOCTY, IUTEPATYPhI.

Tak, BonbTep octaBmn orpoMHOe Hacenue, HO ero Qunocopckue nosecmu - KpOXOTHBIE IO pas-
MepaM B CpaBHEHME C IPYTUMU €r0 IPOU3BENEHUAMI — YK€ HE OJHO IIOKOJ/IEHNE IO/l Ha3bhIBaeT
BEPIIMHON €r0 TBOpYECTBaA.

Iroma - aTa pabpuka pomaHOB, BcrioMuHaeTcs Tpems myuikemepamu u Ipagom Monme-Kpucmo,
XOTs1 BCE HAaIIVICAHHOE UM 3aHMMaeT Lie/ible OMOMNOTeYHbIe TTOTIKIL.

[Tpumepsl nof06HBIE STUM — BeCbMa OOIMIMPHBL. ECTh OHM 1 B My3BIKa/IbHOM >KaHpe. [laseko He
BCAKUI pa3 caM TBOpeI] LilefieBpa CIOoco0eH aTh eMy BepHYIO OlieHKY. Bombrep mucan csou Quso-
cogpckue nosecmu pagy 3a6aBbl, He JyMas O TOM, YTO IMEHHO OHM OCTaHYTCS B IIAMATYU YeloBeYe-
CTBa B IIepBYI0 o4epenb. Bemkmit Bepiu cospmas cBoit Pexéuem py3HaBal, 4YTO 9TO OOBIION yCIIeX.
Emy ypmanocso feiticTBUTeIbHO ITpaBAMBOE IIPOM3BEEHME, O KAKOM OH Bcerga Meuran. OHO pajioBano
U IPOJO/DKAET PafloBaTh IIOKIOHHUKOB €0 TBOPYECTBA.

MO>XHO 1 0XXMJATh OT OONBLIMHCTBA HALIMX COBPEMEHHIKOB, TOV 9aCTI MOIOAEXM, KOTOpast
CTpPeMUTCA K IOCTYIUIEHUIO B XyJZO>KeCTBEHHBIE BY3bl BEPHBIX OL[EHOK U OPMEHTUPOB B MHPOpPMa-
IIMIOHHOM OKeaHe, CofieprKallleM B cebe CBefleHNs 00 9CTeTUIeCKMX YUeHNUAX, OTPOMHBII I/IACT MY3bI-
KaJIbHOJ Cp€Jibl — PA3IMYHbIX €€ )KaHPOB ¥ HAIIPAB/IEHUIT?

OTBeT Ha 9TOT BOIPOC HAM KaXKeTCA OYEBUJHBIM, MO0 OOIBUIMHCTBO IMPOCTO 3aIyTa/lINUCh BO
«BCEMMPHOVI TIayTUHE», CTA/IN YKEPTBAMU JIOKHBIX 3CTETUYECKUX KOHLEILINI, TYIUKOBBIX MY3bl-
Ka/IbHBIX HAIIPABJIEHUI, YIPOLIEHHBIX ¥ IPUMUTUBHBIX TEKCTOB ITOJIO)KEHHBIX HA IICEBIO MY3bI-
KaJIbHYIO OCHOBY. JIMEHHO B 3TI, OTpaB/IEHHbIE MY3bIKa/IbHBIM CYPPOTaTOM I YILIN U BIMBAETCH, BCA-
CbIBAETCA ¥ YCIIENIHO IPVDKUBAETCA aHTUTYMAHU3M, arpeccus, IPUMUTUBASM — B CAMOM HEIPH-
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IJIA/IHOM €TO BapyaHTe Y BOIUIOIIEHU.

VickyccTBO WM TO, YTO, TaK MJIN MHAYeE, CBA3aHO C ICKYCCTBOM He Bcerjja He3aBucumo. OHO 3aBucH-
MO OT BJIACTH, OT TOCY/JAPCTBEHHOTO YCTPOVICTBA, MIEOIOT MY, Liapsliieil B 00IeCTBe, OT eHeT HaKOHel].

CKOJIbKO BEMMKUX XYJOXKHUKOB BIa4M/IN YKa/IKO€e CYIIeCTBOBAHNE 13-32 OTCYTCTBUA CPENCTB K
xusHM? Kak yacto ObIJIO TaK, YTO MCTUHHBI TaJIAHT ¢ TPOMaHEIINM TPYAOM IpobuBai cebe fjo-
POTY TO/BKO IIOTOMY, YTO Y €r0 HOCUTEsI He OBIIO )KM3HEHHBIX CPefiCTB?

U ceropgus sTa Tema akTyanbHa. Kak u MHOTO jeT Hasaf, mycareny, XygOKHUKY, GUIoCob
TBOpWIN Oarofiapsi MOKPOBUTENbCTBY CUIBHBIX MUpA Cero, O/1arofaps UxX IeHbraM U BIaCTH.

CeropHa B C/IOBECHOM apceHasie YelnoBeKa MCKYCCTBA IMPOYHO 3aKPeNnIoch 3apybexHoe C/1o-
BEYKO «CIIOHCOP». Xy OXKHIUK CTIOBA, KMCTHU, MY3bIKI IIOPOJL CO3[jaeT CBOM ITPOU3BEMIeHNA, OIb3yACh
YY)XKUMU JeHeKHbIMU cpeficTBaMu. Ho TOT, KTO IUTaTUT, 3aKas3biBaeT 1 My3bIKy. OTCIofa MOpoit, TO
MYYUTETbHOE COCTOSHME 3aBUCUMOCTY, KOTOPOE UCIBITBIBAET Ye/I0BEK IPU3BAHHBIN TBOPUTD IIpe-
KpacHoe, a Ha Jiejie BBIHY K/IeHHBIII CO3[laBaTh OfHOJHEBKI Ha IIOTPeOy [Hs, BBIIIONHSAS Yeil-TO 3aKas,
4bé-TO JKeNaHme. V XOpoIo ecy Takoi CIIOHCOP caM 00/1afjaeT XyHL0XKeCTBEHHBIM BKYCOM M JJaéT
IPOCTOP TBOPYECKOMY BOOOPa’KeHUIO MacTepa.

JInon deiixTBaHrep B cBOéM poMaHe o Ppancucko loiie, mpekpacHo 3To nokasan. CieHa, Kor-
la KOPOJIeBCKOE CeMeIICTBO B IIOIHOM COCTaBe IPUIIIO CMOTPETh Ha CBOI KOJIEKTUBHBIN IOPTpPeT
— SIBJIAAETCS OJJHOI 13 CAMBIX CMJIBHBIX B pOMaHe. XyIO>)KHMK C 3aMMPAHMEM JKJET, YTO CKaXKeT O eTo
TBOpPEeHMM KOpOJib. Bellb OH B mopTperte 1nokasasn mpasay. OHa COCTOUT B TOM, YTO IIpY BCEM BHeIII-
HeM Be/IMKOJIeTINY OH MY/ PU/ICSA ITOKa3aTh BCE HUYTOXKECTBO HOCUTEIEN 3TOr0 BeIMKOIENNA U BbIC-
mielt BacTu. Ho 3putenn ero He UCKyIIEHBI — 110 CyTH, OHM He BUJAT €rO BbICOKOTO MCKYCCTBA, U
BHJMaHIE UX IIPUBJIEKaeT BTOPOCTeNeHHbIe AeTanyu. Kopomo HpaBUTCA, ¢ KaKOil TIIATEIbHOCTHIO
1300paXkeHbl OpJieHa, 1 aTpuOyTHI BIaCT! U OH BBICKa3bIBaeT offoOpeHme. Beren 3a Hum ogobpenne
BBICKA3bIBAIOT 1 OCTA/IbHbIE WIEHB! KoposeBcKoit gpammmmm. Kapruna ypamacs! Kaxpabiit yBugen B
Hell TO, YTO XOTeNl YBUIETb B CUJIy CBOETO 3CTETUYECKOro BocnpuATus. V chenan Tak IpuiBOPHbI
XyHOXKHUK, COCTOAIINI Ha Ka7TOBaHNM y CBOETO MOHapXa MOKpoBuTens [4, ¢.328].

Bepnemcsa B Hamy gHU. Mbl BCe CBUIETeMN OTPOMHOIO IIOTOKA MY3bIKa/IbHOTO BIJIa ICKYCCTBA.
Ho uro Ham npeparaoT? To, 4TO HPaBUTCS CIIOHCOPY, BKYC KOTOPOTO IIOfYac OTHIOAb He OesyIpe-
YeH U TO, YTO BbIHY)K/IEHBI CO3[JaBaTh, CIIOHATb aPTUCThI, KOMIIO3UTOPDI, MY3bIKaHTbI, KOTOpPbIe
eJAT C ero nagoHn? He ecTb i1 3T0 HacWIMe HaJl Hallell IMYHOCTDIO, HAIIMM YyBCTBOM ITOHMMAHMA
3CTETUYECKOr0, IOMBbITKOI NPUHU3UTD HAC B IOHMMAHUM IIPEKPACHOTO, 1 BMECTO BO3BBILIEHHOTO,
IPUBUTb HU3MEHHOE HaM U HAaIllUM JIeTAM?

910 npobieMa Hallero BpeMeHM, T. K. 3aKa34MKI TOJOOHOI MY3bIKa/IbHOM IPORYKIVY, OFHO-
BpPEMEHHO B/IAJIeI0T U CPeCTBAMM MacCOBOTO BIIMAHMA, PAJUO U TeJIeBUJeHIEM, CUJAT B XKIOPU KOH-
KYPCOB, «pacKpy4MBaIOT» IICEBJI03Be3]], KOTOpbIE MpeJIaraloT HaM COMHUTeIbHbIe LleHHoCcTu. Op-
TaHM30BaHBI Y)Ke Lie/ible «3Be3Hble pabpyKi», HO MOKa ellle HEKOMY KPUKHYTb 110 STOMY IIOBOAY O
TOM, 4TO «KOPOJIb-TO TONBIiA!».

Bcé 9T0 BanmnTCA Ha HEOKPEIIIYIO AYIIY HALIero OyAyIero CTyJeHTa — PAafyo, TeeBI/[eHIe, VH-
TepPHeT, TUPAKUPYeMble JUCKY, KACCEThl — OTPOMHBIII Ba/l My3bIKa/IbHOTO 1 IIpoYero Mycopa. Bocrn-
TAHHBII Ha 3TOM X/IaMe MOJIOZION Ye/IOBeK NMPUXOAUT K ABepAM AKafleMUN VICKYCCTB — MMeeM /I Mbl
IIpaBoO, OTBOPUTb €MY 3TU ABepu?

Ecnu Haur abUTypueHT B CBOEI JOBY30BCKOIT XXM3HM OOIIA/ICS € IPeKPaCHbIM, KOTOPOe IIPOBe-
pEeHO BpeMeHeM 1 CTaJIo KITACCUKOIA, TOTa BCE B mopszike. A ecrmt Hao6opot? Ecnnm ero acteTnyeckuin
Oaraxx — 9T0 XJ1aM, 671arofapsi KOTOPOMY OH IIPOHYK B aKaJeMUdYecKye CTeHbI, HAyYUThCs TAKOBATh
B KPAaCUBYIO ¥ XOIOBYIO 000JIOUKY, C T€M, YTOOBI OH JIydIlle PACXOAM/ICS U JIeTYe «3aIIaThIBAJICS» - He
Jie/IaeM /Y MBI OIIMOKM, BOCIIUTBIBAS TMIHOCTD, IAPAsUTHUPYIOILYIO Ha KY/IbType?

OueBMIHO, YTO TYT HY)KEH KOMIUIEKC Mep, YTOOBI IPeOTBPATUTh MOZOOHYI0 OacHOCTb. Mo-
XKeT ObITb CTOUT BCIIOMHNUTD KO€-YTO U3 II0f[3a0BITOr0?
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B pesynbrare aHami3a paboThI 1160pHeck020 6y3ad KaK CMBICIOBOTO 3B€HA Xy/IO>KECTBEHHOTO BOC-
ITAHVS MOJIOIEXKM, VICXOMIsI 3 CKa3aHHOTO BBIIIIE, MBI CYMTaeM HEOOXOVIMBIM OTMETUTD CIIEHyIoLee:

— OTcyTCTBYE XyHOXKECTBEHHO- 3CTETUYECKOI OITOTOBKU Y aOUTYPUEHTOB Xy00HeCEeHHO-
20 8y34, KaK pe3y/IbTaT 6eCCUCTEMHOI 1 ¢1aboii 06pa3oBaTebHO- BOCIUTATEIbHON PabOThI IIKOT;

— OrtcyTcTBrUe 6a30BOr0 XyHOXECTBEHHO dCHIemuteckoeo 06pa3o6aHus B IIKOIbHbIN IePUOJ
KaK He0OXOIVMMOTro YCIOBMA I MOC/IEAYIONIMX 3TAIOB XYA0KECTBEHHO ICHemu4eckoz0 60cnuma-
HUS B €T0 IIPEEeMCTBEHHOCTM;

— Heo6xopuMocThb co3ganus IpefIoChUIOK XYA0>KeCTBEHHOTO ¥ TBOPYECKOTO POCTA IMYHOCTH,
OCHOBAHHBIX Ha IIPUHIIMIIE B3aMMOIIPOHMKHOBEHNS 1 B3aMOOOOTaIleHsI KY/IbTYP;

— Heo6XxoauMoCTb COBEPLIEHCTBOBAHMA CTPYKTYPBI IIPEEMCTBEHHOCTH XY00MECNBEHHO ICMe-
mu4ecK0z0 06pa306aHus VI BOCIUTAHNA IOCPEACTBOM CO3[JaHNA KOMIIIEKCHBIX O0IeroCylapCTBEH-
HBIX IIPOIPAMM II0 XY00HECHMBEHHO ICNEMUHECKOMY 00pA308aHUI0 U 60CNUMAHUI0 MOJIOTEXKII;

— CospaHme yclmoBumii Iyt CBOOOZHOTO TBOPYECTBA, KOHKYPUPYIOLIETO He Ha PMHAHCOBOI, 110-
JINTUYECKOIT, UJIe0TIOTMYeCKOIl 1 T.Ji. OCHOBE ,a Ha OCHOBE He3aBUCUMOCTY XY[OKHIUKA 11 €T0 cBOOOf-
HOTO BBIOOPA JI/Is1 CAMOBBIPAXKEHIS;

— Obecniedenne JOCTYIIA B Xy0oxceceeHHble 6Y3bl, TOCPEICTBOM CO3[aHNA HOATOTOBUTEIbHBIX OT-
IeneHnit mpy Npo@UIbHBIX (aKy/IbTeTax U Kadempax, TOl YacTy MOJIOZIEXKI, KOTOPasi B Ie/ICTBUTE/TbHO-
CTM CIIOCOOHA CO3/]aTh HEYTO HOBOE, 0OOTaTUTD HAIMOHAIBHYIO 1 O0Ie4e/I0BEYeCKYI0 KY/IbTYpY.
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ASPECTE ALE PREDARII ISTORIEI SI FILOSOFIEI CULTURII
ASPECTS OF TEACHING THE HISTORY AND PHILOSOPHY OF CULTURE

vioricA ADEROY,

conferentiar universitar, doctor,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Autoarea reflecteazd asupra problemelor in procesul de predare a istoriei si filosofiei culturii. Se mentioneazd valoarea
cognitivd, formativd a disciplinelor, importanta acestora pentru formarea stiintificd si spirituald a viitorilor culturologi si ma-
nageri artistici. Se enuntd principiile de structurare a continutului cursurilor, se evidentiazd trdsdturile distinctive, specifice,
precum si zonele de interferentd a istoriei si filosofiei culturii.

Disciplinele oferd studentilor repere teoretice pentru intelegerea fenomenului cultural contemporan. Autoarea propu-
ne procedee, tehnici de predare pentru a ajuta studentul sd-si formeze cadrul si exercitiul gandirii organizate, bazatd pe o
terminologie insusitd corect, sa dobdndeascd proprietatea notiunilor folosite. Pentru a impulsiona gandirea studentului spre
incercdri de grupare flexibild a cunostintelor in functie de o problemd a fost elaborat un test care elucideazd tranzitia de la o
epocd anticd la cea medievald (se anexeazd).

Cuvintele-cheie: istorie, filosofie, culturd, cunoastere, educatie, analizd, epocd, eveniment, semnificatie.

The author meditates on the problems of teathing the history and philosophy of culture. Mention is made of the cognitive,
formative importance of cultures, their utility for the scientific and spiritual formation of the future culturologists and artistic
managers.

The article states the principles of structuring the contents of the courses and brings out the distinctive specific features and
the zones of interference of the history and philosophy of culture.
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The author consideres the necessity of giving the students theoretical indications for understanding the contemporary cul-
tural phenomenon. With this purpose are suggested techniques, procedures of teaching the subject in order to help the student
form his background and the exercise of thinking based on correctly learned terminology and to assimilate the characterisitics
of the used notions.

In order to give an impulse to the student s thinking towards attempts to flexibly group their knowledge, depending on a
problem, a test that reflects the transition from antique to medieval culture has been worked aut (it is annexed).

Keywords: history, philosophy, culture, knowledge, education, analysis, time, event, meaning.

Instruirea culturologilor si managerilor culturali include si studiul disciplinelor fundamentale Is-
toria culturii universale si Filosofia culturii ce reprezinta modalitatea stiintifica de abordare si investi-
gare a unei realitati socio-umane complexe, cultura si civilizatia.

Daca pentru studentii de la alte specialitati disciplinele sunt utile contribuind la dezvoltarea nive-
lului de cultura generala si gasirea reperelor pentru formarea unei noi conceptii de viatd mai apropiate
de marile idealuri ale umanitatii, pentru studentii nostri cursurile sunt un necesar si imperios instru-
ment cognitiv, formativ.

Problematica cursurilor este diversa si complexa. Toate temele sunt utile pentru constructia stiintifica
si spirituala a viitorilor culturologi si manageri artistici. Pentru a avea capacitatea de a analiza fenomenul
cultural in multidimensionalitatea sa, sa abordeze conceptual si metodologic cultura contemporand, sa
efectueze analiza tendintelor, ideilor culturii, sa insuseasca si sa aplice aparatul metodologic nou si instru-
mentele de cercetare pentru a se orienta in universul atat de divers al manifestérilor culturale de azi, absol-
ventul acestui profil trebuie sa fie un riguros si sensibil cunoscétor al istoriei si filosofiei culturii.

Compartimentul Istoria culturii ne furnizeaza material faptic, date esentiale legate de aparitia si
evolutia marilor culturi si civilizatii punand in evidenta specificul fiecaruia si principalele influente pe
care le-au primit s-au exercitat.

Pentru a spori interesul studentilor nu am conceput cursul ca pe o dogma. Incercdm s abordam mo-
mentele semnificative din istoria culturii nu numai din dorinta de a cunoaste si a face cunoscute aceste
grandioase realiziri ale geniului uman, dar incercdm si subordonam aceasta ,,Intoarcere in timp”, nevoii
de a explica actualele noastre structuri de gandire si simtire, prin structurile pregatitoare si constitutive lor.

Filosofia culturii raspunde nevoii de cunoastere prin elaborarea imaginii de ansamblu despre fe-
nomenele culturale privite in totalitatea lor. Prin generalizarea teoretica a datelor oferite de cercetarea
stiintifica, istorica, de practica se elaboreaza conceptia sintetica de extrema abstractie si generalitate.

Reflectia filosoficd adauga planului cognitiv alte planuri cum ar fi planul atitudinal, planul axiolo-
gic, planul prospectiv.

Filosofia culturii oferd studentilor repere teoretice pentru intelegerea fenomenului cultural con-
temporan. Abordarile de ordin cultural si metodologic sunt completate cu analiza unor fenomene si
tendinte ale culturii contemporane, cu scopul de a furniza studentilor instrumente de cercetare si un
ghid pentru a se orienta in universul atit de divers al manifestarilor culturale de azi.

Studentilor li se ofera definitii fundamentale pentru a opera cu ele si la disciplina Istoria culturii
(om, natura, valoare, culturd, civilizatie) etc.

In acest scop este necesara stabilirea obiectivelor studiului propus si a procedeelor adecvate pen-
tru cuprinderea si organizarea mentala necesara intelegerii problemelor.

Studentul trebuie sa-si formeze cadrul si exercitiul gandirii organizate bazatd pe o terminologie
insusita corect, s dobandeasca proprietatea notiunilor folosite. Aceasta presupune sd tratam diferit
termenii curent folositi, uneori inadecvat, prin acceptiunile date de specialisti. Sigur ca asemenea
interpretdri pot sa difere si, atunci, vom retine pe cele mai proprii problematici studiate de noi. Vom
incerca sa propunem studentului variate intelesuri ale conceptelor folosite, considerand céd sunt pen-
tru el niste provocdri, niste sugestii, le pot amenda justificaind in cunostintd de cauza.

Un obiectiv important pentru noi il constituie cdutarea de procedee de predare a istoriei culturii.

Privit in contextul social al ultimului deceniu al secolului trecut, cursul era important in planul
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reconstructiei spirituale si intelectuale. Multor generatii le-a fost ingradit accesul la cunoasterea valo-
rilor culturii universale. Necesitatea de a intreprinde in acest domeniu o repartitie era imperios resim-
titd si cursul trezea interes si era studiat riguros. Dar odatd cu extinderea sistemului mediatic accesul
la cunoasterea culturii universale a fost deblocat si interesul pentru aceastd materie s-a diminuat.

Fixarea, observarea efectelor schimbarilor deja produse asupra calititii si competentelor absol-
ventilor a scos in evidenta cunoasterea materiei de o maniera superficiala.

Am incercat sa evitam abordarea sumara pentru a-i forma studentului o imagine cat mai ampla
si clara a diferitelor tipuri de culturd. Acest fapt a dus la fragmentarea continutului. Acumularea de
informatie, date, evenimente, personaje zapacea si plictisea studentul.

A trebuit sa insist asupra unei noi structurdri, organizari si problematizari a materiei. Am incer-
cat sd evitdim simpla enumerare a informatiei de baza. Parcurgand principalele momente din istoria
culturii, am pus accentul pe evolutia ideilor, miscarea spiritului, care constituie elementul sudant si
realizeaza o legdtura intre teme, trezind interesul pentru domeniile ce inspird gandirea si actiunea
oamenilor sub aspect individual si colectiv. Astfel, am evitat fragmentarea, disecarea exageratd a eve-
nimentelor pentru o mai bund intelegere a culturilor si civilizatiilor.

Desi nu am reusit intru totul, dorim sd impulsiondm géandirea studentului spre incercari de gru-
pare flexibild a cunostintelor in functie de o problema. Spre exemplu pentru a demonstra procesul de
geneza si dezvoltare culturala, tranzitia de la o epoca de cultura la alta, traiectoria dezintegrarii ei, pro-
cesul de devenire a culturii, elementele de continuitate si discontinuitate culturald, am staruit asupra
tranzitiei de la antichitate la Evul Mediu, detaliind momentele importate in devenirea ei.

Intrucat a rezultat o materie voluminoass, firi momente spectaculoase si atractive, am decis si
elaborez un test pentru a stimula studentul sa insuseasca materia (se anexeaza).

Sintezele istorice sunt prezentate ca trunchiuri temporal si teritorial configurate - fara a neglija
legaturile ce au existat intre ele.

Se fac ilustrari privind operele, personalitatile si realizarile proeminente in cadrul marilor culturi
ce fac astazi parte din patrimoniul universal.

TEST
la examenul Istoria culturii universale
anul II, invatamant la zi

1. Enumerati diviziunile general acceptate ale Evului Mediu.

2. Care sunt factorii componenti ai Evului Mediu?

a) elementul greco-latin;

b) aportul popoarelor germanice;

c) epoca neo-babiloniana;

d) umanismul renascentist;

e) ideologia crestind institutionalizata;

f) cultul lui Iahwe;

g) aportul celtic, bizantin si arab.

3. Ce state au intemeiat popoarele migratorii in Evul Mediu timpuriu?
a) Regatul vizigot in Spania;

b) Regatul anglo-saxon in Britania;

c) Regatul Akkad in Mesopotamia;

d) Regatul si imperiul macedonian

e) Regatul vikingilor in zona scandinava;

f) Normanzii in Sicilia;

g) Regatul francilor (Galia romana, zone intinse din Germania si Italia);
h) Slavii in rasaritul si sud-estul european;

i) Geto-dacii in spatiul carpato-danubo-balcanic.
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4. Care sunt cele 2 tipuri de manastiri din oranduirea bisericii catolice?
a) Bazilica;

b) Abatia;

) Castrumul;

d) Pollisul;

e) Prioratul.

5. Cine este fondatorul monahismului occidental?
a) Marcus Antonius;

b) Nicodim de la Tismana;

) Benedict din Norcia;

d) Papa Grigore al VII.

6. Care sunt principiile fundamentale ale ,, regulii benedictine”?
a) pietatea;

b) hedonismul;

c) placerile trupesti;

d) supunerea;

e) castitatea;

f) bogatia;

g) sardcia;

h) demnitatea umana;

i) umilinta;

j) egoismul

k) caritatea;

1) viata dusa in comunitate.

7. Ce scop urmareste monahismul celtilor crestini?
a) desteptarea constiintei nationale;

b) evanghelizarea populatiei necrestine;

c) eliberarea Ierusalimului, a Sfantului mormant de sub ocupatia paganilor musulmani.
8. Care este fundamentul spiritual al monahismului Clunisian?
a) umilinta;

b) ascezd;

c) actiuni de caritate;

d) deschidere spre lume;

e) relatii diplomatice;

f) viatd intelectuala

9. Cine este fondator al ordinului Cisterican?

a) Vasile cel Mare;

b) Athanasie din Alexandria;

) Bernard de Clerveaux.

10. Numiti ordinele ,,calugdrilor cersetori’.

a) Ordinul Dominican,

b) Ordinul Cluniscan;

) Ordinul Francisian;

d) Ordinul Templierilor.

11.  Definiti feudalismul sub aspect politic, social si juridic.
12.  In ce secol se naste orasul medieval ,,Burgul”?

a) sec. V;

b) sec. IX;
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) sec. VII.

13. Ce sunt cruciadele? Cate au fost la numar?

14.  Intimpul cirei cruciade Constantinopolul a fost ocupat si jefuit?
d) Cruciadaa Il (1147 - 1148);

e) Cruciada a III (1189 - 1192);

f) Cruciadaa IV (1202 - 1204).

15. Cruciadele au dus la realizarea scopurilor propuse?

a) DA b) NU

16. Ce lucrare importanta pentru invatimantul Evului Mediu scrie retorul Martianus Capella?
a. »Enciclopedia alegorica a celor ,,sapte arte”;

b. »Etimologiile”;

C. »Lexiconul Suidas”

17.Care este rolul Africii de Nord la pregatirea atmosferei si conditiilor de lucru a umanismu-
lui medieval de mai tarziu?

18. Cine este regele ostrogot care a manifestat respect pentru traditiile culturii antice si a pro-
movat o politica de protejare a culturii la sfarsitul sec. al V-lea?

a. Carol cel Mare;

b. Pepin cel scurt;

c. Teoderic cel Mare;
d. Ludovic cel Pios.

19. Numiti Consilierii politici si culturali ai regelui ostrogot Teodoric cel Mare.

a. Georgios Pisides,

b. Alcuin

C. Boethius;

d. Beda Venerabilul;

e. Cassiodor.

20.Cum se intituleaza opera fundamentala a lui Gregoir de Tours?
a. Cantecul Cidului

b. Istoria Francilor in 15 volume;

C. Divina Comedie.

21.Cine a fost marele propagator al culturii Antice in Spania?
a. Tacitus;

b. Pierre Abelard;

C. Isidor din Sevilla;

d. Toma D Aquino;

22.Cine este autorul marii enciclopedii a Evului Mediu ,,Etimologiile”? Ce contine aceasta
lucrare?

23.Care este factorul ce joaca un rol important in conservarea civilizatiei greco-latine in Ir-
landa?

a. Monahismul irlandez;
b. Constiinta nationald;
C. Umanismul renascentist.

24.Cum se numeste epoca (sec.VIII-IX) considerata inceputul si originea culturii medievale
de mai tarziu?
epoca merovingiana;
epoca Abbasidd;
renasterea carolingiané;
epoca Iconoclasta.

a0 o
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25.Ce tipuri de scoli cunoasteti care apartin sistemului de invitamant patronat de Biserica in
Evul Mediu timpuriu?

a. Departamentale;

b. Episcopale;

C. Senioriale;

d. Manadstiresti;

e. Parohiale;

f. Regale.

26.Ce scop postuleaza conceptia pedagogica medievala drept finalitate a educatiei?
a. frumusetea fizicd;

b. mantuirea sufletului;

C. dezvoltarea intelectuald;

d. realizarea profesionald.

27.Ce presupunea educatia crestina?

a. Lupta continua a trupului cu ispitele trupesti;

b. O educatie severd, dramatica care implicd renuntari, sacrificii si suferinte.
28.Ce loc ocupa valorile morale, intelectuale si stiintifice in conceptia educationala?
a. valorile morale sunt dominante;

b. valorile intelectuale si stiintifice sunt considerate mai importante.

29. Ce stiti despre Universitatea medievala. Comentati pe scurt.
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EFICIENTA UTILIZARII TEHNOLOGIILOR INFORMATIONALE
SI COMUNICATIONALE IN PROCESUL INSTRUCTIV-EDUCATIV

THE EFFICIENCY OF USING INFORMATION
AND COMUNICATION TECHNOLOGIES IN THE EDUCATIONAL PROCESS

RENATA STAN,

magistru, lector,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Acest articol scoate in evidentd avantajele si limitele utilizarii TIC in educatie si prezintd o analizd a eficientei utilizdrii
TIC in procesul educational. Astfel, computerul trebuie sd fie folosit pentru a concentra dobdndirea de cunostinte si formare
de abilitdti care sd permitd studentilor sd se adapteze la o societate in continud evolutie. Actorii procesului de invdtimant
trebuie sd fie pregdtiti sd facd fatd schimbarilor si inovatiilor. Complexitatea crescutd a elevilor, studentilor si mediilor de
invdtare de astdzi sugereazd necesitatea de a atinge un nou mod de activitditi educationale.

Cuvinte cheie: TIC (tehnologii informationale si comunicationale), calculator, proces instructiv-educativ, tehnologii
moderne, internet.

The present article brings out the advantages and limits of using information and communication technologies (ICT)
in education and gives an efficient analysis of the use of ICT in the educational process. Thus, the computer should be used
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in order to concentrate the efforts for acquiring knowledge and forming abilities that are necessary for the students to time
themselves to a society that is in continuous evolution.

The actors of the educational process must be prepared to face the changes and innovations. The present increased complexity of
the pupils, students and that of the learning process supposes the necessity of using a new kind of educational activities.

Keywords: information and communication technologies, computer, instructive-educational process, modern
technologies, Internet.

Lumea contemporana reprezinta o permanenta si ineditd provocare pentru educatie. Existenta fiecarui
individ in parte, ca si a intregii societdti in ansamblul ei, capatd deci un ritm din ce in ce mai alert, devine
tot mai marcata de necesitatea cunoasterii rapide, complete si corecte a realitdtii inconjurdtoare, pentru ca
luarea deciziilor sa fie facuta ferm, oportun §i competent. Aceasta duce inevitabil, la cresterea volumului
de informatii ce trebuie analizat, la necesitatea stocdrii si prelucrarii acesteia, deci la necesitatea utilizarii
calculatorului atat in viata de zi cu zi cat i in procesul instructiv-educativ.

Tehnologiile digitale nu trebuie sa reprezinte o simpla addugare in planul de invitamant, ele
trebuie sa fie integrate deplin in serviciul educatiei la toate nivelurile sistemului scolar. Actorii
educationali trebuie sa fie formati pentru a face fata schimbarii, incertitudinii si inovarii. Complexi-
tatea crescuta a elevilor, studentilor si mediilor de invatare de astazi sugereaza nevoia realizdrii intr-o
noud manierd a activitatilor educationale. De aceea lucrarea prezintd avantajele si limitele utilizarii
tehnologii informationale si comunicationale (TIC) in procesul de inviatamant §i o analizd asupra
eficientei utilizédrii TIC in procesul instructiv-educativ.

Calculatorul este foarte util atit elevului, studentului ct si profesorului, insa folosirea acestuia tre-
buie realizatd astfel incat sa imbundtateasca calitativ procesul instructiv-educativ, nu sa il ingreuneze.
Computerul trebuie folosit astfel incit sd urmareasca achizitionarea unor cunostinte si formarea unor
deprinderi care sa permita studentului sa se adapteze cerintelor unei societati aflatd intr-o permanenta
evolutie. Acesta trebuie sa fie pregitit pentru schimbari, sd le intampine cu entuziasm nu cu frica si
rezistentd. Daca elevii/studentii sunt orientati cu incredere spre schimbare, ei vor simti nevoia de a fi
instruiti cat mai bine pentru a face fata noilor tipuri de profesii. Esecul in dezvoltarea capacititii de a
reactiona la schimbare poate atrage dupa sine pasivitatea si alienarea. Profesorul traieste el insusi intr-
o societate in schimbare, si din fericire, in prima linie a schimbarii, astfel incat va trebui sd se adapteze,
sa se acomodeze, sa se perfectioneze continuu.

Deci, introducerea in institutii a Internetului si a tehnologiilor moderne duce la schimbari impor-
tante in procesul de invatamant. Astfel actul invatarii nu mai este considerat a fi efectul demersurilor
si muncii profesorului, ci rodul interactiunii elevilor/studentilor cu calculatorul si al colaborarii cu
profesorul. Aceasta schimbare in sistemul de invatamant vizeazd urmatoarele obiective :

— Cresterea eficientei activitétilor de invatare

— Dezvoltarea competentelor de comunicare si studiu individual

Atingerea acestor obiective depinde de gradul de pregatire al profesorului in utilizarea calcula-
torului, de stilul profesorului, de numérul de studenti, de interesul, cunostintele si abilitatile acestora,
de atmosfera din grupa si tipul programelor folosite, de timpul cat se integreaza softul in lectie, de
sincronizarea explicatiilor cu secventele utilizate, de metodele de evaluare, de fisele de lucru elaborate.

Utilizarea la intAmplare, fara un scop precis, la un moment nepotrivit a calculatorului in tim-
pul lectiei duce la plictiseald, monotonie, ineficienta invatarii prin neparticiparea unor elevi la
lectie, nerealizarea obiectivelor lectiei si poate produce repulsie fatd de acest mijloc modern de
predare-invatare-evaluare. Folosirea in exces a calculatorului poate duce la pierderea abilitatilor
practice, de calcul si de investigare a realitatii, la deteriorarea relatiilor umane. De asemenea indi-
vidualizarea excesiva a invatarii duce la negarea dialogului student-profesor si la izolarea actului
de invdtare in contextul sau psihosocial. Materia se segmenteazd si se atomizeaza prea mult, iar
activitatea mentald a elevilor este diminuata, ea fiind dirijata pas cu pas. Totusi utilizarea calcula-
torului are numeroase avantaje:
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— Stimularea capacitatii de invatare inovatoare, adaptabild la conditii de schimbare sociala rapida;

— Consolidarea abilitatilor de investigare stiintificé;

— Congstientizarea faptului ca notiunile invétate isi vor gasi ulterior utilitatea;

— Cresterea randamentului insusirii coerente a cunostintelor prin aprecierea imediatd a
raspunsurilor elevilor;

— Intarirea motivatiei studentilor in procesul de invitare;

— Stimularea gandirii logice si a imaginatiei;

— Introducerea unui stil cognitiv, eficent, a unui stil de munca independenta;

— Instalarea climatului de autodepasire, competitivitate;

— Mobilizarea functiilor psihomotorii in utilizarea calculatorului;

— Dezvoltarea culturii vizuale;

— Formarea deprinderilor practice utile;

— Asigurarea unui feed-back permanent, profesorul avand posibilitatea de a reproiecta activita-
tea in functie de secventa anterioard;

— Facilitati de prelucrare rapida a datelor, de efectuare a calculelor, de afisare a rezultatelor, de
realizare de grafice, de tabele;

— Asigura alegerea si folosirea strategiilor adecvate pentru rezolvarea diverselor aplicatii;

— Asigurd pregitirea elevilor/studentilor pentru o societate bazatd pe conceptul de educatie
permanenta (educatia de-a lungul intregii vieti);

— Determina o atitudine pozitiva a tineretului studios fata de disciplina de invatamant la care este
utilizat calculatorul si fata de valorile morale, culturale si spirituale ale societatii;

— Ajuta studentii cu deficiente sd se integreze in societate si in procesul educational.

De asemenea calculatorul este extrem de util deoarece simuleaza procese si fenomene com-
plexe pe care nici un alt mijloc didactic nu le poate pune atat de bine in evidenta. Astfel, prin
intermediul lui se ofera educabililor (studentilor), modelari, justificari si ilustrari ale conceptelor
abstracte, ilustrari ale proceselor si fenomenelor neobservabile sau greu observabile din diferite
motive. Permite realizarea unor experimente imposibil de realizat practic datorita lipsei materi-
alului didactic. Studentii au posibilitatea sa modifice foarte usor conditiile in care se desfisoara
experimentul, il pot repeta de un numar suficient de ori astfel incéit sa poata urmari modul in
care se desfasoard fenomenele studiate, spre exemplu: (proiectarea - la designul interior si exte-
rior, montajul filmului la multimedia, modificérii sunetului, modificarea melodiilor la coloana
sonord; compunearea si redactarea muzicii, notelor muzicale); pot extrage singuri concluziile,
pot enunta legi. Desi efectuarea experimentelor reale este extrem de utild, pregatirea si realizarea
acestora consuma timp si material didactic.

In acelasi timp, calculatorul, construieste contexte pentru aplicatii ale conceptelor studiate, per-
mite verificarea solutiilor unor probleme sau identificarea conditiilor optime de desfisurare a unui
nou proiect - experiment.

De asemenea, calculatorul este folosit pentru dezvoltarea capacitatilor de comunicare, pen-
tru colectarea, selectarea, sintetizarea si prezentarea informatiilor, pentru tehnoredactarea unor
referate, lucréri teoretice, avize, invitatii, postere s.a. Astfel studentii isi dezvolta capacitatea de a
aprecia critic acuratetea si corectitudinea informatiilor dobandite din diverse surse. Calculatorul
permite crearea de situatii problemd cu valoare stimulativd i motivationalda pentru elevi, sau
cu statut de instrument de testare a nivelului cunostintelor si abilitdtilor insusite de cétre elevi,
activitatii elevilor.

Tehnologiile moderne si invatamantul centrat pe necesitatile, dorintele si posibilitatile celui care studiaza,
in cazul nostru - studentului impune desfasurarea de activitati diferentiate pe grupe de nivel. Tinerii studiosi
poat parcurge materialul avut la dispozitie in ritmul propriu si numai este nevoit sa retind cantitati uriage de
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informatie. Trebuie sa stie doar sd gandeasca logic si sa localizeze informatia de care are nevoie.

Prezentarea materialelor pe module cu grade diferite de dificultate permite studentului sa cunoasca
exact la ce nivel este situat, sd isi recunoasca limitele si posibilitétile. Astfel se dezvolta constiinta de
sine si dorinta de a reusi. Va cerceta, va invata motivat devenind astfel, o fiinta capabild de autoin-
struire. Utilizarea calculatorului si a Internetului permit o intelegere mai bund a materiei intr-un timp
mai scurt. Se reduce timpul necesar prelucrarii datelor experimentale in favoarea unor activitati de
invatare care sa implice procese cognitive de rang superior: elaborarea de catre studenti a unor softuri
si materiale didactice necesare studiului. Se dezvolta astfel creativitatea studentilor. Acestia invata sa
puna intrebari, sa cerceteze si sa discute probleme stiintifice care le pot afecta propria viata. Ei devin
persoane responsabile capabile sd se integreze social.

In cazul evaludrii se elimina subiectivitatea umand, discipolul fiind protejat de capriciile profe-
sorului. Poate chiar sa se autoevalueze singur. Este redusd starea de stres si emotivitatea discipolilor.
Existd posibilitatea evaludrii simultane a mai multor studenti cu nivele de pregatire diferite, deoarece
testele de evaluare sunt realizate de asemenea pe nivele de dificultate diferite.

Se pot realiza recapituldri, sinteze, scheme atractive, animate care s duca la retinerea mai rapidd a
informatiei esentiale. Se pot realiza jocuri didactice in scopul aprofundarii cunostintelor si dezvoltarii
abilitatilor practice sau in scopul imbogitirii acestora, proiecte, portofolii, pagini web.

Studentii pot realiza pagini web de prezentare a unei teme alese spre exemplu la un examen teo-
retic sau practic, a institutiei in care isi fac studiile, a orasului, a tarii (cu obiective turistice), a cul-
turii, obiceiurilor si traditiilor poporului roman, a materialelor didactice elaborate de ei si de profe-
sorii lor, de informare (subiecte §i bareme de corectare pentru diferite examene §i concursuri scolare,
manifestari stiintifice si cultural artistice, carti si reviste, cursuri de pregatire si perfectionare pentru
elevi, studenti i pentru profesori, grafice de desfasurare a olimpiadelor si examenelor, documente ofi-
ciale, forum de discutii, note ale elevilor si date despre activitatea lor extrascolara si scolara, anunturi
si mica publicitate, statistici realizate de elevi pe diverse teme, mesaje, cursuri optionale, etc.).

De asemenea studentii pot fi antrenati in realizarea unor CD-uri, afise, grafice, reviste, teste, difer-
ite programe si softuri educationale, jocuri, pliante publicitare, dictionare on-line, activitati educative
interactive care sd antreneze copii de pe intreaga planeta.

Instruirea si invatarea bazatd pe Web (Web-based learning) ofera astfel tinerilor studiosi interac-
tivitatea (posibilitatea schimbului de péreri, opinii, materiale), mediu multimedia (matrialele prezinta
cel putin doua elemente multimedia: text, graficd, audio, animatie, video etc), mediu deschis (se pot
accesa diferite pagini Web sau aplicatii), mediu sincron si asincron de comunicare, independenta fata
de echipamente, distanta si timp (elevii pot utiliza orice calculator conectat la Internet si pot comunica
cu persoane din orice colt al lumii).

Se poate spune ca utilizarea Internetului si a tehnologiilor moderne reprezintd cea mai complexa
formd de integrare a educatiei informale in educatia formald. Utilizarea tehnologiilor moderne in
procesul de invitamant este ingreunata de lipsa unor softuri de foarte bund calitate, de imposibili-
tatea adaptarii softurilor, de costurile foarte ridicate, de lipsa unui personal specializat si a dotérilor
corespunzdtoare, de rezistenta la schimbare a cadrelor didactice.

Desi avantajele utilizarii TIC in educatie sunt numeroase, tineretul studios nu trebuie transfor-
mat intr-un “robot” care si stie doar sa foloseasca calculatorul. El trebuie sa realizeze atunci cand
este posibil experimentele reale, deoarece ii dezvolta spiritul de observatie, capacitatea de concen-
trare, rabdarea, atentia, abilitatile practice. De asemenea, educatia nu se realizeaza numai prin simpla
dezvoltare intelectuald. Tot atat de importantd este si necesitatea educatiei pentru viatd, tot ceea ce
genereazd interes si cunoastere. Deci, nu se poate pune problema inlocuirii profesorului cu calcula-
torul. Acesta trebuie utilizat doar pentru optimizarea procesului instructiv-educativ, in anumite etape.
Deoarece softul educational nu poate raspunde tuturor intrebérilor neprevazute ale discipolilor, pro-
fesorul va detine intotdeauna cel mai important rol in educatie.
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Utilizarea calculatorului in scoald nu trebuie sa fie limitata doar la un anumit domeniu, de ex-
emplu - informatica; computerul trebuie sd-si gaseasca loc si in cadrul altor discipline, intr-un mod
rational i bine gandit.

Se poate spune ca integrarea resurselor TIC in educatie este benefica si duce la o crestere a
performatelor scolare, cu conditia ca educatii sa posede cunostinte de utilizare a calculatorului.
Aceasta implicd introducerea orelor de informatica si TIC la toate profilurile si la toate treptele
de invatamant. De asemenea ar trebui sa se lucreze cu grupe mici de studenti, iar clasele de studii
sa fie dotate cu calculatoare performante conectate la Internet, ar trebui realizate biblioteci de
programe si sisteme expert in acord cu curriculum-ul universitar in curs de reformare, iar prom-
ovarea patrunderii spiritului informatic in institutii sa fie intensificata. Profesorii ar trebui sd po-
sede pe langa cunostintele teoretice si practice aferente disciplinei studiate si abilitati de utilizare
a TIC. Concentrarea pe utilizarea tehnologiilor informatiei si comunicatiilor de catre profesori si
de catre cei care invata devine o prioritate. De asemenea ar trebui realizate mai multe cercetari
metodice privind implementarea TIC in educatie. TIC nu trebuie sa fie doar un instrument pen-
tru a prezenta continuturile existente intr-o altd manierd, trebuie sa ducd la modificarea modului
de gandire i stilului de lucru al profesorilor, cristalizate in secole de invatamant traditional, prea
putin preocupat de personalitatea si de posibilitatile elevului.

Utilizarea TIC nu trebuie s devina o obsesie, deoarece fiecare student are dreptul la succes uni-
versitar si la atingerea celor mai inalte standarde curriculare posibile de aceea trebuie gasite metodele
pedagogice adecvate in fiecare caz in parte. Nu trebuie sd renuntam la creta, tabld si burete, la lucrul
cu diverse materiale, manuale, la rezolvarea de probleme si la efectuarea experimentelor reale.

In concluzie putem spune ci:

- pentru a realiza un invatamant de calitate si pentru a obtine cele mai bune rezultate trebuie sa
folosim atat metodele clasice de predare, invatare, evaluare cét si metodele moderne, una din-
tre care este tehnologia informationala si de comunicatie;

- utilizarea TIC duce la o crestere a performatelor scolare.

- computerul trebuie utilizat si in cadrul altor discipline, intr-un mod rational si bine gandit;

- calculatorul trebuie sa duca la modificarea modului de géndire si stilului de lucru al profeso-
rilor in sala de studii;

- computerul reduce starea de stres si emotivitatea discipolilor in timpul evaluarii;

- calculatorul da posibilitatea evaludrii simultane a mai multor studenti cu nivele de pregitire diferite;

- tehnologiile moderne simuleaza procese si fenomene complexe pe care nici un alt mijloc didac-
tic nu le poate pune atat de bine in evidentd;

- TICstimuleaza capacitatile de invatare inovatoare, adaptabile la conditii de schimbare sociala rapida;

- calculatorul intareste motivatia studentilor in procesul de invitare;

- tehnologiile moderne introduc in procesul instructiv-educativ un stil cognitiv, eficent, un stil de
munca independentd;

- lucrul cu calculatorul duce la formarea deprinderilor practice utile;

- tehnologiile moderne asigura un feed-back permanent de prelucrare rapida a datelor;

- calculatorul faciliteaza efectuarea calculelor, de afisare a rezultatelor, de realizare de grafice, de tabele;

- TIC asigura pregatirea elevilor/studentilor pentru o societate bazata pe conceptul de educatie
permanenta.
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SCHULINSPEKTIONSBERICHT ALS KOMPETENZ PORTFOLIO:
VERMITTLUNGDFUNKTION IN EINEM SCHULBEZOGEN LERNPROZESS

RAPORT DESPRE INSPECTIA SCOLARA CA SI PORTOFOLIU DE COMPETENTE:
FUNCTIA DE MEDIERE IN PROCESUL DE INVATAMANT SCOLAR.

THOMAS PRESHER,
doctor,
Technische Universitét Kaiserslautern, Deutschland, Fachgebiet Pidagogik,
insbes. Berufs- und Erwachsenenpidagogik

Der folgende Beitrag ist ein Entwurf, der den Schulinspektionsbericht als Kompetenzportfolio konzipiert, das den
Schulen und Schuldmtern zur Verfiigung gestellt wird. In diesem Sinne wird die Schulinspektion als Vermittlungsfunktion
in einem schulbezogenen Lernprozess skizziert. Das Verstindnis des Inspektionsberichtes als Kompetenzportfolio greift dabei
den Umstand auf, dass mehrere Ansatzpunkte fiir das Lernen an einer Schule beobachtet werden. Ein Referenzrahmen fiir
Qualitdt dient dazu als Kompetenzraster, um eine Auswahl von verfiigbaren und notwendigen Kompetenzen zu erfassen. Mit
Hilfe dieses Verstindnisses kann das Kompetenzportfolio dazu dienen, einen fruchtbaren Zielvereinbarungsprozess zwischen
Schulen und Schuldmtern zu initiieren, der ,pfadabhdngig die individuellen Bedingungen einer Schule vor Ort aufgreift und
ein systemisch-konstruktives Lernverstindnis von Schulentwicklung unterstiitzt.

Stichwort: schulinspektion, evaluationsbericht, kompetenzraster, vermittlungsfunktion, referenzrahmen, schulamt.

Aceastd lucrare pusd la dispozitia scolilor si a autoritdtilor scolare competente, reprezintd un proiect ce concepe inspectia
scolard ca si portofoliu de competente. In acest sens, inspectia scolard va fi schitatd sub forma unei functii de mediere in procesul
de invdatamant scolar. Comprehensiunea inspectiei scolare, ca si portofoliu de competente include in sine si circumstanta cd
procesul de studiu dintr-o scoald va fi abordat si analizat din mai multe puncte de vedere.

Un cadru de referinta pentru calitate serveste drept grild de competente, ce ar include o selectie dintre competentele
disponibile si cele necesare procesului de invatamant.

Cu ajutorul acestei grile, portofoliul de competente poate servi la initierea unui proces de dialog fructuos intre scoli si
autoritdtile scolare competente. Acest proces ar include in acest sens necesitdtile individuale ale fiecdrei scoli in parte si ar
reprezenta o sustinere sistemicd constructivd a procesului de studiu din scoala respectivi.

Cuvinte cheie: inspectie scolard, raport de evaluare, grild de competente, functie de mediere, cadru de referintd, autoritate
scolard competentd.

Die Qualitdtsleiter: Orientierung im Meer der Moglichkeiten

Um zur Quelle zu gelangen, miissen wir nur gegen den Strom schwimmen. Doch Schule ist
heute mehr als ein einfacher Pfad aus Unterricht oder Erziehung, bei dem die Richtung und damit das
Ziel eindeutig sind. Schule ist heute wie Schwimmen im Meer. Es gibt zwar ein Ziel, aber die Richtung
und wie es zu erreichen ist, ist bisweilen unklar. Die Schule als Schwimmer sieht dabei nur die Wellen
vor sich: scheinbar unstrukturiert und chaotisch.

Doch nicht die Schulen sind chaotisch, sondern die unzédhligen Parameter, die heute schulisches
Handeln bestimmen. Wie wichtig ist es da, einmal die Perspektive wechseln zu konnen: Wer von oben
schaut, sieht in diesem Chaos die Struktur der Wellen als Muster und erkennt die Richtung zum Ziel.
Die Schulinspektion des Instituts fiir Qualitatsentwicklung in Hessen, Deutschland soll als Beispiel
dienen, um darzustellen wie der dafiir notige Perspektivenwechsel in doppelter Hinsicht verwirklicht
werden kann:

1. Der Referenzrahmen fiir Schulqualitdt stellt ein Ordnungsschema bzw. Kompetenzraster als
Muster mit Kriterien zu Verfigung, zum Beispiel mit den Qualitdtsbereichen Lehren und
Lernen, Fiihrung und Management, Ergebnisse und Wirkungen. Der Referenzrahmen ist im
»Chaos der Parameter® ein Attraktor, der trotz der Eigendynamik des Schullebens stabil bleibt

1 Carle, U. & Metzen, H. (2008): Die Schuleingangsphase lohnt sich! Erfolgsmomente fiir die bestmdégliche Entwicklung des
landesweiten Schulentwicklungsvorhabens ,,Begleitende Schuleingangsphase® in Thiiringen. S. 84. URL/AVL: http://www.gr-
undschulpaedagogik.uni-bremen.de/schuleingangsphase/BeSTe_Endbericht2009/2009_02beste_endbericht%28gesamt%29.
pdf (Stand: 14.04.2010).
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und damit eine Orientierung fiir die Entwicklung von Qualitét in Schulen als zu erreichendes
Ziel darstellt.

Qualitdtsbereiche schulischer Entwickiung

Abbildung 1: Referenzrahmen Schulqualitit in Hessen, Deutschland.

Quelle: Ewald et al. 2009, pp. 9

2. Die Methoden der Schulinspektion erfassen als Qualitdtsleiter die Qualitéitsbereiche des Refe-

renzrahmens mit einem Methodenmix. Mit Hilfe des Inspektorenteams werden die verschie-

denen Stufen der Leiter durch den ,,Schwimmer® Schule im Rahmen einer externen Evalua-

tion nach oben gegangen. Oben angekommen, konnen sich die Schule und die Schulaufsicht

mit Hilfe des Inspektionsberichtes ein umfassendes Bild tiber die Situation an der Schule ver-
schaffen.

»Wer von oben schaut, sieht in diesem scheinbaren Chaos eine Struktur.“ (Herr F., Schulin-

spektor IQ Hessen)’

Abbildung 2: Die Qualitiitsleiter der Schulinspektion in Hessen als Grundlage fiir den Inspektionsbericht als
Kompetenzportfolio.

2 Die Zitate der Schulinspektoren sind im Rahmen einer Teilnahme bei einer Schulinspektion in Hessen, Deutschland im Mai 2010
entstanden. Es handelt sich hier um die personliche Meinung der Inspektoren und nicht um offizielle Stellungnahmen seitens des Insti-
tutes fiir Qualitétsentwicklung in Hessen.
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Lernprozesse ermoglichen: Inspektionsbericht als Kompetenzportfolio

Die Schulinspektion hat hier eine analysierende Rolle fiir die Schulen und die Schuldmter, die
dazu einlddt, tiber das professionelle Handeln an den Schulen nachzudenken. Die Schulinspektion als
Einladung zu verstehen, soll an dieser Stelle aus dem Auftreten der Inspektoren abgeleitet werden, die
sich zwar selbst einladen, sich aber dennoch gerade bei den Unterrichtsbesuchen selbst als zuhorende
Gaste beschreiben: Es geht nicht darum, allein die Schattenseiten einer Schule ans Tageslicht zu brin-
gen, sondern neben den Starken einer Schule auch fiir blinde Flecken zu sensibilisieren.

Die Sensibilisierung geschieht mitunter schon dadurch, dass die Schulen zur Vorbereitung der
Schulinspektion ihre Dokumente aktualisieren, vervollstindigen und strukturieren. Dies wird durch
die Schulen zwar haufig mit einer Art ,, Aufwandskritik versehen. Der Vorteil und damit eine weitere
Funktion der Schulinspektion liegen hier jedoch im Lernprozess der Auseinandersetzung mit den
Qualititsdimensionen®, um fiir den eigenen Kosmos neue Perspektiven hinzuzugewinnen: Erst der
Blick von Auflen ermdglicht es, die verschiedenen Facetten des schulischen Handelns wahrzunehmen.

»Schulinspektion ist ein Diagnoseinstrument. Man schwimmt ja die ganze Zeit in seinem eige-
nen Kosmos und sieht nicht, was man gut oder schlecht macht.“ (M.-B., Schulleiterin Hessen).

Der entscheidende Lernschritt ist jedoch der Umgang mit dem Evaluationsbericht, der mit ei-
nem universitiren Blick betrachtet, im Sinne Mayrings (2002, S. 19f.)* eher ein Verstindnis quali-
tativer Sozialforschung ausdriickt: Es geht um eine hohe Alltagsorientierung und Praxistauglichkeit
und nicht, wie der Begriff ,,Bericht“ vermuten lief3e, um eine Rechenschaftslegung oder Verurteilung.
Denn es kommt nicht darauf an, im ABC der Wertungen iiberall eine maximale Bewertung zu erhal-
ten, sondern nachzuvollziehen, wie die Situation mit Hilfe von Ankerbeispielen und Widerspriichen
tiber alle befragten Gruppen hinweg beschrieben wird. ,,Das Feedback an die Schulen im Bericht lauft
in dem Fall tiber Kontraste.“ (Herr. E, Schulinspektor IQ Hessen). Es geht nicht um die Einzelsitua-
tionen, es geht um den Gesamteindruck. Das ist der Spiegel, der sagt, ob alles gut ist oder Stopp, hier
konnen wir uns verbessern.

In diesem Sinne kann der Evaluationsbericht auch eher als Kompetenzportfolio verstanden wer-
den, da es sich hier nicht um eine Anzeige, Verurteilung oder eine bestimmte Handlungsanweisung
handelt. Vielmehr geht es darum, adressatenorientiert und zweckbezogen die Informationen aus ver-
schiedenen Quellen und Dokumenten zusammenzustellen.’. Damit werden die gut und schlecht ent-
wickelten Kompetenzen herausgestellt, die im Rahmen des ,,schulischen Handelns® bedeutsam sind.

Die Analyseergebnisse der Schulinspektion reprasentieren in diesem Portfolioverstindnis ein
spezifisches Kompetenzprofil. Es verdichten sich hier diejenigen Darstellungen, die besondere Aussa-
gen iber die inspizierte Schule verkdrpern und die Schule mit Hilfe einer differenzierten und begriin-
deten Beschreibung gut charakterisieren. (vgl. Brater 2008, S. 492). Der Bericht, und deswegen auch
das hier herausgestellte Verstandnis als Kompetenzportfolio, hat eine wichtige Briickenfunktion: Er
vermittelt zwischen den Qualitdtsdimensionen als wichtige ausgewdhlte Werte, und den sich daraus
ergebenden Entwicklungsprozessen, die per se Lernen darstellen. ,,Es ist ein Art Spiegel, in dem der
Betroffene auf sich selbst schauen und sich bewusst werden kann, was er alles weifs und kann, wo seine
Starken (...)“ und Schwiche liegen.

3 vgl. IQ-Hessen (2010). Ubersicht iiber die priorisierten Kriterien des HRS. http://www.iq.hessen.de/irj/servlet/prt/portal/prtroot/
slimp.CMReader/HKM_15/IQ_Internet/med/3fc/3fc70ab5-17e4-4b11-53a1-6e91921321b2,22222222-2222-2222-2222-222222222222
(Stand: 23.03.2010).

4 Mayring, P. (2002): Einfithrung in die qualitative Sozialforschung. Eine Anleitung zu qualitativem Denken. Beltz Verlag, Weinheim.
5 vgl. Hécker, T. (2007): Portfolio: Ein Entwicklungsinstrument fiir selbstbestimmtes Lernen. 2. Auflage, Schneider Verlag, Baltmanns-
weiler. S. 86.

6 Brater, M. (2008): Wie kann man nachweisen, was jemand informell gelernt hat? Das Kompetenzportfolio. In: Rothe, G. (Hrsg.): Be-
rufliche Bildung in Deutschland. Universitatsverlag Karlsruhe, Karlsruhe, S. 492.
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Vermittlungsfunktion: Lernen durch Zielvereinbarungen gestalten

Die Schulinspektion kann so als Teil eines Lernprozesses verstanden werden und dient im Sinne
der Regulationsforschung als Reflexion iiber das schulische Handeln. Diese Reflexion ermdglicht es,
die Strukturen und Prozesse an der jeweiligen Schule eingehend zu beobachten und entsprechend der
jeweiligen Relevanz der individuellen Ziele zu bewerten.”.

Die Schulinspektion stellt sich als ein Vorgehen dar, das systematisch auf bildungspolitische Stra-
tegieentwiirfe eingeht und damit die Verbindung zwischen den Zielen eines individuellen Schulma-
nagements und den staatlichen Richtlinien mit ihren jeweiligen Bewertungskriterien fiir Schule und
Bildung sichert. Durch eine intensive Zusammenarbeit zwischen Schulen und Aufsichtsbehérden
sind Entwicklungslinien identifizierbar und es konnen Konsequenzen fiir das Lernen abgeleitet wer-
den. Schulinspektion, wie es sich als Konzept in Hessen darstellt, ist dann weder ausschlief3lich Re-
chenschaftslegung (pressure) fiir die Schuldmter, noch Qualitatsentwicklung (support) fiir die Schu-
len.® Schulinspektion erscheint vielmehr als eine dritte, die Elemente verbindende Funktion: Ermog-
lichung von Lernen durch Vermittlung.

Ziel - Vereinbarung

Modon der
Schulinspektion als
Qualitatsleiter

Hessischer Roferonzrahmon
fir Schulqualitat

Systemisch-konstruktivistische Position des Lernens

Abbildung 3: Systemisch-konstruktivistische Position des Lernens: Ermoglichung von Lernen durch Vermittlung.

In dieser Funktion driickt sich eine systemisch-konstruktivistische Position des Lernens aus, die
Wahrnehmungs- und Handlungsmuster sowie Kommunikations- und Kooperationsstrategien analy-
siert und Schulentwicklung an Hand folgender fiinf Merkmale ermdglicht:

- Zusammenhdnge aufzeigen;

- Ausbalancierung zwischen Autonomie und Steuerung;

7 vgl. Fink, M.C. (2010): Lernkultur und reflexives Lernen — Das didaktische Potenzial der ePortfolio- Arbeit zur Férderung von Reflexivitéit im
Lernen. In: Hartung, O.; Steininger, I, Fink, M.C., Gansen, P. & Priore, R. (Hrsg.): Lernen und Kultur. VS Verlag, Wiesbaden, S. 51.

8 vgl. MacBeath et al. 1999 zitiert nach Maes, B.; E. Eecke & V. Verhaegen (2006). Equilibrium: On the Balance Internal and External
Evaluation in a Number of European Educational Systems. In: Doppelstein, P. und T. Neidhardt, Hrsg.: Schools for Quality - What Data-
based Approaches Can Contribute, S. 77-102. CIDREE/DVO: Consortium of Institutions for Development and Research in Education
in Europe/Department for Educational Development.
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- Neubewertung des systeminternen und —externen Entwicklungsbedarfes;

- Multiple Ansatzpunkte fiir Lernen und Problemlésung;

- Beriicksichtigung der Organisationsidentitét einer Schule..

Mit dem Bild der Qualitatsleiter im ,,Meer der Moglichkeiten® kann in dieser systemisch-kon-
struktivistischen Perspektive verdeutlicht werden, dass die Schulinspektion zwar eine Gesamtschau
der Situation einer Schule zusammenfasst, aber nicht dariiber bestimmt, in welche Richtung mit wel-
chem ,,Schwimmstil“ geschwommen wird. Es handelt sich in Hessen gerade um ausgewéhlte und
priorisierte Kriterien”, die in einem Vermittlungsprozess jede Menge Handlungsspielrdume offen
lassen und keine fertigen Supportstrukturen und —konzepte bereithalten. Durch die Offenheit des
Konzeptes werden vielmehr die Selbstorganisations- und Selbststeuerungsfihigkeiten in den Fokus
genommen, die vielféltige Entwicklungsprozesse ermoglichen.

Die evaluierten Ergebnisse der Schulinspektion werden dazu der Schulaufsicht iibergeben, worauf
dann ein Zielvereinbarungsprozess erfolgt. Eine Vereinbarung, die individuelle Handlungsoptionen
zuldsst und die konkreten Rahmenbedingungen der einzelnen Schule vor Ort berticksichtigt: ,,Es ist
eine Vereinbarung und keine Vorgabe oder Festsetzung. Klar muss aber auch sein, es sind haufig nicht
die Rahmenbedingungen entscheidend, sondern die handelnden Personen.” (Herr F., Schulinspektor
IQ Hessen).

Der Schulaufsicht kommt so eine herausragende Bedeutung fiir die Umsetzung und Akzeptanz
der Schulinspektionsergebnisse zu: Das generelle Fithrungsverhalten der Schulaufsicht und die Wert-
schitzung der Qualititsbereiche sind der Gradmesser fiir eine zielorientierte Schulentwicklung. ,,Je
offener an dieser Stelle der Austausch zwischen Schulaufsicht, Schulleitung und Lehrerkollegium ist,
desto eher kann sich eine generelle ,,Fragehaltung® entwickeln, die Schulinspektion als Reflexionsan-
gebot betrachtet. (C.-K., Schulinspektorin IQ Hessen). Eine solche Lernkultur muss von den Betei-
ligten geschaffen werden.

Die Mesoebene der Lernkultur zwischen Schulaufsicht und Schule legt dafiir den Grundstein
der Lernkultur auf der Mikrobene, als Lernkultur im Inneren der Schule. (vgl. Fink 2010, S. 49). Die
Entwicklung dieser Kultur ist das eigentliche Unterstiitzungssystem fiir eine schulbasierte Qualitat-
sentwicklung. ,Wir haben dazu im Institut fiir Qualitatsentwicklung eine Arbeitsgruppe geschaften,
die diese Schnittstelle zwischen Schule, Schulamtern und Schulinspektion in Zukunft behandelt und
dabei die Erfordernisse der Schulen im Blick hat.“ (Woitalla, Leiter Abteilung I, IQ Hessen).

OBIECTIVELE DE REFERINTA ALE DISCIPLINEI SOLFEGIU PENTRU ELEVII
CLASELOR A DOUA SI REALIZAREA LOR IN PROBELE DE EVALUARE

(recomandadri metodice pentru practica pedagogicd in cadrul scolilor cu profil muzical-coral)

SOME KEY-REFERENCES REGARDING SOLFEGIO COURSES FOR SECOND LEVEL PU-
PILS AND THE ACCOMPLISHMENT OF THESE AIMS IN THE EVALUATIONS ITEMS
(methodical recommendations for teaching practice in music schools with choral specialization)

MARCELA BOBOC,

lector superior,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

Premisele de bazd ale reformei in domeniul educatiei au determinat unele schimbari substantiale ale conceptului, materialului
si metodelor de predare in programele de invdtdamant si curriculumul disciplinelor din scolile muzicale. Pentru prima oard in acest
articol este prezentat specificul implementdrii programei elaborate de Ministerul Educatiei in procesul de studii la nivelul doi. De
asemenea, aici se poate gdsi un punct de vedere nou (opinie) referitor la evaluarea in formd scrisd a cunostingelor teoretice ale elevilor.
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Cuvinte-cheie: educatie muzicald, scoald cu profil muzical-coral, predarea disciplinei solfegiu, obiective de referintd,
deprinderi vocale, probd de evaluare, metode obiectiv-directe, evaluare sumativd, barem de corectare, schemd de notare, test
docimologic.

The basic requirements of the educational reform conditioned some substantial changes of the concept, material and ways
of teaching - learning programs, in the curriculum of music school disciplines. In this article are presented, for the first time,
the particularities of implementation of the Educational Minister’s program in the process of studying, during the second-level
form year. Also, on can find here a new point of view about verifying the theoretical knowledge of pupils in written form.

Keywords: musical education, school with a musical-choral profile, teaching solfeggio, reference objectives, singing vocal
skills, evaluation test, objective-direct methods, summing up evaluation, grading scale, writing down scheme, docimology test.

Aspectele legate de problema dezvoltérii interesului elevilor fata de arta muzicald in procesul
educational raman a fi permanent in centrul stiintei si practicii pedagogice. Acest fapt se datoreaza
rolului exceptional al disciplinilor muzicale in vederea instruirii tinerilor, al cunoasterii valorilor artei
muzicale si, in cele din urma, al educarii spiritului estetic al copiilor.

Conceptia contemporana a educatiei muzicale in scolile de culturd generala cu profil muzical-
coral, inainteaza printre obiectivele majore formarea la elevi a deprinderilor si abilitatilor pentru arta
interpretativa corala si instrumentala - obiective care nu pot fi atinse cu succes fard valorificarea si
perfectionarea metodelor de predare a disciplinei solfegiu - piatra de temelie in cunoasterea stiintei
muzicale. La fel ca oricare disciplina, solfegiul include anumiti indici caracteristici.

Cantitatea orelor (doua lectii pe saptaména ) — reprezintd volumul de cunostinte teoretice si ac-
tivitdti practice selectate pentru aceasta disciplina optionald de invatamant. In acelasi timp, cantitatea
presupune si un volum de material muzical-teoretic pe care elevii trebuie sa-1 insuseasca la solfegiu.

Calitatea disciplinei reprezinta insusirea continutului si evidentiaza valoarea, nivelul, functiona-
litatea si eficienta cunostintelor muzicale in dezvoltarea personalitatii, in formarea profesionalismului
pentru acei elevi care vor sa atinga acest scop.

Stabilitatea in disciplina nominalizatd, reprezinta fondul confirmat al cunoasterii in teoria muzi-
cii : intervale, acorduri, game, tonalitati, moduri, ritmuri, tempouri, etc., toate acestea fiind transferate
din clasd in clasd dar cu complexitati diferite.

Mobilitatea este proprietatea obiectului de a se schimba prin metode de predare, de a se innoi
in permanenta prin strategii si metode didactice. Solfegiul, solicita o innoire permanentd ca urmare
a uzurii unor astfel de materiale didactice cum ar fi culegerea de solfegieri pe 1-2 voci a autorilor E.
Kalmékov si E. Fridkin.

Desi aplicata pe larg in toate scolile de muzicd, ea s-a uzat moral, cu toate cd unele exemple muzi-
cale mai pot fi puse in aplicare.

Incadrarea elevilor in activitatea muzical-creativa cu scopul dezvoltarii interesului pentru muzic,
pentru dexteritdtile lor intrepretative a necesitat elaborarea unor noi prerogative.

Obiectivele generale ale disciplinei solfegiu in scoala cu profil muzical-coral sunt urmatoarele:

e CUNOSTINTE:

- Cunoasterea elementelor de limbaj muzical, a mijloacelor de expresie muzicala, acestea fiind

indispensabile prefigurarii imaginilor muzicale;

- Cunoasterea notiunilor de sintaxd si punctuatie muzicala si a semnificatiilor lor;

- Cunoasterea raporturilor de inaltime intre sunete si modalitatea lor de construire : intervale,

acorduri;

e CAPACITATI :

- Cultivarea aptitudinilor de percepere si interpretare pe note a exercitiilor muzicale;

- Dezvoltarea capacitatii muzicale generale si a celor psihomotorii;

- Cultivarea capacitatilor creative prin practicarea activitatilor specifice disciplinei solfegiu;

- Formarea deprinderilor de scris-citit muzical, de diferntiere a elementelor de baza ale con-
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structiei muzicale;

e ATITUDINI:

- Dezvoltarea interesului si a dorintei de integrare in activitati muzicale;

- Cultivarea gustului artistic elevat (capacitatea de apreciere si interpretare a creatiilor vocale si

instrumentale);

- Educarea dragostei fatd de melosul popular, a deprinderilor de apreciere a limbajului muzical

universal;

- Cultivarea sensibilitatii pentru frumos si a capacitétii de a crea frumosul.

Fiecare clasd, de la I-a pind la a IX-a, reprezinta o treaptd superioara spre atingerea acestor obiec-
tive prin intermediul solfegiului, insd locul prioritar in aceasta ascensiune il reprezinta programa de
studiu pentru clasa a II-a deoarece aceasta este baza teoreticd si practica initiala in studierea muzicii.

Pe parcursul anului de studiu elevii din clasa a II-a urmeazd sa capete urmatoarele deprinderi
vocal-intonationale:

- sdinsipre si expire corect aerul din plamani in procesul interpretativ;

- sasesizeze cu auzul intern corectitudinea intonatiei;

- sa diferentieze inaltimea sunetelor in cadrul primei octave;

- sd capete dexteritdti de audiere a instrumentului si sd se acordeze intonativ cu acesta;

- sd-si dezvolte capacitatea de intonare a tonurilor si a semitonurilor;

- sase familiarizeze cu particularitatea cintarii in colectiv;

- sa-si exprime atitudinea proprie fata de felul cum intoneaza elevii in cadrul lectiei.

Sa capete deprinderi ce duc la educarea simfului metro-ritmic:

- sareproducd prin lovitura ( batai din palme, ,,ciocénit” ), diverse structuri ritmice;

- sd poata recunoaste melodia dupa desenul ritmic;

- sa poatd executa la intrumente de percutie (zobd, triunghi) caracterul stabil al unor structuri
ritmice;

- saperceapa intermediul tactarii, gruparea ritmica din interiorul gestului dirijoral, alcatuita din
doimi, patrimi, optimi.

Principiile docimologiei scolare generale acordd prea putind atentie naturii acestui domeniu. Eva-
luarea in sfera invitimantului muzical nu se incadreaza intotdeauna in limitele unor legi obiective. In
muzica, pe langd modalitatile obiective, directe de evaluare ,,obiective’, directe (care se vor aplica in
special la aprecierea aspectului informativ-instructiv al procesului de invétare), se vor utiliza pe larg si
modalitdti indirecte, intuitive (care se vor aplica la determinarea aspectului formativ-educativ). Prin
metode obiectiv-directe se va evalua:

a) volumul de cunostinte acumulate de elevi ( insusirea subiectului temei lectiei la nivel de con-
stientizare, date din teoria elementard a muzicii);

b) insusirea elementelor tehnicii de solfegiere, a culturii interpretative vocale;

¢) insusirea unui volum de exercitii la una si doua voci si interpretarea lor, capacitatea de memo-
rare a exemplelor muzicale propuse;

d) dezvoltarea aptitudinilor de audiere a muzicii (aprecierea motivelor muzicale, scrierea dicta-
rilor ritmice si melodice);

e) activismul in timpul lectiei, gradul de includere in activitatile didactice ale orei de solfegiu,
performantele obtinute;

f) capacitatea de analizd a exercitiilor dupa parametrii principali : structurd, tonalitate;

g) nivel de dezvoltare (evolutie in dinamica) a aptitudinilor muzicale, a auzului melodic, ritmic,
dinamic, si a gandirii muzicale etc..

Un model de evaluare de acest fel poate servi proba de evaluare sumativa la solfegiu in clasa a II-a
in primul semestru al anului:
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Baremul de corectare si schema de notare la proba de evaluare
sumativa, clasa II-a (punctaj)

Item pct Schema de notare
De pus barele de masurd, de insemnat treptele stabile si cele insta- cate 0,5 pct. pentru fiecare bara de mdsura pusa corect, pentru

1. . s . 14 C o s

bile, de indicat Tonica P fiecare treapta si Tonicd indicate corect.
2. | De scris numarul treptelor si de indicat Tonica 10p | cate 0,5 pct. pentru fiecare treaptd si Tonicd indicata corect
3. |inexercitiile date, de scris cum se efectueaza numdrarea 13p | cate 0,5 pct. pentru fiecare numarare corecta

De indicat Trisonul Tonicii, arpegiul, treptele stabile si cele instabile . . .
4, 1. L p 9 P ’ 4p cate 0,5 pct. pentru fiecare constructie corecta

in gamele Do major si Sol major

VR G cate 0,5 pct. pentru fiecare bard de mdsura pusd corect i indica-
5. | De pus barele de masura si de insemnat tonurile si semitonurile 9% pet. pentri hec A P ’
rea corectd a numarului de tonuri

6 De completat tactele (unde e necesar) pauzele respective si de in- 10p cate 0,5 pct. pentru fiecare pauzd pusa corect si pentru fiecare

semnat treptele stabile si cele instabile treapta indicatd corect

7. | De subliniat varianta corecta a structurii gamei majore cate 0,5 pct. pentru fiecrae semn indicat corect

De desenat si de scris cum se numesc
a) semnele de alteratie;

8. b) semnele de repetare; 4,5p | cte0,5 pct.pentru fiecare semn indicat corect
¢) semnele de prelungire
9. | De scris cum se numesc semnele grafice date 5p | cate0,5 pct. pentru fiecare raspuns corect
10. | De indicat prin sageti raspunsurile corecte la definitiile scrise 5p | cate0,5 pct. pentru fiecare indicare corecta
Schema de convertire a punctelor in note pentru itemii 1-6
puncte 60-59 58-56 55-51 50-46 45-40 39-34 33-28 27-21 20-13 12-0
note 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1
Schema de convertire a punctelor in note pentru itemii 7-10
puncte 15 4,5-14 13,5-12 11,5-10 9,5-8,5 8-7 6,5-5 4,5-3 2,5-15 1-0
note 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1

Proba de evaluare este compusd din doua parti : cea practica (itemii 1-6) si cea teoretica (itemii
7-10). Astfel, nota testului va fi calucata in baza a doua note (pentru partea practica si cea teoreticd).

Asadar, testele de evaluare pun acentul pe aflarea performantei elevului stabilind starea de reusita
sau esec.

Itemii alesi in vederea includerii lor in testare trebuie sd acopere o parte cit mai importanta din
materialul examinat. Testele pot fi cu raspunsuri deschise sau inchise. Raspunsurile descrise stimulea-
za creativitatea, judecata, spiritul critic si in asemenea cazuri, raspunsurile sunt formulate in intregi-
me de catre elevi. Acest tip permite fie itemi sub forma de redactare in sensul ca elevii au ocazia sa-si
desfasoare o temd, fie itemi cu raspunsuri scurte, prin recursuri la propozitii sau fraze nu prea lungi.
Testele cu raspunsuri inchise cunosc trei varinate :

a) Itemi tip (alegere multipla, ca si modelul schemei, dat mai sus) prin care se oferda mai multe

solutii, iar una din acestea este corecta;

b) Itemi tip ,,adevarat-fals”;

c) Itemi ,pereche’, in care elvii sunt pusi sa gaseasca notiuni sau idei corelate cu semantica intrebarilor.

In felul acesta, evaluarea se va orienta pe cele trei directii ale culturii muzicale:

educatie, instruie si dezvoltare. Ea va urmadri atat evolutia muzicald reald a elevilor, cét si pe cea
de perspectiva.
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