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PORTRETELE-MASTI ALE LUI GLEBUS SAINCIUC

GLEBUS SAINCIUC’S PAPIER-MACHE PORTRAIT MASKS

ANA MARIAN,

doctor in studiul artelor,
Academia de Stiinte a Moldovei

Portretele-mdsti create de Glebus Sainciuc (1919-2012) sunt mdrturii ale ddinuirii in timp si ale aportului la cultura na-
tionald a personajelor portretizate: pictori, sculptori, muzicieni, scriitori, actori, dramaturgi, regizori etc. Situate morfologic la
hotarul dintre picturd, graficd si sculpturd, portretele-mdsti ale maestrului Glebus Sainciuc sunt lucrate in papier-mdché. Este de
remarcat predilectia autorului pentru redarea fauvistd si naivd in portrete. La acestea se mai adaugad tendintele din genul sarjelor
sale, care s-au reflectat si in stilul caricaturistic al mdstilor. Glebus Sainciuc a creat primele mdsti in anul 1957, ajungdnd, in timp,
la peste 350 de titluri, toate diferite, dar cu asemdnare portretisticd obligatorie, cu redarea farmecului interior al protagonistului.

Cuvinte-cheie: portret, mascd, fauvism, artd naivd, realism socialist, aspecte psihologice, papier-mdché

The portrait masks created by Glebus Sainciuc (1919-2012) portray painters, sculptors, musicians, writers, actors, playwri-
ghts, filmmakers etc., and they are a proof of the fact that the individual contribution of these persons to the artistic development
of our country has not been forgotten. Morphologically, the papier-mdché portrait masks of master Glebus Sainciuc are situated
at the limit of painting, graphic drawing and sculpture; the masks were created by the master using the papier-mdché techniques.
We should mention that the author’s predilection for the fauvist and naive techniques in portrait representation, together with the
style of his caricatures and small size drawings, influenced the caricatures style of his masks. The first portrait masks were created
by Glebus Sainciuc in 1957, and by the end of his artistic activity his collection consisted of 350 masks - all depicting different
persons, but all sharing the same portrait techniques and showing the inner charm of these persons.
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Neordinare ca abordare si mesaj artistic, portretele-masti create de Glebus Sainciuc (1919-2012)
au o valoare incontestabila, fiind maérturii ale ddinuirii in timp si ale aportului la cultura nationald a
personajelor portretizate: pictori, sculptori, muzicieni, scriitori, actori, dramaturgi, regizori etc. Situ-
ate morfologic la hotarul dintre picturd, grafica si sculpturd, portretele-masti ale maestrului Glebus
Sainciuc, lucrate in papier-mdché, cuceresc prin maniera artistica inedita, printr-o redare emotionala
efervescenta.

Perioada formarii profesionale a lui Glebus Sainciuc coincide cronologic cu anii grei ai celui de-al
Doilea Razboi Mondial. El este elev al Scolii Republicane de Arte Plastice din Chisinau in anii 1940-
1941, in 1941-1942 este elev al Gimnaziului din Chisindu, iar in perioada 1942-1944 este student al
Facultatii de Arhitectura a Institutului Politehnic din Bucuresti. Din nou, in anii 1944-1947, este elev
al Scolii Republicane de Arte Plastice din Chisinau. Printre pedagogii sai de aici erau pictorii din ge-
nerafia mai veche: M. Gamburd, I. Hazov, R. Gabrikov. Absolveste Scoala cu lucrarea Vinificatorii, in
care nu este redatd o simpla scend de producere, ci frumusetea indltatoare a muncii.

In anii postbelici, principalul gen acceptat de cenzura si de autoritati in RSSM era tabloul tematic.
Printre primele tablouri tematice ale pictorului Glebus Sainciuc sunt: Tractoristii (1950), pictat impre-
una cu Victor Rusu-Ciobanu, La ferma de vite (1956), Vinificatorii (varianta a treia, 1956).

In anii ’50 se manifesta inclinafia pictorului pentru portrete. Chipul contemporanului oferea spa-
tii pentru o abordare complexa a fiinfei umane: dispozitia, lumea interioard, trasiturile anatomice
exterioare. Reprezentative pentru aceastd perioada sunt portretele de tarani: Portret de femeie (1958),
Portretul Eroului Muncii Socialiste E. Bostan (1958), Portretul conducdtorului de zvenou Boldurescu
(1958), Portretul zootehnicianului Vasile Untila (1959) etc.

Lucrarea sa de proportii Masa mare (1960) este plind de dinamism, animatie si impresioneaza
prin prezenta unui mare numadr de personaje. Cautarile compozitionale si coloristice pentru aceasta
panzd au favorizat crearea numeroaselor schite in culori, fiecare dintre acestea avand valoare de lucra-
re aparte: Mos Alexandru, Vasile, Mos Stefan, Nistor, Dochita, Zamfira.

Anii ’60, pe langa afirmarea realismului socialist, se caracterizeaza si prin revenirea la traditiile
de avangarda ale artei mondiale de la hotarul secolelor XIX si XX. De asemenea, aceastd perioada se
remarcd prin tendintele spre umanism si innoire artistica a limbajului plastic. Aceste tendinte pot fi
observate si in tabloul In familie (1966), afectiv, palpitant prin colorarea intensa si conturul siluetelor
pronuntat. Emotivitatea intensd se observa si in portretele create in anii ’60. Tabloul Portret de scold-
ritd (1961), spre exemplu, este redus ca gama cromaticd, dar extins ca gamd emotionald. Printre alte
lucrari din acesti ani se numara: Colhoznic din Vulcanesti (1961), Portret de stuardesd (1967), Portretul
academicianului Anton Ablov (1968) etc.

Tratarea cu multd caldurd a personajelor portretizate il va caracteriza intotdeauna pe artistul Gle-
bus Sainciuc. Ilustrative in acest sens sunt lucrérile: Scriitorul Andrei Lupan (1970), Lilia cu esarfd
rosie (1978), Ileana Tudora (1997). Sub aspect psihologic, chiar si in tablourile sale, gen Muncitoare la
fabrica de confectii si La subotnic, se simte simpatia, caldura cu care au fost create aceste personaje, ele
parand a fi usor idealizate. Aceste doua panze sunt, de fapt, portrete in grup, in care autorul mentine
unitatea imaginii, dar si ii confera diversitate prin multitudinea emotiilor personajelor.

In anii *70, reprezentarea naiva este completatd de un colorit specific fauvistilor (lucru evident in
Portretul poetului Vitalie Tulnic (1974). De asemenea, in acesti ani, se observa evidentierea conturului
chipurilor portretizate prin linia in negru.

Treptat, in portretele pictate de Glebus Sainciuc se cristalizeazd procedee care vor peregrina ul-
terior in stilistica portretelor-masti [1, p. 164-166]. Intai de toate, se poate vorbi despre redarea lumii
interioare a celor portretizati, culoarea servind drept indiciu al stdrii psihologice, autorul urmarind
dispozitia personajelor sale [2, p. 14]. Apoi urmeaza predilectia autorului pentru redarea fauvista si
naiva in portrete. La acestea se mai adaugd tendintele din genul sarjelor si din bagatelele sale, care s-au
reflectat in stilul caricaturistic al mastilor.
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Sarjele, aceste lucrari grafice satirice care pastreazd asemanarea portretistica cu personajul real, nu
au fost pentru Glebus Sainciuc un gen secundar, ci, mai curdnd, o modalitate de relaxare, de exprimare
a simpatiei pentru anumite persoane. Prin céteva linii libere artistul reda impresia pe care i-a pro-
dus-o la un moment dat portretizatul, cum sunt, spre exemplu, si sarjele Poetul Victor Teleucd, Poetul
Anatol Ciocanu, Cantdreful Stefan Petrache etc., etc. Sunt numeroase sarjele in care maestrul porneste
de la profilul personajului, urmand consecutiv detaliile fetei. Pentru a evidentia un anumit detaliu, el
plaseaza un accent usor cu o linie dublé sau ingrosata. Uneori foloseste contrastul dintre suprafetele
albe si cele de un negru dens, iar alteori recurge la un contur din linii intrerupte sau continue cu trans-
parente. Sarjele sale niciodatd nu sunt supraincarcate cu linii si detalii, deosebindu-se prin relevarea
esentelor, prin laconism.

Bagatelele lui Glebus Sainciuc sunt un ciclu de desene, executate prin asociere cu muzica, ne-
ordinare ca mod de a gandi si de a interpreta realitatea, printre care: Muza, Vasile in fata unei porti
noi, Eva cea capricioasd s.a. In bagatelele sale, pictorul foloseste mai mult conturul siluetelor, diverse
semne-simboluri, ca, spre exemplu, in cea cu titlul Gimnastica. Intreg spatiul este folosit de maestru
ca in desenele copiilor: imaginile par a fi distribuite arbitrar pe foaie, dar ele se completeaza reciproc.

Firea emotivd, veseld si ingenioasd a maestrului Sainciuc se reflecta si in numeroase caricaturi,
multe publicate in revista Chipdrus din perioada sovietica. Devenise recunoscut personajul sau din
sarjele cu genericul De-ale lui Pdcdlus. Eroul lui Glebus Sainciuc este ager si descurcaret, nimerind
mereu in diferite situatii anecdotice, el reuseste, de fiecare dati, si iasia basma curati. In aceste ima-
gini, personajul se afld in centrul actiunii, evidentiindu-se prin paldria si cojocelul sau negru, specific
portului moldovenesc. In sarjele sale, autorul foloseste linia continud, punctat, subliniind prin negru
detaliile pe care spectatorul trebuie sd le perceapa in primul rand.

Anume aceste procedee plastice, specifice sarjelor si bagatelelor sale, vor determina caracterul
grafic al méstilor: desenul liber, care se supune doar intuitiei artistului, libertate pe care o exprima din
plin copiii cand deseneaza ceva.

Glebus Sainciuc a creat primele sale masti in anul 1957, ajungand, in timp, la peste 350 de titluri,
toate diferite, dar cu asemdnare portretistica obligatorie, cu pastrarea farmecului interior al protago-
nistului.

Una dintre primele masti, datdnd cu anul 1957, este cea a Pictorifei Ana Baranovici. Forma ovala
a fetei de un bej deschis, pieptdnatura abia schitata, ochii de culoare deschisa, gura conturatd cu un
rosu-aprins, zambetul larg - toate vorbesc despre un personaj optimist si iubitor de viata. Glebus Sain-
ciuc prezenta deseori aceasta masca in fata publicului spectator.

Artistul plastic Olga Orlov a fost portretizata de Glebus Sainciuc de doui ori, in 1957 si in 1972,
creand doui chipuri diferite. In portretul din 1957, pictorita apare in nuante pastelate, cu o pieptini-
tura multicolord, un chip gingas, armonios, melancolic, iar in cel din 1972 vedem un chip deprimat,
colorat in albastru, cu parul in ocru.

Masca Sculptorul Leonid Fitov (1957) este modelatd mai sculptural, volumele tradand cutele de pe
fatd, iar ochii cu privirea piezisd sugereaza starea sa emotionala.

In masca Sculptorul Lazédr Dubinovschi (1957), colorata in ocru-albastrui, vedem un personaj cu
fata rotundd, cu barba si ochelari, pe al carui chip poate fi cititd bonomia.

Masca Artistul plastic Igor Vieru (1957) este realizatd preponderent grafic, in culori cafenii reci.
Trasaturile fetei sunt redate fidel chipului protagonistului: privirea piezisd, zambetul schitat.

Portretul-masca Scriitorul Andrei Lupan (1957) reprezintd un chip de o afectiune covérsitoare, sub-
liniat de autor printr-un albastru intens, cu pérul argintiu. Autorul a surprins forma fetei si ochii tristi.

Astfel, pentru portretele-masti create in anul 1957 sunt caracteristice atit abordarile lirice cat si
cele dramatice, acestea combinandu-se firesc la acelasi personaj. Linia, forma si culoarea constituie o
unitate indisolubild care permite evidentierea trasiturilor interioare ale portretizatului [3, p. 3].

Desi sarjele, bagatelele si portretele picturale ale lui Glebus Sainciuc au un caracter mai mult narativ
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si descriptiv, in portretele-masti accentul este plasat asupra lumii interioare a protagonistului, caracte-
risticile de moment imbinandu-se cu cele tipice, permanente. Crearea unui portret care ar uni aceste
doud extreme este o problema de creatie complicata, pe care maestrul o rezolvd original, apeldnd la de-
senul naiv. Anume reprezentarea naiva dintotdeauna urmareste, ca si firea candida a copiilor, si redea
caracteristicile esentiale pentru lumea lor: bun sau rau, supdrat sau prietenos, simplu sau complicat,
deschis sau introvertit. Lucrarile maestrului tind sa reprezinte dilemele specifice fiecarui om.

In masca Pictorul Mihai Grecu (1958) vedem un personaj dramatic, o caracteristicd accentuatd
atat prin contrastul de albastru, negru si brun cét si prin fruntea brazdatd, sprancenele arcuite si gura
conturatd si intredeschisa.

Masca Poetul Gheorghe Vodd (1958) releva tendinta spre o reprezentare mai mult realistd, care
péstreaza culoarea fetei de un roz-alb, parul de un castaniu cald. Privirea deschisa si increzétoare,
ochii mari ai poetului cuceresc prin sinceritate.

Portretul-masca Scriitorul George Meniuc (1958), redat cu variatii de gri si ocru, este de o simpli-
tate deosebita, protagonistul cunoscand bine aceastd lume ca un imens teatru, in care el este doar un
spectator discret.

Pe chipul din masca Artistul plastic Ilia Bogdesco (1960) se citeste o tristete dezolantd, personajul
fiind redat in culori pamantii. Sprancenele ridicate melancolic si ochii in formé de semiluna tradeaza
o stare de tensiune emotionala a personajului.

In portretul-masca Cantdreata de operd Valentina Savitkaia (1960) protagonista este reprezentata
cu multd caldurd, autorul reusind sa creeze, in acelasi timp, atat un chip liric cat si unul dramatic.

Masca Criticul de arte Matus Livsit (1960) capata contur prin procedee deosebite: parul din fasii de
hértie galbena, fata palida, ochii punctati, ascunsi dupa lentilele ochelarilor roz, fruntea in linii-fasii,
gura deschisa, abia conturata.

In acest context, trebuie remarcat caracterul naiv, ingenuu, inocent, candid al desenului maestru-
lui, la care el a ajuns comunicand, la diverse intalniri, cu copiii. Expresivitatea si simplitatea sunt inspi-
rate, probabil, din sinceritatea copiilor, din lumea lor plina de intelesuri, care l-a atras intotdeauna pe
artist. Prin mastile sale, maestrul a tins sa dezvaluie la maxim chipul celor portretizati.

In Autoportret (1963) Glebus Sainciuc pare si-si exprime atitudinea fatd de sine insdsi: chipul in
degradeuri de gri si roz, ochii redati preponderent realist, cu privirea atenta, zambetul binevoitor si
usor ironic.

Portretul-masca Regizorul Emil Loteanu (1963) cucereste spectatorul mai mult prin privirea ochi-
lor mari, cu sprancenele ridicate a mirare. Gama cromatica este contrastanta: intre albastrul fetei si
pdrul multicolor, conturul in negru al trasaturilor.

Spre deosebire de efectul grafic si pictural din portretul lui Emil Loteanu, portretul Actorul Arcadi
Raikin (1964) este modelat ceva mai sculptural. De un verde-albéstrui intens, chipul este modelat cu
atentie, asemdnarea portretistica fiind totald. Actorul Arcadi Raikin a fost in vizita la maestru, admi-
rand si manifestand pretuire fatd de creatia lui Glebus Sainciuc.

In alt portret-masci, Poetul Grigore Vieru (1965), maestrul Sainciuc isi gdseste un confrate, care poa-
te sa-1 infeleaga dorul de copilarie prin firele invizibile care ii apropia pe cei doi oameni de arta. Maestrul
creeaza un portret colorat in albastrul cerului, un chip impresionant, cu ochi mari si sinceri de copil.

Masca lui Muslim Magomaev, vestitul cantdref (1965) este usor asimetrica, personajul fiind sur-
prins in timpul interpretérii unei piese muzicale. Chipul este redat cu trasituri orientale: forma ochi-
lor caprui, colorati intens, culoarea fetei de un ocru specific popoarelor estice.

In portretul-masca Compozitoarea Zlata Tcaci (1965), maestrul porneste de la reprezentarea rea-
lista, combinata cu cea naiva, chipul protagonistei este senin si pasionat.

Chipul din masca-portret Cantdreata de operd Maria Biesu (1966) este de un dramatism aparte,
care se citeste in trasaturile fetei. In rolul lui Cio-Cio-San, accentuat prin coafura si machiajul specifi-
ce, protagonista interpreteaza acest rol care a ficut-o cunoscuta in toatd lumea.
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Cu filozoful francez Jean-Paul Sartre maestrul a ficut cunostinta personal. Chipul imortalizat in
masca Filozoful francez Jean-Paul Sartre (1966) este redat mai mult grafic, prin linia in rosu si albastru
care se evidentiaza fata de suprafata fetei colorate in galben.

Aflat mereu in cautare de noi solutii plastice, maestrul Glebus Sainciuc este un veritabil inovator
de la un portret la altul. In Portretul scriitorului Aureliu Busuioc (1970), chipul personajului este con-
turat prin linie continud groasd, gama cromatica fiind redusa doar la doua culori - negru si ocru, in
final, chipul este completat cu un papion atasat sub masca.

La fel, copilul care ,,locuia” in inima maestrului face ca parul din masca Scriitorul Ihil Sraibman (1973) sa
se acopere cu fulgi, iar parul din masca Crainicul TV Elena Strambeanu (1967) sa se asemene cu un curcubeu.

Atat trasaturile tipice nationale cét si cele individuale sunt surprinse cu maiestrie in portretele-masti
Scriitorul Bulat Okudjava (1971) si Compozitorul Tihon Hrennikcov (1967). Similar, Cdntdretul Vahtang
Kikabidze (?) este redat mai mult pictural, parul de un gri ,multicolor” si fata de un ocru-galbui par
ecouri impresioniste, iar zimbetul ,,colorat” in alb intregeste acest chip cuceritor de georgian. In aceasta
ordine de idei, se remarca si Dansatorul Mahmud Esambaev (1971), cu trasdturi tipice caucaziene: nasul
cu profil oriental, sprancenele redate printr-o linie ingrosata si curb4, caciula din portul national - toate
intregesc acest chip atat de apropiat si recunoscut de publicul larg in acea perioada istorica.

De o incarcaturd emotionald deosebita este Portretul compozitorului Eugen Doga (1977), in care
este redatd fata radioasd a protagonistului, colorata in rosu-caramiziu aprins, cu parul bogat, cu zam-
betul prietenos, doar cutele de la marginile ochilor tradeaza o stare de tristete ascunsa.

Masca Scriitorul Andrei Burac (1972) releva un personaj in culori pastelate, apropiate de redarea
realista si doar privirea si gura (el este surprins vorbind) sunt redate in cheie caricaturisticd, ceea ce
fac chipul usor de recunoscut.

In portretul-masci Regizorul Vlad loviti (1967) observim un chip usor asimetric: o linie ingrosa-
ta subliniazd ochii mari si sprancenele ridicate, in semn de mirare. Detaliile fetei sunt redate cu usoare
accente anatomice.

Printre mastile artistului o parte sunt dedicate apropiatilor sai. Deosebit de emotionanta apare mas-
ca sotiei, Pictorita Valentina Rusu-Ciobanu (1957). Aici gama cromatica este diversa: fata de culoarea
mustarului, parul multicolor in nuante de cafeniu, negru, albastru, culori care se reflecta si in ochii mari
ai portretizatei, buzele intinse, dar fara a zambi. Personajul portretizat apare mai mult dramatic decét
liric. Tar in masca Pictorul Licd Sainciuc (1968) apare feciorul maestrului, cu ochii mijiti, ascunsi dupa
lentilele groase ale ochelarilor, cu un zambet abia schitat. Intreg chipul vorbeste despre un om de creatie.

Masca Criticul de artd Mihai Clima (1977) ne aduce in fata un personaj cu privirea iscoditoare,
directd. Chipul este solutionat mai mult intr-o maniera picturald, astfel incat poate fi remarcat parul
redat de parcd ar fi pastrat urmele unui ,,penel”. Deosebita maiestrie si spontaneitatea cu care a fost
realizat acest chip il caracterizeaza pe maestru drept un portretist remarcabil.

Este deosebit de importantd maniera, calitdtile actoricesti, in care isi ,,juca” mastile Glebus Sain-
ciuc. De fiecare datd el punea in valoare o trasatura esentiala a caracterului, a spiritului personajului
respectiv. De exemplu, masca Scriitorul Efim Tarlapan (1979) era prezentata ca un personaj bonom,
cu un zambet radios si ochii enormi. Ea capdta un plus de energie si un colorit mai vesel, inedit, prin
haina pestritd si extravaganta purtatd de autorul si interpretul mastii, iar gestul mainii exprima atentia
personajului pentru detalii, spiritul lui ludic.

Cantdreata Maria Codreanu (1969) este 0 mascd in care artista apare cu pérul si fata de un alb
intens, pe care se evidentiaza trasaturile corecte ale protagonistei. Interpreta era prezentata de Glebus
Sainciuc in rochie rosie, intr-o tinuta scenica impecabila, cantand de zor la un ... ibric.

Masca Poetul Grigore Vieru (1958) era prezentatd de Glebus Sainciuc {inand in maini cunoscuta
sa carte Albinuta. Scriitorul aparea in fata spectatorilor modest si timid ca un copil.

La prezentarea mastii Scriitorul Andrei Lupan (1957), Sainciuc reda personajul prin modul acestu-
ia de a purta haina, de a tine cirtile in mana. Nimic nu scapd privirii agere a maestrului. In reprezen-
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tarile sale teatralizate, portretele-masti erau insotite de gesticulatia proprie protagonistului, care era
surprinsd cu multa exactitate. Caracterul personajelor, observat de artist la un moment dat sau de-a
lungul timpului, era redat cu deosebita miiestrie de autor. Insusi celebrul Arcadi Raikin a fost parodiat
de maestru, care a reprodus gesturile actorului si felul lui de a fi in scena.

Portretele-masti analizate mai sus reprezinta doar o parte din galeria de personaje transpuse de
Glebus Sainciuc in tehnica papier-madché. Astfel, maestrul a imortalizat chipurile mai multor persona-
litati din diferite domenii ale vietii sociale, artistice si culturale atat din Republica Moldova cét si de
peste hotarele ei. Portretele realizate de Glebus Sainciuc redau cu deosebitd mdiestrie artistica lumea
interioard a omului, fata de care pictorul a manifestat intotdeauna dragoste si respect.

In concluzie, putem afirma cu certitudine c portretele-msti ale lui Glebus Sainciuc riméan ca
un izvor de cunoastere pentru spectatorii de astdzi si pentru cei de maine, ca o poartd deschisd spre o
lume feericd, in care sunt adunate diverse personalitéti, fiecare cu caracterul sau.
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