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Articolul de fatd este dedicat analizei opusului Tema con variazioni pour clarinette et piano de Jean Frangaix, care nu
si-a pierdut actualitatea si in zilele noastre. Aceastd creatie reprezintd o lucrare originald, in care compozitorul utilizeazd un
tip inedit de variere, avind ca sursd tematicd o intonatie onomatopee, care este utilizatd ca un nucleu intonativ din care se
desfisoard discursul muzical. Autoarea abordeazd, de asemenea, diferite aspecte ale formei variationale si specificul utilizdrii
ei in opusul analizat.
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The article is dedicated to the analysis of the opus Tema con Variazioni for clarinet and piano by Jean Frangaix which
still presents interest nowadays. This creation represents an original work in which the composer uses a novel type of varia-
tion, having as thematic source an onomatopoeic intonation that is used as an innovative nucleus out of which is developed
the musical discourse. The author also considers different aspects of the variation form and the peculiarities of using it in the
analysed opus.
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Variatia ca principiu, metoda si formd reprezintd un fenomen muzical complex, universal si fun-
damental. ,Gandirea muzicald umand, in fazele ei elementare, implica, deja, in mod firesc, repetarea
nemodificata sau modificatd, prima silaba muzicald articulata este propulsata de aparitia noului, obti-
nut prin variatie... Una din trasaturile fundamentale ale muzicii, din toate epocile creatoare, promo-
veaza variatia, atribuindu-i un coeficient formativ constant” [1, p. 11].

Variatia a aparut mai intai ca principiu al discursivitdtii — o intonatie, un motiv, o fraza sunt repe-
tate cu modificdri graduale mici sau semnificative. Acest principiu, numit de catre renumitul muzico-
log sovietic Viktor Tukkerman BapsupoBanme, BapnanuonHoe paspurue [2], sta la baza procesualitd-
tii muzicale, implica toti parametrii morfologici si compozitionali. Celebrul compozitor si muzicolog
roman Valentin Timaru mentioneaza ca principiul variational ,,apartine organic muzicii ca limbaj,
fiind dimensiunea prin care acesta se manifesta firesc in perimetrul specificititii sale” [3, p. 145].

Altfel spus, variatia sau variationarea nu este doar un principiu formativ, ci este, mai intéi de toate,
un principiu procesual, ce confera unitate si, in acelasi timp, diversificare discursului muzical, prezent
in orice tip de forma sau gen muzical. In acest sens, variationarea reprezinta si o metodi, ce inglobea-
za anumite procedee legate de transformare, de modificdrile anumitor sau mai multor parametri ai
unitatii muzicale.
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Variatia implica o perpetua schimbare si tine de ideea de procesualitate, prezenta in toate do-
meniile creativitatii umane. Procedeul varierii a fost utilizat in cultura antica, spre exemplu, in arta
teatrului grec. Interventiile corale in tragedia antica greaca erau acompaniate de cateva instrumente ce
erau obligate sd cante in pauzele dintre partile corale, improvizand pe anumite motive muzicale. Aici
mentionam ca intre arta varierii si improvizatie existd legaturi vechi si importante, care s-au dezvoltat,
mai ales, prin arta muzicald popularé de traditie orald (in care fiecare interpret aduce elemente de va-
riere-improvizatie in melodia céntata), pana in prezent utilizandu-se in muzica de jazz.

In arta medievala cantirile gregoriene se axau pe tehnica ornamentirii, pe jubilatio, mai tarziu
pe diminutio - tehnica prescurtdrii valorilor ritmice, pe tehnica de cantus firmus (in madrigalele lui
Palestrina, spre exemplu). V. Tukkerman numeste acest tip de variatiuni - variatiuni vechi'.

Cu toate ca unii autori (muzicologul clujean V. Herman) sustin cé variatiunile ca formd muzicald
sunt cunoscute incd in epoca Renasterii la ricercarul variational, majoritatea cercetdtorilor (V. Pro-
topopov, V. Tukkerman) afirma cé tema cu variatiuni in conceptul ei fundamental a luat nastere in
sec. XVI. Cunoscutul muzicolog rus Vladimir Protopopov, specialist in muzica epocii baroc, leaga
aparitia acestui tip de compozitie cu genurile de passacaglia, ciacona ce reprezinta variatiuni de tip
basso ostinato. Acelasi principiu al repetarii identice sau variate a basului ostinato il are ground-ul -
genul caracteristic pentru creatia verginalistilor englezi in sec. XVI-XVII.

Forma de variatiuni atinge maturitatea in epoca clasicismului. Dacd in baroc prevaleaza variatiu-
nile pe basso ostinato, atunci in perioada clasicismului se contureaza noi tipologii variationale. V. Pro-
topopov evidentiazd doua tipuri de formad cu variatiuni, reiesind din corelatia dintre structura temei si
cea a variatiunilor. In primul tip variatiunile mentin structura temei, iar in al doilea tip procedeul de
variere, modificare include si parametrul structural.

Primul tip de variafiuni este numit in muzicologia roméneasca variaiuni ornamentale. ,,Tipul
de variatiuni ornamentale este generat de stilul omofon bazat pe preponderenta gandirii armonice ...
Structura temei de variatiuni urmareste dramaturgia unei forme strofice simple, structura ce va putea
fi detectata cu rigoare pana la sfarsitul ciclului de variatiuni” [3, p. 178]. Din acest motiv, tipologia
respectivd de variatiuni se mai numeste si variatiuni stricte’. In variatiunile ornamentale se produc
modificari pronuntate ce afecteazd linia melodicéd, armonia, ritmica si chiar forma temei.

Variatiunile libere reflectd al doilea tip de corelatie dintre tema si procedeele aplicate in modifica-
rea ei, ce vizeazd cele mai adanci si substantiale transformari ale tuturor parametrilor limbajului mu-
zical. In muzicologie se intalneste utilizarea termenului ,variatiuni de caracter” in cazul variatiunilor
libere, insd, avand in vedere cd termenul ,,de caracter” reflectd transformarea unor aspecte diferite,
precum expresivitatea si mesajul ideatic, consideram cd este mai indicat ca sa se distinga variatiunile
libere de cele de caracter, care sunt o varianti a variatiunilor libere. In cazul variatiunilor de caracter
V. Timaru indicd o manifestare de ,,sorginte esteticd” [3, p. 174]. Modificarile mijloacelor de expresie
tin de tehnica variationald, pand cand ele produc modificérile caracterului, a tendintei spre diverse
genuri, a mesajului ideatic ce afecteazd dimensiunea imagistica i reprezintd un scop in sine. Din acest
motiv, susfinem termenul de variatiuni libere.

Din punct de vedere al procedeelor de variere, in variatiunile libere se urmareste, mai intai de
toate, indepartarea maxima de la reperul melodic tematic, modificarea planului tonal-armonic, a me-
trului, ritmului, altfel spus, a tuturor parametrilor mijloacelor de expresie. Astfel, ,,ingradirile” dispar
si fantezia compozitorului are un curs liber.

In temeinicul si exhaustivul siu tratat privind forma cu variatiuni, V. Tukkerman evidentiaza inci un
tip de variatiuni si anume variatiunile de gen. Savantul delimiteaza variatiunile de caracter si cele de gen,
scriind cé ,,prin specificitate presupunem o amprenta redatd in mod clar a unei expresii individuale, care
evidentiaza aceastd variaiune din mediul general” [2, p. 110]. Ins4, varierea libera, ce atinge modificarea

1 CrapuHHbIe BapHaLN.
2 La V. Tukkerman - crporue Bapuarun.
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dimensiunii afectului, a emotiei si a stérii psihice exprimate in materialul sonor, in majoritatea cazurilor
nu reflectd apartenenta la un anumit tip de gen, nu atesta trasaturi specifice genurilor muzicale primare.
»Fantezia compozitorului in variere nu este abstracta. Ea se bazeazd, mai mult sau mai putin, direct pe
tipurile de imagini si complexul de mijloace cristalizate in muzicd, de aceea, deseori, tinde spre genuri
concrete” [2, p. 111]. Variatiunile de gen denotd prezenta in procesul de transformare a temei a unor
trasaturi specifice genurilor primare, precum cantecul, dansul, imnul, coralul.

In cazul variatiunilor de gen se formeazi o stratificare de genuri. Tema cu variatiuni inglobeazi
genuri de plan secund, cuprinde un spectru de trasaturi stilistice ce ne orienteazd spre asocierea cu un
anumit gen de muzicd. Variatiunile de gen au fost foarte des utilizate de citre compozitori in sec. XIX.
In sec. XX, dupd cum remarca V. Tukkerman, interesul citre acest tip de variatiuni s-a diminuat, ins3,
nu a dispdrut in totalitate. Un exemplu elocvent este piesa Tema con variazioni pour clarinette et piano
a compozitorului francez Jean Francaix, pe care ne-am propus sa o analizdm in continuare.

Jean Rene Desire Frangaix (1912-1997) a fost un compozitor, pianist, dirijor de origine france-
za din sec. XX. El s-a remarcat in cultura muzicald universald prin creatia sa prolificd si activitatea
interpretativa (a evoluat mulfi ani in duo cu celebrul violoncelist francez Maurice Gendron, in trio
Pasquier). De asemenea, Jean Francaix a fost cunoscut ca un minunat orchestrator al lucrarilor lui
W.A. Mozart, E Schubert, F. Chopin, E. Chabrier.

Talentul sau muzical s-a remarcat de timpuriu. A urmat clasa de compozitie a celebrei Nadia Bou-
langer, care 1-a considerat unul dintre studentii sdi cei mai talentati. Pentru prima data, compozitorul
Jean Francaix s-a afirmat pe plan international cu Concertino pentru pian si orchestra, interpretat in
cadrul Festivalului de Muzici de la Baden-Baden in anul 1932. Incepand cu anii 30 ai secolului trecut,
compozitiile lui J. Frangaix au fost interpretate deseori atat in tara sa de bastina cat si in toatd Europa.

Muzica lui Jean Francaix a fost remarcatd pe scenele teatrelor de opera si balet, maestrul fiind
autorul a 5 opere si 12 balete, printre care mentiondm baletele Le Roi nu, Les Malheurs de Sophie, Jeu
Sentimental. ]. Francaix a scris lucréri vocale si corale, precum: Oratoriul Apocalipsa dupd Sfantul
Ioan, Cantata pentru mezzo-soprano si instrumentele cu coarde Déploration de Tonton (chien fidéle).

J. Francaix a compus numeroase concerte, mostenirea sa artistica cuprinzand un concert pentru
pian, un concert pentru doua piane, doua concerte pentru vioard, un concert pentru clarinet si un con-
cert pentru flaut etc. Printre alte creatii amintim: Trio pentru instrumentele cu coarde (1933), Fantezia
pentru violoncel si orchestrd, Sonatina pentru vioara si pian. De asemenea, maestrul a scris multe piese
pentru instrumentele de suflat, mentionam aici doud Cvartete pentru saxofoane, Preludiu, Sarabanda
si Giga pentru trompetd si pian, Noud piese caracteristice pentru zece instrumente de suflat, Cvadruplu
concert pentru flaut, oboi, clarinet, fagot si orchestrd, Tema cu variatiuni pentru clarinet si pian.

Muzica lui J. Frangaix are un caracter senin, luminos, spiritual, fapt ce a determinat pe unii sd o
respinga ca fiind lejerd, neserioasa. Altii au criticat faptul ca stilul sau a rdmas neschimbat, nu a evo-
luat de-a lungul vietii sale. In realitate, chiar de la inceputul activititii sale componistice, J. Frangaix
si-a gasit stilul sdu propriu, ,vocea” sa individuald. Orchestratia, fiind intotdeauna clard si originald,
iar formele - clare si precise, pot fi atribuite curentului neoclasic. Jean Francaix si-a exprimat trdirile
sufletesti interioare intr-o maniera fireasca, directd, in acest sens, fiind influentat, in primul rand, de
creatia lui M. Ravel.

Tema cu variatiuni pentru clarinet si pian a fost compusa in anul 1974, la comanda Conservato-
rului din Paris, ca piesd de concurs la facultate. Ea este considerata una dintre cele mai celebre printre
piesele similare scrise pentru clarinet si pian, ficind parte din repertoriul didactic uzual in facultatile
de muzica din tarile occidentale, deseori este introdusd in programele de concurs instrumental si in
programele recitalurilor de concert.

Avand un caracter dinamic, jovial, prezentand o contorsionare a mai multor stiluri - de la neocla-
sicist spre stilul de jazz si muzica modernd - Tema cu variatiuni de J. Francaix are un rasunet puternic
la auditoriu, este usor perceptibild. In acelasi timp, ea impune multiple probleme interpretative, repre-
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zentand o compozitie de virtuozitate instrumentald si complexitate tehnica majora, iar realizarea com-
ponisticd, aspectele structurale si stilistice inspird un interes pentru o abordare stiintifica a partiturii.

Lucrarea este conceputd ca un ciclu de variafiuni si din punct de vedere al formei delimitarea
temei si a celor sase variatiuni este foarte clar realizatd — cu bard dubld, fermato, prin schimb de
masuri, tempo, tonalitate. Piesa este dedicata nepotului compozitorului Olivier. Aspectul dedicatiei
este important, deoarece tema este precedata de un motto — o singura masura in 4 timpi la pian, in
care compozitorul aduce intonafia onomatopee apelativa a numelui lui Olivier, dupa cum ne indica
compozitorul in partiturd: in paranteze este trecut numele O-li-vier - o octava ascendenta urmata de
cvarta descendenta. Aceastd intonatie configureaza linia intonativa a adresarii citre béiat in trei silabe.
In debutul piesei este indicatd intonatia-cheie, celula constructivd, din care se va dezvolta discursul
sonor si prin care se va consolida toata compozitia.

Spre deosebire de anagramele cunoscute in istoria muzicii si utilizate de compozitori ca nu-
cleu tematic (BACH la J.S.Bach, A.S.C.H. la R.Schumann in suita Carnavalul, DSCH in creatia lui
D.Sostakovici etc.), in lucrarea analizata nucleul intonativ il constituie o intonatie-imitatie a vorbirii,
intonatie-onomatopee. In prima masura autorul creeazd un fel de motto — in patru voci se expune
gradat intonatia-nucleu pe o turatie armonica de cadenta. Acest motiv intonativ (O-li-vier) in tema, ce
se desfdsoard in masura de 7/8, apare cu intervalul incipient de cvarta ascendentd si in aceastd variantd
se va mentine ca nucleu generator in desfdsurarea piesei. Tema variatiunilor are tonalitatea Re major si
este conceputd intr-o forma traditionala pentru muzica clasicé — perioadd patrata din doua propozitii
cu o prelungire cadentatd de doua masuri.

Variatiunea intaia aduce o noua tonalitate — Si-bemol major, méasura de trei timpi si un tempo mai
rar Larghetto misterioso. Intonatia-nucleu ramane neschimbata in primele doud masuri, insa, inca-
drata intr-o formuld metricd ternara, ea capitd o noua valentd - liricd, melodioasa. Aceasta variatiune
este elaborata dupa traditia clasicd - mentine structura de perioada, iar prin structurarea fesutului si
metro-ritmului in acompaniament se creeaza asociafii cu genul de vals lent.

Variatiunea a doua aduce un contrast brusc in scriitura piesei, care pana acum structura unele
elemente de tip neoclasicist. Scrisa in tonalitatea Sol major, pe o masura de 5/4, aceasta variatiune
se impune cu un tempo rapid Presto si un dinamism ce aminteste de perpetuum mobile. In primele
patru mdsuri trei pasaje de virtuozitate la clarinet solo, precedate de un scurt acord in staccato la
pian, reprezinta o introducere la variatiunea propriu-zisa. Intonatia-nucleu este prezentd doar in de-
butul pasajelor, fiind urmatd de o ascensiune cromatica in ,,scari”. Odata cu inceperea variatiunii pe
tonica Sol major, apare un discurs de virtuozitate, in care intonatia-nucleu este integrata spontan, ca
un component al cursului sonor perpetuu. Structural aceastd variatiune este definita de conceptul de
virtuozitate si libertate de expresie. Dupa patru masuri introductive urmeaza o compozitie tripartita
cu repriza dinamica de tip A B Al.

Variafiunea a treia aduce tonalitatea Do major, mdsura de 4/4, un nou tempo —Moderato. Ea re-
prezinta o perioada patrata alcdtuita din doua propozitii si o incheiere din patru masuri cu turatii
plagale. Aceastd variatiune se remarcd prin situatia conflictuala dintre partea pianului si cea a clari-
netului. Scriitura la pian este desfisurata in tuseul staccato permanent, in acorduri scurte, precum
niste infepaturi, cu accente puternice constante pe timpii unu, trei si patru, sugerand o asemanare cu
un scherzo grotesc. Partea clarinetului din contra evolueaza intr-un legato intens, pe pasaje dantelate,
ondulatorii, constituite din repetarea variationald a celulei-nucleu.

Variafiunea a patra este scrisd in tonalitatea do minor si tempoul Adagio. Ea reprezinta centrul
liric al piesei, amintind de variatiunile minore din ciclurile de variatiuni stricte. Acompaniamentul
in figuratii la pian aminteste de factura caracteristica pentru nocturnele romantice, iar frazele scurte,
arcuite la clarinet pornesc de la intonatia-nucleu. Structura acestei variatiuni este bipartitd simpld, in
care fiecare parte reprezintd o perioadd patrata din doud propozitii.

Variatiunea a cincea, dupd cum indica autorul, se desfasoara in Tempo di Valzer, tonalitatea Fa ma-
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jor. Intre instrumente se creeaza din nou un contrast, o diferentd de caracter, ipostaze contradictorii.
Dacéa acompaniamentul pianului, din punct de vedere metro-ritmic si al facturii, se desfdsoard in ca-
racterul unui vals traditional, clarinetul are de trasat un discurs ,puantilist’, format din sunete izolate,
micromotive si motive foarte scurte rizletite cu pauze, ,,imprastiate” diapazonal prin salturi largi. Carac-
terul scherzat, ludic, impulsiv si spontan, pe alocuri grotesc al discursului sonor la clarinet, contravine
cu rotunjimea, miscarea circulard prezentd in partitura pianului. Din punct de vedere al structurii acestei
parti, distingem o forma tripartitd simpld, cu o perioada patrata din doua propozitii in prima sectiune,
completata de o sectiune noud, in care materialul initial se variaza liber, si de repriza dinamica.

Ultima variatiune — a sasea — readuce tonalitatea Re major, fiind scrisd in tempoul Prestissimo. Ea
reprezintd un final jovial, sclipitor, spumant, in care prevaleaza caracterul ludic, axat pe pasaje lejere
de virtuozitate la clarinet alcatuite dupd principiul arcadelor - cu urcare in scari, atingerea punctului
culminant in registrul acut, cu o oprire ornamentali pe triluri si o coborare gradata. In aceasta varia-
tiune compozitorul utilizeaza pe larg celula-nucleu in calitate de element constructiv, din inlanfuirea
acestei celule se alcatuiesc toate pasajele, variata fiind, in primul rand, ritmica, ea fiind incadrata in
formula de doud saisprezecimi si o optime sau de triolet. Structura tripartita are in mijloc sectiunea
in care pasajele de virtuozitate — arpegii cromatice complexe si lungi — se transmit in partea pianului,
clarinetul intonand sunete sustinitoare cu valori lungi. In repriza modificati intonatia-nucleu este
variata ritmic si apare in inversie.

In concluzie mentioniam ci in aceasta piesa autorul utilizeaza un tip inedit de variere, avand ca
sursa tematica, in primul rand, o intonatie onomatopee, care este utilizatd ca intonatie constitutiva,
nucleu intonativ, din care se desfasoara discursul sonor cu un caracter liber, de o retorica improviza-
torie. Varierea are loc la nivel ritmic si intervalic, insd, autorul incearcd sd arate cd din acelasi nucleu
tematic se profileaza formatiuni melodic-armonice in caracter si gen divers. Aplicarea mai multor
modele de gen, precum scherzo, nocturna, vals, ne orienteazd spre particularitatile variatiunilor de
gen. In acelasi timp, Jean Francaix elaboreazi variatiunile sale dupa traditia clasici, mentinand, in
majoritatea cazurilor, entitatea structurald de perioada din doua propozitii.
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