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In articol se reflectd metodele de abordare a textului latin al secventei Dies irae in Requiem pentru cor mixt, solisti si
orchestra de V. Ciolac, continutul apocaliptic al mesajului poetic fiind redat in lucrare cu mijloace muzicale diferite, in mare
parte cu ajutorul ritmului care asigurd sensul sacral al textului. Autoarea a descoperit cd, din punct de vedere arhitectonic,
compozitorul respectd principiul traditional de corelare a textului secventei alcdtuit din strofe-terfine cu muzica proprie pen-
tru fiecare strofi de text care se repetd. In acelasi timp, a fost determinat caracterul schimbrilor aplicate de compozitor, care
modificd constructia internd a strofelor (tertine) la nivelul textual-muzical, dupd cum si relatia strofelor intre ele. Datoritd re-
petdrii stihurilor in perechi, forma strofelor se bazeazd pe principiul periodicitdtii imbinat cu cel de variere. Se remarcd faptul
cd factura este organizatd sub forma de poliostinato, de polifonia straturilor, cu multiplele dubldri si isoane.
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The article reflects the approaches to the Latin text of the sequence Dies irae from the Requiem for mixed choir, so-
loists and orchestra by V. Ciolac, the post-apocalyptic poetic content being conveyed in the musical work by different means,
mostly using the rhythm that ensures the sacral sense of the text. The author found out that in terms of architectonics, the com-
poser respected the traditional principle of correlating the sequence text of terza-rima stanzas, each stanza with its own music
for the text that is repeated. Meanwhile, there was determined the nature of the changes used by the composer, who changed
the internal construction of the stanzas (terza) at the textual-musical level as well as the relationship between them. Due to the
repetition of the verses pairs in the stanzas, the form is based on the principle of periodicity combined with that of variation.
It is noted that the texture is organized in the form of polyostinato, of polyphony layers with multiple duplications and isons.

Keywords: sequence, Dies irae, rhythm, polyostinato, verse, text, texture

Epoca medievala a dat nastere unei melodii celebre care face parte din imnografia crestind apu-
seand — secventa Dies irae, la baza careia se afld un fragment din Sfanta Scriptura: ,,Zi de manie este
ziua aceea, zi de stramtorare si de jale, zi de pustiire si de nimicire, zi de intuneric si de beznd, zi de nori
si de negurd; zi cu sunet de trambitd si de strigdte de rdzboi impotriva cetdtilor intdrite si a turnurilor
inalte” (Sof. 1, 15-16). Astfel, stihurile 15-16 din profetia relatata de proorocul Sofronie in cartea sa
din Vechiul Testament (in versiunea latina din Vulgata a sfantului Ieronim este: Dies irae, dies illa),
precum si alte referinte textuale biblice de caracter escatologic sunt preluate de secventa atribuita lui
Tommaso da Celano.

Din secventa Dies irae - compozitie literara si spirituala extrem de expresivd, parte a misei catolice
funebre - recviem, s-au inspirat numerosii compozitori. Requiern de V. Ciolac este una din lucrarile
sacre ale compozitorului din Republica Moldova ale anilor 90, fiind compusa in anul 1995, alaturi de
alte creatii pe textele latine cu tematica religioasa, precum Dies irae pentru cor mixt (1995), Miserere
(1995), Stabat Mater (1997).

Requiemul lui V. Ciolac, neavand abateri substantiale de la modelul-invariant al genului, cuprinde
10 parti, dintre care 6 apartin secventei Dies irae care a devenit centrul dominant al conceptiei dra-
maturgice a lucrarii. Urmdrind traditia multiseculara, in special, cea legata de Requiemul lui W. A.
Mozart, V. Ciolac a impdrtit textul secventei Dies irae (Ziua mdniei) in sase parti separate: Dies irae,
attacca Tuba mirum, Rex tremendae, Recordare, Confutatis, Lacrimosa. In acelasi timp, compozitorul
a omis unele strofe ale secventei. Astfel, de exemplu, Recordare in Requiem mozartian este compus din
7 versete cate 3 randuri fiecare. V. Ciolac, insa, a utilizat in aceasta parte din Requiemul sau numai 3
versete, precum primul cu adresare-implorare cétre Isus cel milostiv si ultimele doua cu exprimarea
sperantei pentru salvarea spirituald si iertarea dumnezeiasca. Iar versete mediane, cu amintirea despre
pocainta pacdtosului si indicatii de evenimente din viata lui Isus Hristos, cuprinse in Evanghelii, care
sunt acordate de credincios ca dovadd a nevoii de iertare, sunt omise.

Partea a doua a Requiemului lui V. Ciolac, Dies irae, impreuna cu partea a treia Tuba mirum, care
incepe fard intrerupere, participd in formarea tabloului expresiv al furtunii apocaliptice, datorita mai
multor episoade coloristice contrastante. Aici sunt utilizate diferite mijloace muzicale cu scop ilustra-
tiv pentru redarea efectului de vijelie (triolete tensionate ale figuratiilor in baza passus duriusculus din
acompaniamentul instrumental la inceputul Dies irae si aceasta figurd ascunsa in polifonia latenta, in
pasaje furtunoase, din acompaniamentul din Tuba mirum), de ingerii care sund din cele sapte trambite
(refrenul coral Dies irae, repetat de sapte ori), cei patru calareti (partida instrumentald a acompaniamen-
tului pe cuvintele Quantus tremor est), imitarea fanfarelor in partida corului la inceputul Tuba mirum etc.

Tabloul impresionant de grandoare terifianta a Judecétii de Apoi este exprimat prin mijloace tea-
trale, facand aluzii la partea omonima din Requiemul de W. A. Mozart, cu proclamarea solemnd, de
catre cor in tutti pe fortissimo, cu nuanta con fuoco, a zilei infricosatei judecati. Dies irae incepe cu
patru acorduri pe fundalul octavelor tonicii imbogatite cu secunde. Acest enunt are la bazd motivul
crucii in varianta lui diatonicd si apare in functie de refren.

Textul secventei medievale este tratat de V. Ciolac intr-o maniera traditionala de psalmodiere,
care reprezinta o recitare silabica a textului si se deosebeste printr-o pastrare indelungata a nivelului de
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intonare, datorita repetitiei permanente a unui sunet (e), cu devieri neinsemnate la inceputul si la sfar-
situl (ca in cazul dat) randurilor. Este necesar de mentionat faptul ca melodizarea textului la sfarsitul
celui de al-doilea rand contine motivul principal al secventei gregoriene Dies irae, precum succesiunea
intervalelor de secunda si terfa mici descendente construite de la unul si acelasi sunet.

Psalmodierea sobra a textului latin la inceputul lui Dies irae de V. Ciolac are loc la un alt nivel so-
nor decat cel al secventei medievale. Ciolac nu a pastrat modul original al secventei gregoriene (tonul
I bisericesc, adici modul doric plagal cu finala pe d). Insa, se pare cd compozitorul se tine de ideea
unei relatii tonal-modale de tip plagal, pentru ca Dies irae din Requiem este scris in modul e cu colorit
doric (sunetul fnatural), demonstrand relatia modald plagala e-a in compartimentele extreme, in timp
ce strofa Quantus tremor se desfasoara in modul e eolic pe fundalul basului h.

Forma textuala de expunere a temei in prima strofd din partea Dies irae de V. Ciolac aminteste una
din formele traditionale de cantare a psalmodiei — cea responsoriald, in care melodia solistului (preotu-
lui) se alterneazd cu céntarea coralad la mai multe voci. Relatia muzicii cu textul secventei medievale nu
se limiteaza la predominanta stilului de recitativ (recto tono) care devine evident la inceputul partii si,
in special, in strofa a doua, i se aldturad stilul silabic, in care fiecarei silabe ii corespunde cate un sunet.

Modul de tratare a textului medieval care poate fi apreciat ca prosodie (organizarea silabo-rit-
micd) scoate la iveald o trasiturd specificd a secventei Dies irae. Continutul apocaliptic al mesajului
poetic care exprima textul celebru este redat in mare parte cu ajutorul ritmului care asigurd sensul
sacral al textului Dies irae, dies illa / Solvet saeclum in favilla, / Teste David cum Sibylla (,,Ziua maniei
va preface totul in cenusa,/ precum David si Sybbila marturisesc”). In cazul dat, ritmizarea se refera
atat la ritmica propriu-zisa a versului poetic rimat cat si la sintaxa lui.

Procedeul de repetare multipla a unei note (a cuvantului) sau a unui grup de note (de cuvinte) la
inceputul unei fraze pare a fi aseménator unei figuri retorice care se numeste anaphora, fiind utilizata
cu scopul de intensificare a unei idei sau a unei stiri emotionale [1, p. X-XL]. In cazul dat, cresterea
gradului de tensionare in partitura lucrdrii este asiguratd datoritd mijloacelor timbrale, registrale si di-
namice. Astfel, recitarea initiala impasibild a temei la o singura voce (basi) la p este urmaté de dublarea
ei la cvarta superioara de citre tenori, pe fundalul pedalei {inute de altiste (sunetul d’). Dezvoltarea
melodicd ulterioara ldrgeste ambitusul melodic al temei, pastrand, in acelasi timp, principiul de du-
blare la cvarta superioard. Dupd enuntarea a doua Dies irae de tutti coral (c. 1), tema este transmisa la
vocile feminine, incepand cu soprano, de data aceasta la mp. Dublarea la cvarta inferioara de altiste
are loc pentru continuarea temei, cu ambitusul largit si mai mult, precum si cu dinamica intensificata
pana la mf. Banda sonora a vocilor dublate se sprijina pe pedala tinuté de basi (sunetul g), fiind insotita
de repetarea ostinato la tenori a motivului crucii care este modificat in sensul ritmic.

Investigdnd partida instrumentala a partii Dies irae, atragem atentia asupra organizarii sintactice a
celor doua linii contrastante suprapuse, dintre care linia basului figurativ constd dintr-o miscare treptata
diatonica care circumscrie un arc, fiind imbogatita de salturi la octava de tip bas albertin, in timp ce
vocea instrumentald superioara scufundata in ,vartejurile” trioletelor este construita in baza miscarii
cromatice in diapazonul aproape octaviant (dis’ - €?, dis’- e'), unde fiecare sunet este impletit cu broderii.

De fapt, aceasta organizare a facturii sub forma de poliostinato este tipicd pentru epoca Barocului,
fiind marcata de raspandirea formelor si genurilor instrumentale de tip basso ostinato. Poliostinato
in Dies irae din Requiemul lui V. Ciolac in care participd corul si acompaniamentul instrumental este
construit in baza formulelor instrumentale si vocale tipizate, unind stratul instrumental cu formele
generale de miscare diatonice si cromatice suprapuse si stratul vocal cu scandarea indelungatd a tex-
tului secventei.

La repetarea variata a primei strofe A, dezvoltarea melodicd descopera incd un procedeu din arse-
nalul figurilor retorice muzicale specifice Barocului, precum figura climax care se asociaza cu repeta-
rea prin secventd. In cazul dat, inelul secventei, cuprinzand doud masuri, este imbogitit prin variere,
urcand de fiecare data cu o treapta mai sus (2 m. dupa c. 1 - c. 2) pana la sunetul g
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Dupa proclamarea urmatoare a motivului crucii in expunerea corului tutti (c. 2), se incepe textul
din strofa a doua a secventei (Quantus tremor), provocind schimbarea materialului muzical, dar nu
si a principiului de organizare a texturii. Astfel, componentele pedalei duble — una pulsanta si a doua
tinutd - ison, schimbandu-se reciproc cu locurile dupa fiecare douad masuri in rezultatul opririi finale
a recitarii muzicale a textului pe sunetul de recitare h' la soprane si h la tenori, participa in structurarea
formei de tip ostinato in baza procedeului de Stimmtausch. Iar expunerea melodiei dublate la octava
la altiste si basi se deosebeste printr-o dezvoltare continud care este, totodata, segmentata sintactic,
conform structurii textului. Rimele poetice, precum si organizarea silabo-tonica a stihului, isi gasesc
o reflectare in muzica, asigurdnd periodicitatea generald a structurii si gruparea segmentelor texto-
muzicale, precum si a cadentelor, in perechi. Aceasta forma de organizare multistratala a materialului
muzical, in pofida simplita{ii intonative, manifesta un grad sporit de complexitate care se evidentiaza
la nivelul ritmic, contrapunctic, factural si sintactic. In plus, straturile suprapuse afiseazi o combi-
natie expresiva a tipurilor melodice diferite, printre care psalmodia pe fundalul isonului (vocile de
soprano si tenor) si melodia ,,ingrosatd” (vocile de alto cu dublarea tenorului). Trebuie mentionat, de
asemenea, faptul cd acompaniamentul instrumental, la rdndul sau, are o organizatie de tip ostinato in
baza formulei ritmico-melodice de doua masuri, repetarile ei sunt sincrone cu schimbul reciproc de
materiale muzicale intre vocile de soprano si tenor, demonstrand o periodicitate binara imperecheata.
Pasajele tensionate ale trioletelor cuprind unele mijloace traditionale de exprimare a suferintei, pre-
cum miscare cromaticd descendenta.

Aparent, din punct de vedere arhitectonic, V. Ciolac respecta principiul tradifional de corelare a
textului secventei alcatuit din strofe-tertine, cu muzica proprie pentru fiecare strofa de text, care se re-
peta inci o data. Insi, compozitorul a modificat atit constructia interni a strofelor (tertine) la nivelul
texto-muzical cat si relatia strofelor intre ele. Datorita repetarii stihurilor in perechi, forma strofelor se
bazeaza pe principiul periodicitatii imbinat cu varierea:

Strofal A Strofa2 A

Dies irae, dies illa Dies irae, dies illa ]
2 ori 2 ori

solvet saeclum in favilla, solvet saeclum in favilla,

Dies irae, dies illa Dies irae, dies illa )
2 ori ) ) 2 ori

teste David cum Sibylla. teste David cum Sibylla.

In plus, strofele sunt separate printr-un scurt, dar important refren Dies irae de doud masuri in
baza motivului crucii. Functia refrenului, insd, nu se limiteaza la cea arhitectonica, de divizare a stro-
felor. Tema refrenului apare in strofa a doua sub forma unui contrapunct la tema initiald a corului. Pe
fundalul pedalei basilor tenorii articuleaza motivul Baroc mentionat, modificat ritmic in comparatie
cu expunerea acordica a lui in calitate de refren. Tema care ocupa iardsi doud masuri, fiind expusa de
trei ori si sus{inutd de acompaniament, in aceasta strofa genereaza variatiuni de tip basso ostinato (te-
nor). Vocile superioare de asupra tenorului ostinato, pastrand periodicitatea imperecheata, participa
in varierea temei corului.

Astfel, in Dies irae de V. Ciolac putem urmari trasaturile formei strofico-variantica, in care unele
voci din cor (I strofa: B, T si B, pedala A; II strofd: S, S si A, pedala B) expun doud stihuri (randuri)
din text, urmate de refrenul expus sub forma unui tutti coral, acordic accentuat. La nivelul superior,
insd, V. Ciolac a urmat calea recviemurilor cu o compozitie mai dramatica, mai contrastantd care se
asociaza cu forma ciclica.

Partea a treia, Tuba mirum (,Tuba minunilor”) incepe, de fapt, cu o scurta introducere instrumen-
tald de o mésurd, care expune o formuld monoritmicd de saisprezecimi. Functia sonord a trambitei
care cheamd ,,pe toti in fata tronului” la Judecata de Apoi in partitura Requiemului este incredintata
corului, care intruchipeaza intr-o forma ilustrativa semnalul puternic al fanfarelor impunatoare si, in
acelasi timp, amenintatoare (este cazul sd ne amintim de solo-ul puternic, autoritar al trombonului
tenor care deschide partea omonima din Requiemul lui Mozart). De fapt, tutti acordic al corului care
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imitd glasul trompetei biblice reda un simbol sonor vechi.

Partea a patra, Rex tremendae, este scrisd in baza versului al 8-lea din secventa medievald, fiind
compusd din mai multe compartimente muzicale contrastante, asemenea altor versuri din secventa.
Meritéd de remarcat faptul similitudinii ritmice intre aceasta parte din Requiemnul lui V. Ciolac si partea
omonima din Requiemul mozartian, in care se utilizeazd diferite forme ale ritmului punctat.

Partea a cincea, Recordare (F-dur — As-dur), se deosebeste printr-un caracter liric pronuntat, in
care predomina starea de liniste sufleteascd, fiind reflectatd prin remarca tempo Moderato Spianato
(din limba italiand — simplu, neted, neafectat). In ceea ce priveste componenta interpretativa, V. Ciolac
urmeaza tradifia clasico-romantica, in care Recordare, de obicei, este incredinfatd unui grup de solisti,
cum ar fi, de exemplu, cvartetul solistilor din Requiermul mozartian sau duetul vocilor feminine din
opusul omonim verdian. In Recordare din Requiemul lui V. Ciolac duetul soprano si mezzo-soprano
expune melodii de o respiratie larga in care se accentueaza intonatiile de sexta ascendenta si cea des-
cendentd cu o completare ulterioard. Caracterul luminos si linistit al discursului muzical prevaleaza
pe parcursul intregii parti, cu exceptia reminiscentei instrumentale a motivului crucii expus intr-o
formd acordicd mai desfasuratd, totodatd, fiind accentuat prin remarca drammatico. Aceasta figura
muzicald, indeplinind functia unui leitmotiv al Requiemului, dupd cum a fost mentionat mai sus,
divizeaza compartimentul dat (A) in doud strofe muzicale (A-A)). Un interludiu instrumental inde-
plineste rolul unei punti spre compartimentul B, in care revine corul si factura de tip acordic. Ultimul
rand Statuiens in parte dextra al strofei Inter oves care expune confinutul legat de motivul iertarii se
evidentiaza prin ascensiune dinamica de la mp pana la fff.

Confutatis (nr. VI), conform canonului de gen al recviemului, reprezinta un tablou infricosator
al pacatosilor aruncati in gheena focului. Spre deosebire de Requiemul mozartian care se bazeaza pe
contraste accentuate, in Confutatis din lucrarea analizata compozitorul este complet capturat de scena
de groaza care ilustreazd chinurile blestematilor in iad. Descriind o imagine relativ solida si omogena,
acest numar din Requiemul lui V. Ciolac nu este lipsit, insd, de nuantare internd a elementelor contras-
tante, care participa in comun la crearea tabloului aproape teatral de pedeapsd a pacatosilor. Totusi,
si in acest numar dramatic, dedicat puterii infernului, semantica motivului crucii, cu care debuteaza
partida instrumentald (orgd) si care este expusd intr-o forma stratificata, in variante ritmice si doua
intonative suprapuse, evoca ideea Jertfei sacre de pe Cruce si lasd nadejde pentru credinciosi.

Tema corului in ritmul pasilor inexorabili (c. 1) se evidentiaza prin utilizarea figurii retorice tme-
sis, in care toate cuvintele sunt despicate pe silabe separate datoritda pauzelor, asociindu-se cu o pro-
cesiune a mortii. In acelasi timp, melodia disecatd cuprinde intonatia in diapazonul intervalului de
terta micsoratd descendenta as-fis (incadratd in cvarta descendentd as-es), care poate fi apreciatd ca o
manifestare a figurii retorice parrhesia. Intr-o lucrare muzicald parrhesia este, de obicei, prezentatd sub
forma intervalelor marite si micsorate (adica nearmonice) care, in contextul eticii crestine a Barocului,
sunt interpretate ca imagine muzicala a pacatului, a raului (merita sa ne amintim de calitatile excepti-
onale ale tritonului apreciat ca diabolus in musica in etica muzicald a epocilor Ars Nova si Renasterii!).

Surprinzétor, dar compozitorul a pastrat aceeasi sfera intonativd tensionatd pentru sonorizarea
textului latin cu trimitere la cei drepti: Voca me cum benedictis.

In Lacrimosa nr. VII (,,Acea zi de plans”) compozitorul a construit melodia in baza intervalelor
tensionate de semiton cromatic, triton, septima mare, iar in continuare si de nona si septimd mica, pre-
cum si a motivelor tipice care exprima durere, neliniste si pledoarie. Meritd atentie faptul ca V. Ciolac a
incorporat intervalul de triton descendent g - des in melodia la acelasi nivel ca si Mozart in Lacrimosa sa
(g - cis) care, insd, a introdus acest interval armonic cu o rezolvare necesara conform tonalititii d-moll. In
pofida contextului ritmic si factural diferit, aceasta confirmad ipoteza ca V. Ciolac a fost, cel putin, famili-
arizat cu textul muzical mozartian. Mentionam ca compozitorul nu este primul autor al Lacrimosei care
s-a inspirat din capodopera mozartiana, in acest sens, de exemplu, cercetatorul american Th. C. Buerkle a
descoperit influenta acesteia si in Missa pro defunctis de Antonine Reicha [2, p. 35-36].
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In concluzie, mentiondm cd abordarea secventei Dies irae ca parte componenti a genului de rec-
viem in lucrarea lui V. Ciolac este destul de traditionalist. In conditiile in care variabilitatea canonului
de gen al recviemului in sec. XX - inceputul sec. XX1 devine aproape o norma, compozitorul revine
la modelul stabil al genului, urmand textului canonic latin si, totodatd, pastrand principalele trasaturi
specifice ale modelului clasic al genului. In lucrul cu modelul de gen V. Ciolac a ales majoritatea ele-
mentelor specifice secventei medievale Dies irae, precum si ale recviemului care au fost cristalizate pe
parcursul secolelor: textele sacre, compararea celor doua sfere imagistice muzicale — lumea reald plina
de durere si lumea de dincolo, atributele individuale semantice si de gen ale partilor componente etc.

In paleta sonori a lucririi sunt intretesute elemente ce tin de un limbaj muzical tipic pentru mu-
zica de confinut spiritual, printre care sunt factura acordicé de tip coral, figurile retorice etc. Urmand
canoanele stilului bisericesc, intr-un sir de compartimente ale lucrarii, compozitorul apeleaza la tehni-
cile contrapunctice. In partea a doua a Requiemului lui V. Ciolac se evidentiazi, in special, patosul ge-
nului legat de centrarea conceptiei dramaturgice pe scenele apocaliptice ale Judecatii de Apoi. Printre
trasaturile de filiera romanticd, putem mentiona contrastele profunde atét intre parti cat si in cadrul
partilor componente.
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