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Ne propunem in acest articol sd reflectdm sub aspect analitic experienta personald a Tatianei Busuioc, acumulatd in
urma interpretdrii rolului Liubasei in opera Mireasa Tarului de N. Rimski-Korsakov, premiera cdreia a avut loc pe data de 22
octombrie 2010 la Teatrul National de Operd si Balet Maria Biesu. Scrisd in 1898 dupd drama omonimd a dramaturgului si
poetului rus Lev Mei (1822-1862), opera Mireasa Tarului este una din cele mai interpretate creatii ale compozitorului. Vom
realiza o analizd a elementelor jocului actoricesc in raport cu partida vocald, care au fost folosite la crearea acestui personaj fe-
minin complex si dezvdluirea lumii interioare, spirituale. De asemenea, vom incerca sd punctdm si sd evidentiem cele mai im-
portante momente legate de particularitdtile tehnicii de interpretare vocald in functie de cerintele miscdrii scenice, necesitdtii
credrii unei stdri emotionale veridice, a expresivitdtii artistice atat in fragmentele vocale solistice, cdt si in cele de ansamblu.

Cuvinte-cheie: operd, interpretare vocald, soprano, joc actoricesc, imaginea Liubasei, solo, ansamblu

This article aims to render in an analytical manner the personal experience of Tatiana Busuioc, who performed the role of
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Lyubasha in the opera “The Tsar’s Bride’ by N. Rimsky-Korsakov, which was premiered on the 22" of September 2010 at the Maria
Biesu National Opera and Ballet Theatre. “The Tsar’s Bride’ is one of the most performed operas amongst the composer’s works,
and was written in 1898 on the basis on the corresponding drama of the Russian playwright and poet, Lev Mei (1822-1862). We
will carry out an analysis of the theatrical acting in relation to the vocal performance, which was used to construct a complex
female character and to reveal the internal spiritual world of the character. We will also attempt to pinpoint and highlight the most
important moments related to the particularities of the vocal interpretation techniques, in terms of the need for stage movement,
the need to create a plausible emotional state, as well as the artistic expressivity in both solo and chorus vocal parts.
Keywords: opera, vocal interpretation, soprano, acting, Lyubasha’s image, solo, ensemble

Vom incerca sd reddm sub aspect analitic experienta personald a solistei de opera Tatiana Busu-
ioc, acumulatd in urma interpretarii rolului Liubasei in opera Mireasa Tarului de N. Rimski-Korsakov,
premiera cdreia a avut loc pe data de 22 octombrie 2010 la Teatrul National de Opera si Balet Maria
Biesu. Scrisd in 1898 dupa drama omonimd a dramaturgului si poetului rus Lev Mei (1822-1862), ope-
ra Mireasa Tarului este una din cele mai interpretate creatii ale compozitorului. Ea ,,deschide o lume
noud, incantdtoare, lumea estului rus’, fiind strabatuta ,,de un suflu poetic autentic” [1, p. 374]. Cele doud
personaje feminine Marfa si Liubasa, reflecta, de fapt, doua linii importante in dramaturgia personajelor
feminine din operele lui Rimski-Korsakov: una, in fond, staticd, care nu este capabila si lupte pentru
fericire si sa infrunte diferite obstacole si alta, mereu in dezvoltare, activd, cu frimantari interioare si
explozii emotionale, capabild de orice pentru a-si atinge scopul [2, p. 78]. Al doilea model feminin, re-
flectat prin imaginea Liubasei, a captivat-o pe Tatiana Busuioc chiar din prima clipa. Liubasa este un chip
contradictoriu, dar unitar, reprezentdnd o femeie inzestratd cu vointd puternica, cu dorinta imensd de
a fi fericita. Ea este intruchiparea pasiunii, stie ca are dreptul la o dragoste mare si sincera. Alté laturd a
eroinei dezviluie tragedia femeii ruse din perioada respectiva, pentru care dragostea era un vis interzis.
Asa era soarta femeii — atat a unei sotii, dar mai ales a jubitei, iar lipsa libertatii ii provoaca Liubasei un
protest interior plin de furie, o reactie emotionala acutad. Otravirea Marfei de catre Liubasa nu poate fi
indreptatita, dar pot fi intelese cauzele de ce Liubasa a hotérét s-o nimiceascd pe rivala ei.

Maliuta Skuratov, inca pana la venirea ,,finei” sale Liubasa, a caracterizat-o in felul urmator: ,IToet
KaK IITIYKa, OPOBU-KO/IECOM, I/Ia3a KaK VICKPBI U Koca [0 nAToK. Ml u3 Kammpsl yBesnn ee...”. Tati-
ana Busuioc s-a straduit s-o prezinte astfel: calmi, cu demnitate si mandra in singuritatea ei. In ochi
se intrezdreste ingrijorarea: de mult simte ca Grigorii Greaznoi nu mai are pentru ea pasiunea de altd
datd, dar cui sa se planga? Starea ei launtricd se dezvaluie prin cantecul popular ,,Crapsxait ckopeii,
MaTyIIKa pogumas , pe care il interpreteaza pentru oaspetii lui Greaznoi. Acesta este un cantec de jale
a unei fete nefericite, pe care au impus-o sa se dezica de iubitul ei si sd se cdsatoreasca cu un batran.

Caracterul cantecului corespunde stdrii emotionale interioare a Liubasei. Tatiana Busuioc a
dorit, ca din prima aparitie a Liubasei sd arate cd aceasta este coplesitd de gandurile sale triste, dar
totodatd se intereseaza de oaspetii lui Greaznoi. Liubasa cu pasi mici iese in avanscend, il cautd cu
ochii pe Greaznoi. Observand privirea lui severd, ea pleaca ochii si cu demnitate face o pleciciune
oaspetilor. Cu aceeasi dispozitie tristd, ea se pregateste sa interpreteze cantecul prelung ,,Crapskait
cKopeli,Maryuika popumas . Subliniem cd acest cantec se executd a capella, ceea ce nu este caracteristic
genului traditional de opera. Pentru o interpretare corespunzatoare este necesara o atentie deosebita si
o pregatire aparte. Dupd introducerea orchestrala scurta la cantec, orchestra ,,tace” si se lasd o pauza
deplind. Aici, interpreta se afld singura in fata publicului. Trebuie sa fie concentratd, ca sa nu piarda
din intensitatea acestei situatii scenice. Daca solista s-a deprins sa aiba permanent ca suport orchestra,
aici, vocea ei raiméne de una singura si, atunci, ea trebuie s fie foarte bine pregatita din punct de ve-
dere interpretativ, sigurd de vocea sa, pentru a exprima, prin intonatia muzicald, continutul profund
al cantecului si starea spirituald a Liubasei.

De la primele fraze, T.Busuioc devine stapana pe situatie. A ajutat-o mult faptul cd permanent se
identifica cu personalitatea Liubasei, trdia cu grijile si fraiméntarile ei. I-a fost usor sa cante, straduin-
du-se si fie insdsi Liubasa, care redd prin cantec durerea si tristetea sa. In fragmentul ,,ITycTb cTapux
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BOJIIeT, CMOTPUT Jja AUBYETCs, Ha KPacy/ib MO0 IeBUYbI0 mobyeTcs” — s-a straduit sa redea o expre-
sivitate aparte, il incheie cu un bocet si mult timp ramane nemiscata sub aspect scenic. Din punct
de vedere interpretativ este important ca solista sé fie atenta la orice detaliu, sd dozeze respiratia pe
parcursul frazelor lungi, sd pastreze pozitia sunetului fixat pozitional sus. Anume de aceasta pozitie a
sunetului depinde intonatia corecta pe tot parcursul cantecului. Cum se vede din textul muzical, nota
»re” este prezentd aproape in fiecare masurd, ceea ce a constituit un punct de reper important pentru
interpretd. Primele doua fraze se repetd, si, din punct de vedere muzical, se executd cu jumadtate de
voce in legato. A doua parte a cAntecului are un fermato pe nota ,,sol” in a doua octava. Aici, solista
creste nesemnificativ intensitatea sunetului, avand grija ca nota ,,sol” pe fermato sa fie bine pusd pe
respiratie. Frazele sant destul de mari si necesitd o respiratie cAt mai profundi. Intre strofe vine in
ajutor orchestra, cu un scurt intermediu. In ceea ce priveste textul literar, el trebuie pronuntat clar,
trecand vocalele in consoane lin, fard intrerupere.

Cautandu-l, apoi, cu ochii pe Greaznoi, care se preficea cd nu o observa, T.Busuioc considera
important de a transmite o intensitate dramatica crescanda, schimbarile rapide ale starilor emotionale
— de la rugamintea injositoare pana la ironia rdutacioasa - o sarcina de o mare responsabilitate pusa in
fata interpretei rolului Liubasei. In duetele cu Grigorii Greaznoi, Liubasa canti despre dragostea pier-
dutd. Important este duetul in care Liubasa incearci sa trezeasca in sufletul lui Grigorii sentimentele
de odinioara. Ea speri cd el o va uita pe rivala sa: ,,OctaBb ee! OHa Te6s He mo6ut!” Aici, Liubasa cade
in genunchi si se adreseaza lui Grigorii cu un sentiment de dragoste arzatoare si duiosie imensa in aria
»Benb 9 ogHa Tebs 061110,

Toatd aria este cantata in genunchi. Acest lucru este dificil, deoarece vocea are nevoie de reperele
de baza, utilizate la interpretarea in picioare, si fie bine postati pe pozitie si, desigur, pe respiratie. In
cazul, cand solistul std in genunchi, este pericolul de a pierde din respiratie la cea mai micd miscare si,
atunci, apare falsul in executie si, mai mult decat atat, vocea poate scapa de sub control. Aceastd arie
este destul de grea de interpretat din punct de vedere al tehnicii vocale, este dramatica si solicita foarte
multd forta fizica si emotionald, in functie de cerintele jocului actoricesc. Pentru T.Busuioc, aceasta
arie este o rugaciune si, de aceea, o interpreteazd numai in genunchi, cu o deosebita expresivitate.
Incepe lent, pe mult legato, in pasajele cromatice se straduie sd pronunte foarte clar textul, apoi,cand
nivelul emotional creste, ea incearca sa se ridice la cuvintele: ,,Bce as Te6s. Bee mist Te6s!”.

Compozitorul a folosit melodii frumoase, expresive, cantabile, care exprima nelinistea sufleteasca
a eroinei. Solista T.Busuioca incercat si a reusit sd exprime toate aceste fraimantari. Evident, inter-
pretarea vocala trebuie sa fie coordonata cu un joc actoricesc corespunzator. Liubasa — T.Busuioc
se arunca in lacrimi la Greaznoi, il ia de maini, ii cuprinde genunchii, il implora s nu o lase. Dez-
nddejdea a exprimat-o intr-un arioso nelinistit, care il executd de la inceput aproape in soapta, apoi,
treptat ajunge la o culminatie isterica. Ramanand fara putere, cade la picioarele lui Greaznoi. Fara
sd asculte rugamintile Liubasei, acesta pleacd. Liubasa — T.Busuioc continud desfasurarea actiunii,
mentinand tensiunea acestei scene, fugind dupa el si strigdnd in incercarea de a-l opri, dar Grigorii
pleaca, fard a privi in urma. Partida orchestrala evidentiaza dramatismul acestui moment. Liubasa isi
pierde mintile din cauza geloziei, supdrarii, durerii. Ea iese in avanscena interpretand: ,,Ox, oty
e 51 TBOIO KOJI[YHBIO 11 OT Te0s1 ee OTBOPOXKY . Apoi, ludnd grabitd basmaua, pardseste in fuga scena.
Pe langa aceasta expresivitate exterioard, actoriceascd, interpreta a incercat si a reusit cu vocea si cu
mimica sa redea o gama larga de emotii, trecand rapid de la o stare la alta. Ea considera ca ,desenul”
exterior al rolului, pe care l-a creat in rezultatul lucrului serios de sine stétator si cu regizorul, a ajutat-
o sd dezviluie, totalmente, starea launtricd a Liubasei. A dorit sd depdseasca cliseele de opera, sa creeze
in baza unui chip muzical expresiv si puternic un caracter veridic.

Cu minutiozitate deosebitd, a lucrat de asemenea, la actele II si IV ale operei (in actul III Liubasa
lipseste). Destul de complicate sunt scenele cu Bomelii. Fatala este scena, unde Bomelii, doctorul
tarului,cere o platd enormd pentru serviciul sau, iar Liubasa, dupa mai multe ezitdri, isi da acordul
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pentru a plati licoarea cu onoarea sa. Ambele scene cu Bomelii, ca si toata partida Liubasei, se bazeaza
pe melodii cantabile largi, ce redau convingitor starea ei sufleteasca. Interpreta trebuie sa coordoneze
acest bogat material muzical cu atmosfera si starea spirituald a eroinei, cu motivele faptelor Liubasei,
pentru a fi realizatd o conceptie integra. Eroarea oricdrei interpretdri ,,care cautd sa anexeze tot ce
se poate categoriei alese spre interpretare, (...) este de a leza in acelasi timp, specificitatea istorica a
fenomenelor si esentialitatea lor structurald” [3, p. 7]. Important, in cazul dat,este ca interpreta sda nu
se piarda in detalii, ci sa dezvaluie natura complexa a Liubasei, reiesind din melodiile largi, cantabile.

Ideea constd nu in justificarea faptelor Liubasei, ci in intelegerea cauzelor ce au adus, in mod in-
evitabil, la pieirea acesteia. Liubasa nu este o persoand rea, ci o jertfd a unor inprejuréri nefaste, care
au contribuit in cele din urma la deznoddmantul tragic. Liubasa accepta conditiile lui Bomelii. Pentru
o clipd, ea se gdndeste la demnitatea sa si canta: ,IIpomaii, Ko He XO4Yelllb; A HAMAY JPYTOTO — IO
croBopumBeir . Atunci, Bomelii o sperie cd va povesti totul lui Greaznoi si Liubasa cedeaza. Ramanand
singura, ea cantd un arioso, in care dezviluie chinurile sale launtrice. Aceasta da posibilitate interpretei
inca o data sa accentueze céd Liubasa este o jertfa a circumstantelor.

Gandul despre crima o macina (,,Bot no dero s goxxmna, [puropmit!”); ea nu are sentimente de ura
pentru Greaznoi, iubindu-1 sincer si fiind convinsa cd nimeni nu poate sa-1 iubeascéd asa de mult, precum ea.

Arioso este scris ca un numadr aparte finisat. Aici, artista vorbeste singurd cu sine, sfatuindu-se si
discutand in voce. In acest numir vocal, este necesar de reflectat esenta personajului feminin, lisand
la o parte ceea ce ar fi de prisos si ar sustrage atentia. Linia melodica este executata legato si pe nuanta
de piano. Este importantd ultima fraza adresatd Marfei: ,I's1 Ha MeHs, KpacaBuia, He ceTyit!”, in care
Liubasa parca isi cauta justificare. Cu o durere aparte, ea pronunta cuvantul ,mo3op” — cu acest pret ea
a cumpdrat oferta lui Bomelii. Ura fatd de acesta este sesizata in replica: ,Tamu MeHs B CBOIO KOHYPY,
Hemen!”. Interpreta a rostit aceste cuvinte cu durere. Ea nu astrigat, nu a plans, doar a declamat cuvin-
tele, gasind expresia exacta a stdrii de spirit a Liubasei.

In finalul operei se produce deznoddmantul tragic. ,,Passemaiics co Muoii!” — exclama Liubasa,
prezenta la demascarea lui Grigorii Greaznoi. Pentru prima data, T.Busuioc a transmis o altd imagine
a eroinei - starea ei de afect. Dar si aici nu a pierdut simtul mésurii, redand real emotiile eroinei in co-
respundere cu tratarea muzicala. Toata partida Liubasei este cantabild, melodioasa. Si aici, inainte de
moarte, cAntarea Liubasei nu isi pierde din forta sa spirituald. Interpreta nu a vorbit, nu a declamat, ci
cu o putere expresivd aredat tristetea, supararea, ce ii strabate sufletul. Iar cAnd eroina vede cutitul in
mainile lui Greaznoi, ea nu are fricd, ci un sentiment de mandrie si demnitate ca a reusit sd se razbune,
aruncand fraza: ,,Hy uto X, y6eit ckopeit!”.

Liubasa stie ca nu va rdmane in viatd si, constienta, grdbeste evenimentele: mai bine moartea,
decat viata fard dragoste. Moartea ca izbdvire — asa Liubasa primeste lovitura de cutit de la Greaznoi.
Cu usurare, multumire, chiar luminos, ea cantd ,,Cnacu6o!”, inainte de a muri. Cu gingasie repeta
aceeasi fraza muzicala: ,,ITpsimo B cepaie!”. Totul trebuie sé fie real si in interpretarea vocald, si in jo-
cul teatral, aceste doud componente fiind indispensabile. Fira nici o fortare a vocii, fard exagerare, cu
o dragoste profunda pentru chipul creat, cu un simt fin artistic, Tatiana Busuioc a interpretat chipul
feminin - Liubasa. A creat atat in cantare, cat si in jocul actoricesc anume personajul Liubasa si nu
,partida Liubasei” In jocul actoricesc — nu era in rolul Liubasei, ci s-a transferat in chipul tragic al fetei
nefericite. Dupa profunzimea sentimentelor, expresivitatea caracteristicii muzicale, Liubasa este fara
indoiald, una din cele mai minunate chipuri feminine din istoria operei mondiale.

Personajul complicat al eroinei a fost creat de T.Busuioc destul de greu si indelungat. Fiecare spec-
tacol al operei Mireasa tarului o facea sa retraiascd soarta eroinei sale — pasionata, agitata, strapunsa de
durere. Mentiondm céd N. Rimski-Korsakov a compus partidele vocale din operele sale foarte comod
de interpretat pentru vocalisti, fard a include in plus registrul superior. Linia vocala intotdeauna cores-
punde continutului semantic, ceea ce permite interpretului sd nu se gindeasca la dificultatile partidei,
ci sa-si concentreze toatd atentia asupra expresivitatii cantarii si la crearea chipului artistic.
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