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Miniatura ocupd un loc important in repertoriul instrumental de camerd al compozitorului Gheorghe Neaga. Numdrul
creatiilor de dimensiuni mici a compozitorului este impundtor, lucrdrile regdsindu-se atdt in repertoriul didactic al institutiilor
autohtone de invdfdmant artistic cat si in repertoriul concertistic al artigtilor-instrumentisti. Semnate pentru pian, vioard si
pian ori alte instrumente, piesele reflectd intr-o perfectd mdsurd predilectiile artistice ale autorului, influentate, mai mult sau
mai putin, de fluxul evolutiei tehnicilor componistice. In acest sens, obiectivul propus in articolul de fatd este de a cerceta unele
miniaturi incd neelucidate in muzicologia autohtond sub spectrul binomului vechi-nou.
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The miniature occupies an important place in Gheorghe Neaga’s instrumental chamber repertoire. The number of his
small creations is impressive, being found both in the teaching repertoire of artistic education institutions and in the artists-
instrumentalists’ concert repertoire. Dedicated to piano, violin and piano or other instruments, the pieces reflect in a perfect
measure the author’s artistic predilections, more or less influenced by the evolution of compositional techniques. On this line,
the proposed objective in this article is to examine some unelucidated miniatures through the old-new binomial spectrum.
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Miniaturile instrumentale ocupd un loc insemnat printre compozitiile neaghiene, dar si in pa-
trimoniul de aur al muzicii instrumentale de camera autohtone. Numarul creatiilor de dimensiuni
mici semnate de Gheorghe Neaga este impunator, iar, in aceeasi masurd, acestea se regasesc atat in
repertoriul didactic al institutiilor autohtone de invatdmant artistic cat si in repertoriul concertistic
al artistilor-instrumentisti. Dedicate in mare parte viorii si pianului (doar citeva piese sunt destinate
violei, violoncelului, contrabasului sau clarinetului), lucrarile reflectd intr-o perfectd masura predilec-
tiile artistice ale autorului.

Piesd de concert, Cantec de leagan, Studiu de concert, Doud piese, Melodie, Scherzino, Gavotd, Hu-
morescd, Oleandra, Hora spiccato, Joc, Doind, Poveste, Preludiu, Joc moldovenesc, Nocturnd, Tocatd sunt
doar cateva titluri ,,reprezentative din mai multe puncte de vedere: al sintezei dintre elementele mu-
zicii folclorice cu tehnicile moderne de compozitie, al imbindrii virtuozitatii expunerii ideii muzicale
cu pregnanta imaginii acesteia, al reinnoirii limbajului muzical produsa la confluenta anilor ‘60-70 ai
secolului XX si devenita definitorie pentru stilul creativ al compozitorului in urmatorii ani” [1, p. 50]".

Miniaturile neaghiene pot fi clasificate dupa o serie de parametri:

* instrumentul sau componenta cdreia ii este dedicata lucrarea muzicald (pian, vioard, contra-

bas, clarinet etc.);

* numarul de instrumente care participa la executarea partiturii (solo, ansamblu, orchestra);

» forma in care se gaseste piesa (individuala sau parte a unui ciclu de miniaturi);

1 Traducere din limba rusa.
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= perioada de compunere a miniaturii (anul aparitiei) etc.

O parte din intregul repertoriu al pieselor lui Gheorghe Neaga este vizata si analizata din punct
de vedere muzicologic sau interpretativ in scrieri semnate de autori, precum: Zinovii Stolear, Evgheni
Cletinici, Ina Hatipova, Olga Vlaicu, Ruslana Sprinceanu. Ins4, nici miniaturile rimase in afara aten-
tiei cercetdtorilor nu sunt lipsite de valoare artistica, or, autorii vizati au realizat o selectie a lucrarilor
devenite, ulterior, obiect de studiu in baza diferitor criterii in corespundere cu tema si sfera acestora
de investigare stiintifica.

Astfel, intr-o ipostaza a creatiei care nu a fost vreodata cercetatd se gasesc piesele pentru pian Dans
lent, Studiu de concert, Images, Tocatd si ciclurile de miniaturi pianistice Melodie, Joc, Duet, Canon,
Tocatind si Continuum, Imitatia, Inversia, Vals, Aria, Dans; pentru vioara — Vals nostalgic, Melodie de
dragoste si Piesd pe o temd din ,Rapsody in blue” de Gershwin; iar pentru duetul format de vioara si
pian — Oleandra, Hora spiccato, Joc, Joc moldovenesc si Joc de doi.

Scopul studiului de fata rezidd in investigarea catorva dintre acestea in baza binomului vechi-nou —
un raport care se cere a fi iterat in cazul fiecarui opus, pentru a se depista si detalia elemente sugestive ale
unei singure directii - fie spre traditie, fie spre inovatie — sau ale unei cdi de mediere intre acestea.

Asadar, piesele gésite intr-o formd individuald penduleaza intre vechi si nou si pot fi impartite in
doua categorii: pe de o parte — creatii de o fireasca inspiratie folclorica, cum sunt Oleandra, Hora spic-
cato, Joc si Joc moldovenesc, iar pe de altd parte — creatii influentate intr-o mai mare masura de evolutia
tehnicilor de compozitie preluate din muzica profesionista, cum se intdmpld in cazul pieselor Dans
lent si Studiu de concert.

In lucririle primei categorii prezenta folclorului este anuntati de insusi compozitorul prin inter-
mediul titlului, iar intr-o continuitate perfecta a acestuia, ,,intonatiile folclorice, innobilate de traditiile
clasice ale scriiturii componistice profesioniste si exprimate in maniera individuala proprie lui Gheor-
ghe Neaga, capitd in creatia compozitorului o frumusete si o prospetime irepetabild” [2, p. 136]>. Mai
mult, aceste creatii sunt marturii ale descendentei autorului dintr-o veche familie de ldutari. Oleandra,
Hora spiccato, Joc si Joc moldovenesc nu sunt altceva decat opusuri ale muzicii academice care infati-
seazd in mod profesionist un continut folcloric si care, prin intermediul unor tratdri compozitionale
traditionale sau inovatoare, devin veritabile mostre ale neofolclorismului autohton.

Spre exemplu, Oleandra pentru vioara si pian este inspiratd dintr-un ,,dans popular, legat initial
de obiceiurile de nunta, executat de grupuri a céte trei fete intr-un tempo lent” [3]. Aceste caracteris-
tici ale stravechiului gen folcloric sunt péstrate intr-o oarecare méasurd de Gheorghe Neaga in creatia
sa. Allegro grazioso, metrul 3/8, ritmul ternar in mare parte punctat, melodia de un caracter specific
dansant feminin si scriitura tipicd pentru solist-acompaniament sunt cateva indicii importante in de-
terminarea ontologiei piesei.

Insd, toate aceste insusiri genuistice nu sunt propuse intr-o formula folclorica direct, ci sunt tra-
tate de cdtre autor intr-un mod inovator, desi creatia este una din perioada de debut a compozitorului.
Intr-o structura tripartita de tip ABA cu sectiuni de introducere, interludii si incheiere, Gheorghe
Neaga reuseste sa amplifice valoarea confinutului tematic si sonor prin parcurgerea unui plan tonal
(d-moll | B-dur - Es-dur | d-moll) cel putin intrigant in sectiunea mediand, prin cromatizarea intensa
a cuprinsului ambelor partide — in acest sens o armonizare elementard gasindu-se doar in comparti-
mentul B -, si, nu in ultimul rdnd, printr-o polifonie a straturilor, principiu care dezbina in relativitate
cele doud partide prin diferentierea melosului violonistic de continutul pianistic uneori pur tehnic
bazat pe disonante si acorduri cromatizate.

O altd miniatura pentru vioara si pian creata in perioada debutului componistic, adicd la sfarsitul
anilor 50, este Hora spiccato. Inspirata in aceeasi masura din repertoriul jocurilor folclorice, aceasta
comportd un caracter vioi intr-un ritm sprinten si sdltaret de Hord. Descrierea atmosferei tipic dan-
sante este realizata prin péstrarea relativa a insusirilor de gen: tempo-ul Allegro con spirito, metrul 4/4,

2 Traducere din limba rusa.
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ritmul binar, linia melodica specifica jocului popular fdranesc — neintrerupta si formulatd aproape nu-
mai din secunde (2M, 2m, 2+), la care se adaugd un acompaniament pianistic ce provoacd inchipuirea
unui taraf din 2-3 instrumente.

Ins4, lucrurile nu par a fi atit de simple pentru interpreti si ascultitori. Gheorghe Neaga a imbo-
gatit scriitura modesta si factura omofono-armonicé prin intermediul unor principii si tehnici com-
pozitionale tradifionale in redarea caracterului propriu-zis si, in acelasi timp, inovatoare. Intre acestea
se numard imbinarea modalului cu tonalul, astfel incét, pe parcursul continutului, se gasesc suficiente
indicii ale modurilor ionic, lidic si mixolidic in partile exterioare alei formei de tip aba’, eolic si frigic
in sectiunea mediana a acesteia, iar in acelasi timp, inca de la o prima auditie, se creeaza impresia per-
sistarii tonalitdtilor paralele F-dur si d-moll, cu unele inflexiuni ocazionale.

Mai mult, cuprinsul lucrarii este unul ambiguu, fiecare partidd avindu-si propria cale de desfasu-
rare, impreunate fiind doar prin colaborarea ritmica si, uneori, armonica. Acest fapt conduce citre o
evidentiere a doud straturi diferite pe alocuri din punct de vedere sonor, fiecare con{inand, inclusiv, o
cromatizare proprie. O atare individualizare obtine partida viorii, in care linia melodica este executata
in mod sacadat, conform tehnicii spiccato, indicatd si in titlul piesei.

Scrise in perioada neaghiana timpurie, Oleandra si Hora spiccato sunt doud creatii care, dacd nu ar
fi avut o tratare compozifionald academicd, nu ar fi reprezentat decat doud prelucrari folclorice pentru
vioari si pian. In aceasti ordine de idei, ambele opusuri reprezinti, fard indoiald, stilul neofolcloric,
aflandu-se la acelasi nivel al complexitatii interpretative si chiar fiind editate, in 1961 si reeditate in 1990,
in aceleasi culegeri — CoopHuk npouseedeHuti MOn0ABCKUX KOMNO3UMOPOS 0715 CKPUNKU U popmenuaHo
si, respectiv, Crestomatie pentru vioard si pian, clasele I-IV ale scolii de muzicd pentru copii.

Tot catre sfarsitul anilor ‘50 au fost create alte doua miniaturi pentru vioara si pian incluse in
repertoriul didactic — Joc si Joc moldovenesc, editate la inceputul anilor ‘60 de Kapms Mondosenscka
si reeditate prin anii ‘60 de Myswixa. Inspirat din amalgamul jocurilor practicate candva in batatura
satului, Gheorghe Neaga a reconditionat elementele autentice dansante prin intermediul arsenalului
de tehnici compozitionale. Avand un caracter vioi, sustinut de Allegro vivo, de ritmul dansant in me-
trul de 2/4 si de alternanta tematicd si ideatica, ambele comportéd forme traditionale — tripartita de
tip ABA' in cazul piesei Joc si de rondo cu structura abacaba inramata de introducere si coda in cel al
lucrarii Joc moldovenesc.

Este posibil ca piesele si fi fost compuse cu putin timp inaintea celor doud citate mai sus — Oleandra
si Hora spiccato, intrucét in cazul acestora Gheorghe Neaga preferd mai mult ingenuitatea folclorica
a creatiilor decat tehnicizarea compozitionald inovatoare. Unul dintre argumente poate fi considerat
factura transparenta a ambelor piese, in afara unor sectiuni de dezvoltare tematicé ori de interludiu, in
care sunt suprapuse mai multe elemente ritmico-melodice.

In ceea ce priveste liniile melodice din fiecare sectiune a formelor miniaturilor, poate fi subliniat
firescul expunerii acestora in partidele violonistice. Unica exceptie se gaseste in repriza A’ a piesei Joc, in
care, pe durata unei propozitii, linia melodica este intercalata in partida pianului. La autenticitatea me-
lodiilor contribuie si intervalica. Alaturi de diversele consunari din scriitura ambelor lucrari, disonantele
reprezinta o dovada a discerndmantului inovator demonstrat de compozitor prin crearea opusurilor.

Un alt element important este relatia dintre mod si tonalitate, evidentd in ambele miniaturi. Spre
exemplu, chiar daca, sub aspect general, Joc pare sa fie scris in tonalitatea D-dur, autorul recurge la
un mod mixolidic, care pe parcurs isi schimba inédltimea de la care porneste - d, b, g, es, iar pe alocuri
acesta abordeaza inflexiuni in modul doric. Relatia dintre moduri provoacd la auditie senzatia unor
tonalitati paralele, precum D-dur — h-moll sau B-dur — g-moll. La fel se intampla si in cazul celeilalte
piese — Joc moldovenesc. In unele sectiuni ale structurii lucririi inflexiunile se tin in lant, din care mo-
tiv scriitura suporta o cromatizare intensa.

Cat despre parametrul polifonic, acesta lipseste aproape cu desévarsire si poate fi gasit doar evi-
tand factura omofon-armonica a creatiilor si ficAnd abstractie de specificul de melodii solistice cu
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acompaniament de inspiratie folclorica. Intr-o alti ordine de idei, atat Joc cat si Joc moldovenesc nu
sunt opusurile in care Gheorghe Neaga sd se fi lasat ispitit de oportunitatile rezultante ale tehnicilor
componistice inovatoare.

De cealalta parte, la categoria a doua se raporteaza creatii inspirate din repertoriul muzicii pro-
fesioniste si al parametrilor de creare a acesteia. In cazul respectivelor lucrari probabilitatea aplicarii
unor tehnici compozitionale inovatoare, in suprapunere sau recuzare cu unele traditionale, este una mai
semnificativa fata de cea din piesele primei categorii. Chiar si din punct de vedere stilistic acestea pot re-
prezenta un sir de stiluri, in comparatie cu neofolclorismul singular al miniaturilor inspirate din folclor.

Printre opusurile neaghiene incluse in a doua categorie de miniaturi se numara Dans lent si Studiu
de concert. Dedicate pianului, acestea cuprind o serie de elemente muzicale si tehnici compozitionale
relevante pentru perioada in care au fost create. Or, ,,un mare numar de lucrari in genul muzicii ca-
merale din anii 70-80 ne vorbesc despre aceea cd cele mai deséavarsite si originale fenomene, la nivel
lexico-gramatical, sunt concentrate in sfera metro-ritmica” [4, p.73]. Asadar, poate fi pusd in prim-
plan ingeniozitatea compozitionala a autorului in privinta organizarii metrice si ritmice, mai ales in
cazul piesei Dans lent.

Intr-un tempo Andantino con moto, accelerat pe parcursul structurii de tip aba , continutul creatiei
este executat intr-o permanenta sincopare a timpilor de mijloc ai metrului de 4/4. Expunerea sacadata
alterneazd intre continuturile mainii drepte si ale celei stdngi, de la un interval de patru masuri pana
la cel de o masura. Acest procedeu, dar si scrierea imitativa in unele secvente ale compartimentului
median b (spre exemplu, mésurile 9-12), provoaca aluzia unui contrapunct la trei voci. Iar, drept adaos
la abordarea pur polifonicd a materialului tematic, Gheorghe Neaga suprapune o amplificare sonord a
intregii lucrari, astfel incat aproape orice consunare este una disonanta in baza intervalicii produse de
tehnica cromatizirii. In cazul acestei creatii parametrul armonic nu este suficient valorificat, autorul
limitandu-se doar la acorduri pe cvarte expuse fie armonic, fie melodic.

In baza acestor argumente, Dans lent poate fi lesne considerat unul dintre opusurile in care Gheor-
ghe Neaga si-a etalat maiestria de a se exprima in mod inovator pe fundalul unor principii compozitio-
nale traditionale. Expunerea unui material sonor dificil din punct de vedere tehnic sub titlul unui dans,
denumire care indica in mod obisnuit o lucrare pur dansanté cu linie melodicé si acompaniament, poate
fi considerata un act de curaj al compozitorului pentru perioada in care miniatura a fost creata.

Inca o dovad a acestui fapt este Studiu de concert, o piesa pianistica in care autorul si-a dovedit,
la fel ca si in Dans lent, abilitatile tratarii metro-ritmice a continutului tematic. Si daca in creatia pre-
cedenta a fost valorificat procedeul sincoparii, in cazul lucrarii de fata este aplicatd alternanta metrica
(5/4, 4/4, 3/4) si, mai ales, cea ritmicd. Expunerea repetata a unei formule din cateva sunete consecutiv
accentuate intr-un mod succesiv al trasarilor conduce la iterarea aceleiasi constructii melodice de fi-
ecare data intr-o ipostazd noud. Aceasta tehnica folosita de autor este una inspirata din principiul de
izoritmie, ceea ce ofera, alaturi de schimbarea permanenta a metrului, un prim motiv in a considera
Studiu de concert o lucrare scrisa in baza unor legitati traditionale percepute intr-un suflu inovator.
Mai mult, si de aceastd data intervalica si consunarile, formate in mare parte din secunde, cvarte si
septime, sunt unele disonante, care, auzite fiind, creeaza un contrast de atmosfera si caracter cu indi-
catia initiala Allegro non troppo ma giocoso.

Studiu de concert poate fin considerat una dintre miniaturile neaghiene ce oferd pianistului si
ascultatorului un dublu potential de virtuozitate — interpretativ si compozitional, motiv pentru care,
alaturi de Dans lent, nu este frecvent interpretata ori inclusa in programele didactice ale institutiilor de
invatamant artistic. Ambele de un nivel inalt al complexitatii tehnice si sonore, acestea au fost editate
de /lumepamypa apmucmuxka in 1988 in culegerea ITvece nenmpy nuat.

Dintre ciclurile de piese cel format din miniaturile Continuum, Imitatia, Inversia, Vals, Aria, Dans
prezinta un interes deosebit. Apdrut catre sfarsit de mileniu doi (anii ‘90), se pare ca nu a fost vreodata
obiect de studiu al unei cercetari muzicologice ori interpretative. Pastrat in biblioteca Academiei de
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Muzicd, Teatru si Arte Plastice in forma de manuscris, acesta inménuncheazd sase lucréri de dimen-
siuni mici si foarte mici destinate pianului. Fiecare piesa a grupului este conceputd ca o parte a unei
lucrari unitare, in baza continuitatii de idei artistice, dar nu si a modului de expunere a acesteia. Astfel,
desi exista un cordon rosu care sd lege miniaturile una de alta din punct de vedere muzical, tehnicile
de tratare a continutului fiecéreia este diferit.

Spre exemplu, Continuum este un sir neintrerupt de trasari ale uneia si aceleiasi fraze din patru
masuri. Aceasta este repetata identic in partida mainii drepte de cinci ori in tonalitatea C-dur, dupa
care Gheorghe Neaga o transpune cate o datd in As-dur si in modul frigic cu tonica fa, ca la sfarsit sd
revind fragmentata in partida mainii stangi in tonalitatea initiald. Pe parcursul expunerii, linia melo-
dica construita pe terte descendente este insotita fie de pauze, fie de careva intervale, cvartsextacorduri
sau septacorduri fard cvintd, toate la fel de disonante.

In acelasi caracter, Continuum este urmat de Imitatia si Inversia, doud piese de mici dimensiuni
care pot fi considerate culminatia polifonica a ciclului. Prima dintre acestea ofera o imitare continua
la doud voci. Continutul miniaturii se poate impérti, conventional, in doua sectiuni identice, conform
tonalitatilor in care este expusa celula tematica: C-dur — Es-dur — Ges-dur — C-dur. Numai in cazul ul-
timei trasari, la fel ca si in Continuum, autorul abordeaza modul mixolidic si adauga in partida opusa
acorduri formate din cvarte si cvinte.

Inversia rezida intr-un lant neintrerupt de inversari ale intervalelor de terta si decima. Iar acest
fapt conduce la concluzionarea asupra ideii conform careia, alaturi de creatiile precedente, miniatura
datd este o lucrare pur tehnica. Iar daca, in primele doua piese ale ciclului se evidentiaza unele linii
melodice ce ar indica un oarecare aspect ideatic, in cazul ultimei dintre acestea melodicul cedeaza
procedeelor de contrapunctare.

De cealalta parte, urmatoarele trei numere — Vals, Aria, Dans — evoca o configuratie cu atmosfera
si caracter fie giocoso, fie cantabile. Culminatia melodica a ciclului poate fi consideratd Aria, piesa cu o
structura dintr-o perioada de o melodicitate profunda, lipsita de orice disonantd, tratare cromatica sau
polifonicd. Si celelalte doud lucrari — Vals si Dans — contin un anumit volum de fragmente monodice,
insa acestea suporta un travaliu cromatic impunadtor, care le conduce cétre un nivel de complexitate
asemandtor cu cel al miniaturilor Dans lent si Studiu de concert.

Acest ciclu de piese este unul reprezentativ pentru repertoriul neaghian de miniaturi. Unitar intr-o
anumitd masura dupa continuitatea ideilor artistice, opusul este, totusi, lesne divizat in doua parti: una
aproape pur tehnicd, in care autorul a implementat principii de contrapunctare si cromatizare a conti-
nutului muzical, si cealalta cu un vadit contur ideatic, in care primeazd melodia si profunzimea acesteia.

Intr-un final, conform detaliilor oferite in cazul fiecirei creatii, se poate afirma cu incredere ci
tendinta lui Gheorghe Neaga de a pendula intre vechi si nou este plauzibila atat in cazul miniaturilor
influentate sau nu de folclor din perioada de debut a compozitorului cat si in cel al lucrérilor inspirate
din repertoriul muzicii profesioniste, aparute cétre perioada de maturitate componistica a autorului.
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