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Articolul de fatd contine analiza Sonatei nr. 1 pentru acordeon de Viaceslav Semionov - prima lucrare, care fundamen-
teazd sfera psihologicd, etico-filosoficd in creatia sa. Sunt examinate minutios elementele dramaturgice si tematice ale com-
pozitiei ciclice a Sonatei. Sunt elucidate sursele intonationale ale temelor, precum si transformarea motivelor generative, care
oglindesc procesele monotematice si leitmotivice, formdnd o constructie bine inchegatd a intregului ciclu.
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This article contains the analysis of Sonata No.lI for accordion by Viatcheslav Semionov - the first work that underlies
the psychological and ethical-philosophical sphere in his creation. The dramatic and thematic elements of the Sonata's cyclical
composition are thoroughly examined. The author considers the intonation sources of the themes and leitmotifs, forming a
united construction of the whole cycle.
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Viaceslav Semionov este una dintre cele mai notorii personalitati ale artei interpretative la acor-
deon, obtinind rezultate remarcabile in toate sferele activitatii artistice - componisticd, interpretativa,
pedagogica. In activitatea sa de peste patru decenii se produce o situatie paradoxali: pe de o parte —
creatia sa se bucurda de mare popularitate printre randurile studentilor, cadrelor didactice, lucrarile
sale fiind incluse in calitate de piese obligatorii la cele mai prestigioase concursuri, in programele
concertistice ale interpretilor consacrati; pe de alta parte — lipsa cercetarii stilului si limbajului muzical
in creatia compozitorului, reflectate in articole stiintifice [1]', [2]2. Arta clasico-romantica, cultura
nafionald rusd, noile realizari ale muzicii contemporane sunt principalele izvoare care l-au educat si
format pe Viaceslav Semionov ca personalitate polivalentd. De-a lungul creatiei sale componistice se

1 Articolul poartd un caracter metodologic-pedagogic pronuntat.
2 Monografia are un caracter generalizator, unde sunt analizate cateva lucréri semnate de V. Semionov.
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contureaza doud sfere bine pronuntate — cea folclorica® si cea psihologicd, etico-filosofica*. Dupa o
serie de incerciri reusite ale abordarii folclorului, compozitorul simte nevoia de a-si indrepta atentia
spre ,,subiectele serioase”. Prima lucrare ampla, in care autorul incearca si dea raspuns la ,,intrebari-
le vesnice” ale existentei umane este Sonata nr. 1 pentru acordeon solo semnatd in 1984. O lamurire
explicita a conceptiei artistice ne-o expune chiar autorul: ,,Sonata nr. 1 este o marturisire a omului, a
personalitatii formate, care incepe sd constientizeze si sd inteleagd multe lucruri. Omul si societatea,
eu si ceilalti, conflictul meu lduntric - acestea sunt intrebdrile, care au fost puse in aceastd sonatd” [3].

Partea I - Largo — Andantino - Prestissimo — Andante cantabile — este scrisa in forma de sonata si
continua traditiile clasico-romantice. Avand la bazd o conceptie etico-filosofica, sonata incepe cu un
coral reprezentand tema sortii’:
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Pe cat de importanta este aceasta tema in creatia compozitorilor ne putem da seama dupa spuse-
le muzicologului rus L. Kirillina: ,,Predeterminarea fatala a sortii este prezentd in creatia majoritatii
compozitorilor romantici, de la Franz Schubert pana la Gustav Mahler. Prin urmare, genurile traditio-
nale ale epocii clasicismului si romantismului - simfonia, concertul, sonata — mostenite de secolul XX
au fost marcate de tema destinului” [4].

Elementele utilizate in introducere au un rol determinant in constructia si dramaturgia intregii
sonate. Materialul muzical expus in registrul grav® si prezenta intervalelor disonante scot in evidenta
puterea si cruzimea destinului. IncepaAnd cu m. 5, coralul capiti o incircitura filosofici si emotio-
nalad deosebitd. Secunda mica - care reprezintd imperfectiunea societatii — suprapusa pe intonatiile
interogative in facturd acordicd, simbolizand friméntarile interioare ale eroului principal, evidentiaza
discrepanta intre valorile societdtii si lumea launtrica a omului.

Pe baza intonatiilor coralului (vezi m. 5-7) este construitd si tema principald. Linia melodicd cro-
maticd suprapusd pe imitatiile interpretate quasi recitativo pot fi asociate cu primii pasi nesiguri ai
copilului, red4nd curiozitatea si frica lui de necunoscut:
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3 Suitabulgédreasca (1975), Rapsodia Donuluinr. 1 (1977), Legendé veche estoniand (1983), Diptic belorus (1987), Meditatie ucraineana
(1987), Rapsodia Donului nr. 2 (1991), Sonata nr. 2 (1992), Vis profetic (2001), Rapsodie balcanica pentru doud acordeoane (2007).

4 Sonata nr. 1 (1984), Capriciu nr. 2 S.0.S. (2001), Concert pentru acordeon, orchestra de camera si percutie Fresce (2004), Sonata
nr. 3 Amintiri despre viitor (2013).

5 Tema sortii expusd in forma de coral este prezentd si in: N. Ceaikin — Sonata nr. 2, Iu. Sisakov — Sonata nr. 1, A. Nagaev - Sonata in
memoria lui V. Zolotariov, A. Krzanowski — Sonata nr. 2, A. Belousov — Sonata.

6  Registrul futti va transpune materialul muzical din octava intai si mica in octava mica si mare.
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primei pérti. Expus de nenumarate ori - contrastand cu cele doud teme - episodul accentueaza atitu-
dinea ironicd a eroului fatd de destinul sau. Aparitia remarcii Dolce cantabile ne sugereaza caracterul
liric al temei secundare reprezentand lumea interioara a eroului, inca neinfluentat de viciile omului
contemporan. Cu o descriere mai detaliatd vine savantul rus M. Imhanitkii: ,,Fragila, rafinatd, intrepa-
trunsa de turatii melodice, tema secundara contrasteaza cu materialul anterior nu numai cu caracterul
domol de vals, dar si cu constructia find diatonicd, prevaland trisonurile consonante si caracterul pas-
toral” [2, c. 381]. Interventia tematismului puntii cat si intonatiile de secunda, cvarta intrerup brusc
linia melodica a temei secundare, dar, totodata, pregatesc si caracterul de tocata al tratdrii. Datorita
tempo-ului Prestissimo, verticalitatii clare, augmentdrii duratelor si, nu in ultimul rand, expunerii ma-
terialului muzical in registrul grav, tema principald capatd un caracter mai hotarat, eroul fiind gata sa
lupte cu realitatea. Aceasta fermitate, confirmata si amplificata de turatiile melodice ale secundelor si
cvartelor’, este ,,doboratd” de primele ciocniri dure, unde linia melodica este frecvent intrerupta de
pauze si imitatii (m. 81-87). Prezenta intervalelor disonante suprapuse pe franturile temei principale
in factura acordica creeazd un nou val dramatic (m. 90-96), fiind amplificat de ricosetul burdufului.
Ultimele incerciéri disperate ale eroului sunt indbusite de structura consistenta si sonoritatea disonan-
ta a acordurilor, iar motivele temei abia se mai fac auzite.

Dupa confruntirile tensionate, aparitia in repriza® a temei secundare — pastrandu-si alura conso-
nantd si caracterul romantico-pastoral — vine ca o picatura de speranta si de optimism, insa, revenirea
temei principale ,,umbrita” de secundele ,,insistente” ne sugereaza impactul destructiv al sortii, eroul
fiind influentat si afectat in mare parte de imprejurarile realitatii. Motivele cu caracter ironic sunt in-
trerupte ,,amenintdtor” si frecvent de intonatiile destinului necrutétor, iar incercarile nesemnificative
in tratare si sfarsitul incert al primei parti ne dau de inteles cd toatd incdrcitura dramaticd, batalia
decisivd va avea loc in finalul sonatei.

Partea II - Andante sostenuto reprezinta centrul liric al sonatei. Tema, avind o formad monopartita,
compozitorul utilizeazd dezvoltarea variantica’, indreptandu-si atentia spre sfera folcloricd specificata
de muzicologul rus V.A. Tukkerman: ,,Prototipul variantic in muzica profesionista este reprezentat,
in special, de cantecul liric popular rus, sfera de baza a expunerii variantice fiind lirismul, naratiunea”
[6, p. 91]. Predominarea intonatiilor line si respiratia largd, expunerea monodica in prima frazd, suc-
cedarea functiilor majore si minore in frazele ulterioare creeazd o atmosfera emotionald variata: pe
de o parte - nostalgia clipelor fericite ale trecutului, pe de alta — dezamagirile si suferintele traite in
prezent. Autorul utilizeazd intonatiile si formula ritmicd in augmentare din tema principala a partii I,
atat in stare directa:
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7 Aceleasi turatii expuse in diferite variante atat in facturd acordica cét si in cea melodicé sunt foarte des utilizate de V. Semionov:
Capriciu nr. 1, Capriciu nr. 2 S.0.S., Sonata nr. 2 Basqueriad.

8 Repriza in oglindé poate fi intalnitd la: W. A. Mozart — Sonata pentru pian nr. 3, E. Liszt — Preludii, S. Rahmaninov — Concert pentru
pian nr. 4 5, c. 213].

9  Autorul utilizeazi frecvent procedeul variational, indeosebi in lucrérile bazate pe teme folclorice, insa, o expunere variantici este
intalnita in Sonata nr. 2 Basqueriada, partea II — Cantecul bascilor.
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Materialul muzical expus in cele patru variante are un grad inalt de inrudire cu intonatiile temei
partii II, ceea ce formeazd o constructie unitard bine inchegata. De exemplu:

- variantele intaia si a treia sunt prezentate fard schimbari semnificative, iar contrapunctul expus
in vocea soprano-ului este construit cu rigurozitate din intonatiile frazei a doua a temei;

- in variantele a doua si a patra revine cu exactitate fraza a treia a temei.

Primele trei expuneri variantice pastreazd in linii generale caracterul narativ-nostalgic al temei,
insd, aparitia ultimei variante in factura acordica densa releva intonatii de barbétie si indrazneala, iar
revenirea frazei a treia a temei cu predominarea intonatiilor lui gis-moll confirma caracterul melanco-
lic persistent al partii II.

Partea III — Presto ritmico. Ritmul capricios la 5/8, aparitia periodicd a intonatiilor de fanfara’,
basul ostinato suprapus pe motive cu accente instabile interpretate Presto ritmico creeaza caracterul
unei tocate, unei masinarii mecanice, care reflectd convingator viata si ritmul societdtii contemporane'>.
Toate acestea tind spre ciocnirea inevitabila a destinului necrutator cu eroul hotarét sa lupte cu darzenie,
care incepe odatd cu aparitia temei principale a primei par{i (m. 60). Schimbandu-si permanent factura,
registrul, incercand cu disperare sd se opund, tema este ,,urmarita” si ,,doboratd” cu inversunare de ele-
mentele bine cunoscute, care formeaza forta destinului - basul ostinato, acordurile si turatiile melodice
construite din secunde si cvarte. Dupa o luptd crancena, linia melodica lind, diatonicd, creand o raza
de lumina in episodul Poco meno mosso (m. 113-125), devine din ce in ce mai agitata odatd cu prezenta
intonatiilor voalate ale temei pértii a II. Expusa mai clar in registrul grav in augmentare, ea isi pierde din
lirismul anterior, iar tremolo-ul burdufului cu intonatiile cromatice de cvarta, nona si acordurile diso-
nante suprapuse pe basul ostinato dramatizeaza si mai mult discursul ce duce spre aparitia completd a
coralului, fiind evidentiati maretia si puterea sortii. Impotrivindu-se cu inversunare in Patetico (m. 190-
206) tema partii II — prezentatd in augmentare de factura acordica consistenta — capata amploare prin
caracterul monumental, insd tema destinului ,,ii raspunde cu aceeasi moneda”. Dorind sd se impuna cu
orice pret, tema eroului revine in Maestoso in aceeasi factura. Dupa un dialog dur intre cele doud forte
— tema partii II si coralul - in Adagio isi face aparitia, ,,sleitd de puteri” tema secundard a partii I, linia
melodica fiind permanent intreruptéd de intonatiile amenintatoare ale cvartelor expuse in registrul grav.
Revenirea elementelor tocatei si a coralului in coda Presto ritmico con fuoco ne sugereaza clar deznoda-
mantul dramei muzicale - destinul fira nici o indoiala triumfa in fata eroului principal.

Amintindu-ne de spusele muzicologului Iu. Kremliov despre sonatele lui L. Beethoven: ,,Suc-
cesiunea imaginilor artistice este des extinsa — introvertitul devine grandios, personalul ia amploare
sociala. Aceste calita{i permit sonatelor sd se apropie de simfonismul beethovenian” [7, p. 4], precum
si de afirmatiile lui V. Semionov: ,,Sonata, simfonia pentru mine este una si aceeasi. Simfonismul in
dezvoltare poate fi intélnit, cu sigurantd, si in sonata” [3], remarcam ca autorul continua traditiile so-
natei ,,simfonizate”".

Sursele intonationale ale temelor, precum si transformarea motivelor generative formeaza o con-
structie bine inchegata a intregului ciclu. Astfel, compozitorul recurge la procesele monotematice si le-
itmotivice de dezvoltare des intilnite la compozitorii romantici. Dupa cele expuse anterior, putem con-
chide cé autorul fuzioneaza cu succes mijloacele scriiturii contemporane si traditiile clasico-romantice.
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