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In articolul de fatd se examineazd problemele tratdrii genului de sonatd pentru pian in creatia lui Nikolai Miaskovski
din perspectiva dramaturgiei muzicale. O atentie deosebitd se acordd exploatdrii temei Dies Irae in calitate de simbol muzical
in realizarea ideii programatice a sonatei. Sunt depistate particularitdtile de bazd sugestiv-intonative, stilistice, functional-
dramaturgice ale simbolului dat, precum si rolul acestora in formarea conceptiei tragice a intregii creatii. Concluziile demon-
streazd inalta valoare a sonatei, atdt pentru creatia lui N. Miaskovski si cristalizarea stilului sau pianistic inedit, cdt si pentru
intreaga mostenire muzicald pianisticd a sec.XX.

Cuvinte-cheie: Nikolai Miaskovski, Dies Irae, sonata pentru pian, dramaturgie muzicald, tematism, formd

The present article examines the interpretation of the Piano Sonata genre (as part of Nikolai Myaskovsky’s musical legacy)
in terms of musical dramaturgy. Particular attention is given to the use of the Dies Irae Theme as a musical symbol in creating
the programmatic idea of the Sonata op. 13. The author identifies the main suggestive-intonative, stylistic and functional-dra-
maturgical particularities of the given symbol, along with their role in the formation of the tragic concept of the entire work.
The conclusions prove this Sonata’s high value - both for N. Myaskovsky's works and the crystallization of his unique pianistic
style —and also for the entire piano legacy of the XXth century.
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Nikolai Miaskovski se claseaza printre acei compozitori rusi, care dupa opinia lui A. Khachaturi-
an, au ,trasat o punte” intre clasicism si contemporaneitate. Autor al 27 de simfonii, unui numar impu-
nator de lucrari de camera vocale si instrumentale, numeroase opusuri pentru pian, N. Miaskovski a
propagat in creatia sa perpetue valori spirituale si idealuri marete. Opera sa, fundamentata pe reunirea
traditiilor clasice si romantice a avansat in conformitate cu noile orientari stilistice si tendinte ale artei
muzicale contemporane.

N. Miaskovski a sesizat cu o deosebitd subtilitate conexiunea dintre epoci, continuitatea proceselor
in cultura muzicald, fapt ce a determinat interesul autorului fatd de imaginile, ideile si temele abordate
de catre artistii de totdeauna precum si predilectia pentru exploatarea unor simboluri muzicale,definite
prin semantism constant. Printre aceste simboluri se plaseaza cu certitudine secventa medievala Dies
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Irae’, care a servit drept sursd de inspiratie pentru numerosi autori. N. Miaskovski apeleaza la aceasta
sursa in Sonata pentru pian op.13, Nr.2 (1912) si Simfonia Nr. 6 (1924). In ambele cazuri, aceasti tema
poartd o sugestie fatald in antitezd cu imaginile lirice si cele dramatice. Studiul de fata isi propune
drept obiectiv determinarea particularitdtilor de exploatare a secventei Dies Irae in Sonata pentru pian
op.13 de N. Miaskovski. Cu acest scop este realizata analiza conceptiei intonational-tematice a creatiei.

Sonata pentru pian op.13 face parte din creatiile semnate in perioada anilor 1909-1914, despre
care V. Kunin relateaza: ,,Coloritul creatiilor sale ce au precedat perioadei revolutionare, e unul tragic,
riguros, aproape lugubru. Insi, o mare emotie agitati si o sinceritate uluitoare ce definesc aceastd mu-
zicd, fascineazi ascultitorii si in prezent” [1, p. 6].In acest context, deosebit de relevanti este opinia
cercetitoarei E.Dolinskaia, care afirmi: ,,In dramele muzical-psihologice ale lui Miaskovski, printre
care se situeaza Simfoniile a doua si a treia, Sonata a doua si poemul Alastor, nu exista loc pentru o
negare pesimista a vietii, pasivitate si lipsa de vointa. Patosul, patetismul de care sunt patrunse aceste
creatii, redau trdirile tragice ale personalitatii remarcabile, intruchipeazad puterea spirituald a indivi-
dului” [2, p. 35].

Sonata incepe cu o introducere lenta, care zugraveste o lume a emotiilor rebele si creeaza atmo-
sfera tragicului profund, marcatd de resemnarea inevitabild in fata destinului. Caracterul navalnic
al introducerii relevat de dezldntuirea apelurilor imperative ale acordurilor disonante, expresivitatea
carora este intensificata de coloritul lugubru al tonalitétii h-moll si tensiunea interioara creatd prin
intermediul succedarii subite a pauzelor-suspine, anticipeaza sentimentul de neliniste intensé in fata
catastrofei fatale(exemplul 1). Incheierea compartimentului introductiv este tratati in forma unui mo-
nolog instrumental, bazat pe intonatiile interogatiei romantice.

Inceputul expozitiei se distinge prin contrast considerabil. Remarca autorului allegro affanato re-
leva caracterul agitat, tumultuos al temei principale, ce se manifesta cu o deosebita pregnanta prin
inlantuirea motivelor scurte si impulsive, amplificatad de figuratiile cromatizate ale acompaniamentu-
lui (exemplul 2). Baza tematicd a temei principale derivd din intonatiile interogative ale monologului
introductiv, astfel, continuand linia tragico-pateticd a discursului muzical. Transformarile facturale
ale materialului muzical in registrul grav, oferd temei o0 maximad expresivitate dramatica si un caracter
sinistru. Trecerea cétre sfera temei secundare se realizeaza treptat. Astfel, tensiunea si agitatia funda-
lului muzical creata de acompaniament se pastreaza, insd prin ,siroaiele” neincetate ale figuratiilor
ornamentale strabat elementele intonative ale unei teme noi (exemplul 3).

Exemplul 1 N.Miaskovski
Sonata pentru pian op.13, introducere
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1 Cele mai timpurii mentiuni cu privire la aparitia secventei Dies Irae dateazi din sec. XII, varianta finala a textului atribuindu-se lui
Tommaso da Celano (calugér din Ordinul Franciscan, poet si scriitor italian al sec. XIII). Este una dintre cele 5 secvente ,epurate”
la Conciliul de La Trento (1545-1563) prin urmare devenind parte componentd a missei da requiem. Originile melodice populare,
sobrietatea si expresivitatea tragicé ale cantului medieval Dies Irae alaturi de sugestia lduntric-misterioasd, au determinat valorifica-
rea lui frecventa in creatiile compozitorilor romantici, iar mai tarziu, in creatia autorilor contemporani.
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Exemplul 2 N. Miaskovski
Sonata pentru pian op.13, T.P.
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Péatrunsd de un lirism coplesitor si melancolie senind, aceastd temd se caracterizeazd printr-un
desen melodic arcuit si se apropie stilistic de lirica romantica a sec. XIX, fapt relevat atat prin impleti-
rea melodiei in factura figurationald a acompaniamentului, cét si prin evidentierea coloristicd a unor
sunete aparte.

Tratarea temei concluzive reprezintd un interes deosebit prin conflictul accentuat fatd de celelal-
te sfere de imagini ale creatiei. Anume aici autorul apeleaza la tematismul secventei medievale Dies
Irae, aceasta din urma fiind introdusé in Sonatd in calitate de imagine dramatica exhaustiva, finisata,
intrupand o uriasé fortd devastatoare (exemplul 4). Caracterul nestavilit al acordurilor, ce rasuna ca
niste ,clopote de alarma” pe fundalul tensionat al figuratiei ostinato in bas, mentinute pe punctul de
orgd in tonalitatea dominantei, genereaza o senzatie de dezniddejde cumplita si apropiere a sfarsitului
implacabil.

Exemplul 3 N.Miaskovski
Sonata pentru pian op.13, T.S.
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Exemplul 4 N. Miaskovski
Sonata pentru pian op.13, T.C.
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O legdtura scurta bazatd pe intonatiile recitativului-monolog din introducere pregateste prima
fazd a tratdrii. Intreaga compozitie a tratirii este organizatd dupd principiul coliziunii conflictuale
proeminente a temelor si imaginilor de baza ale creatiei. Pe parcursul primei faze Allegro con moto e te-
nebroso, tema principala, interactionand cu imaginile malefice, capéta un caracter sarcastic cu nuantd
de grotesc. Sarcasmul si ironia afurisitd ce se regdsesc in fiecare motiv al temei sunt intensificate prin
sonoritatea de ,talanga” a temei Dies Irae, prezentate in registrul grav (exemplul 5).

A doua faza a tratdrii Listesso tempo se bazeaza pe metamorfozele intonationale, imagistice si fac-
turale ale temei Dies Irae. Intru realizarea acestor metamorfoze, autorul recurge la procedeele si teh-
nicile caracteristice manierei romantice de scriitura, in special la figuratiile arpegiate lisztiene, factura
»vibranta” precum si nuantarea coloristica a registrului acut (exemplul 6).

Exemplul 5

Allegro con moto e tenebrosc

Sonata pentru pian op.13
Tratarea, faza 1
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Exemplul 6 N. Miaskovski
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Sonata pentru pian op.13
Tratarea, faza2
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Suportiand modificari radicale, aspectul temei Dies Irae capata o frumusete seducitoare, voluptoa-
s. In aceastd noud ipostaza, tema contrasteazi profund cu intonatiile imperative ale motivelor scurte,
desprinse din tematismul temei secundare. Faza finald a tratérii festivamente, ma in tempo este mar-
catd de predominarea materialului temei secundare in versiune ritmic-augmentata. Imaginea lirica si
luminoasa a temei, in varianta ei initiala, se supune aici unei transformari definitive datorita expunerii
in octava in cele doua registre (exemplul 7).

Conflictul tragic, reliefat pe parcursul tratdrii asa si riméne nesolutionat. Autorul introduce re-
priza in momentul apogeului emotional al culminatiei. Nu intamplator, pentru desfasurarea reprizei
este aleasa tonalitatea subdominantei — caracterul sdu instabil lasd o impresie a actiunii neincetate si
nefinisate, pregatind astfel desfasurarea ulterioara a evenimentelor in coda creatiei.

Exemplul 7 N. Miaskovski

Sonata pentru pian op.13
Tratarea, faza finala
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Coda creatiei, care indeplineste functia unei tratari aditionale, contine trei compartimente. Pri-
mul compartiment, scris in formd de fugato se construieste pe interactiunea temelor principala si
secundara, care creeazd o imagine malefica, plina de sarcasm (exemplul 8).

Exemplul 8 N. Miaskovski

Sonata pentru pian op. 13
Coda, compart. 1
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In al doilea compartiment, tema principald tratati in forma de figuratii staccato, devine subordo-
nata apelurilor manioase ale temei Dies Irae, expuse in bas (exemplul 9).

Caracterul detasat al temei secundare prezentat prin inlantuirea secventa a motivelor corale stac-
cato, accentueazd culminatia centrald a intregii creatii, prezentate in compartimentul final al codei
Allegro disperato. Aici discursul muzical atinge apogeul maxim al tensiunii, ce se datoreazd expunerii
temei principale in bas, dublate in octava alaturi de ,,cascadele” sextelor paralele in registrul acut
(exemplul 10).

Sonata se incheie prin ,,dangatul” furios al intonatiilor initiale ale temei Dies Irae, care releva un
sentiment de dezolare profunda.

Exemplul 9 N. Miaskovski

Sonata pentru pian op.13
Coda, compart.2
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Exemplul 10 N. Miaskovski
Sonata pentru pian op.13
Coda, compart. final
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Asadar, analiza proceselor tematice in Sonata pentru pian op.13 de N. Miaskovski demonstreaza
rolul decisiv al temei Dies Irae in conceptia dramaturgica a creatiei. Fiind introdusa in compartimen-
tul final al expozitiei in calitate de o imagine malefica, devastatoare, simbol al inevitabilului tragic,
aceastd tema a determinat derularea ulterioard a ,,proceselor” intonationale ale creatiei. In organizarea
tematica a Sonatei ea a devenit un element esential, o axa de sprijin in jurul céreia au fost structurate
celelalte elemente ale sistemului intonational-tematic.

Prin conceptia sa artisticd ineditd, forma monumentala de tip poem,tipul dramaturgiei bazat pe
contrastul imaginilor sonore, Sonata pentru pian op.13 de N.Miaskovski este una deosebit de repre-
zentativa atat pentru cristalizarea stilului pianistic al compozitorului, cat si pentru intreaga mostenire

muzicala pianistica a sec. XX.
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