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In prezentul articol se investigheazd limbajul si modul de expunere al materialului muzical in forma si in genul de sonatd
si sonatind pentru acordeon. Se redau si se descriu etapele de studiere consecutivd a acestui gen de la invdtdmantul primar
panad la cel superior, facandu-se analiza utilizdrii lui in diferite epoci, de la clasicism la perioada contemporand. Autorul
examineazd si elucideazd principiile de selectare a sonatelor si sonatinelor in repertoriul didactic pentru acordeon. Rezulta-
tele obtinute pot servi in calitate de material metodologic si suport suplimentar in alegerea formelor ample la toate etapele
invatamantului artistic.
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This article presents an investigation of the language and mode of exposition of the musical material in the Sonata and
Sonatina form and genre for accordion. It describes the consecutive steps of studying — from primary education to higher
education, making an analysis of the form and genre of classicism to the contemporary period. The material examines and
elucidates the principles of selection of sonatas. For teachers, the results can serve as methodological material and additional
support for an ample choice at all stages of artistic education.
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Odata cu studierea acordeonului la toate nivelurile instruirii muzicale — de la cel primar (scoald
de muzicd sau arte), preuniversitar (colegiu sau clasele liceale) pana la cel superior (academie sau uni-
versitate) apare necesitatea crearii metodelor sau scolilor pentru acordeon, precum si a formarii unui
repertoriu didactic. Un rol important in acest program pedagogic il au formele ample, indeosebi cea
de sonati. In pofida existentei unui numar impunitor de crestomatii, scoli, metode pentru acordeon,
constatam insuficienta de materiale metodologice,care abordeaza studiul formelor ample, inclusiv al
celei de sonatd in repertoriul didactic. Prezentul articol vine sa completeze aceste lacune si sd eluci-
deze principiile de selectare a genului de sonata in repertoriul pedagogic, ceea ce reprezinta un factor
important in activitatea fiecirui cadru didactic.

Facand cunostinta cu programele analitice, metodele si scolile de acordeon, observdm ca o mare
parte a repertoriului didactic la compartimentul forme ample, in special la etapa incepatoare, este pre-
luat din cel pianistic - format din sonatine sau parti ale sonatelor adaptate pentru acordeon. Dacd in
repertoriul pianistic, ele sunt incluse incepand cu clasa a doua, atunci in programele pentru acordeon
acestea se regasesc cu o mica intarziere - in clasele a treia sau a patra.

In comparatie cu pianul care are o singura claviaturd, acordeonul pe langi aceasta mai dispune
de un burduf si de butoane. Pentru a manui burduful, claviatura si butoanele, elevul are nevoie de o
exersare mai indelungata. Inainte de a studia primele sonatine, tAnarul interpret trebuie si acumule-
ze un anumit bagaj de lucrari (miniaturi) diferite ca gen si caracter, care i-ar asigura perfectionarea
abilitatilor tehnice — conducerea burdufului, articulatiile, precum si dezvoltarea imaginatiei artistice.

La etapa initiala de studiu sonatinele vor fi selectate dupa urmatoarele criterii:

- accesibilitatea tehnicd;

- forma primei parti;

- planul tonal;

- nivelul contrastului al materialului tematic;
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- gradul de dezvoltare a materialului tematic.

Toate aceste calitati le intruneste Sonatina in G-dur nr.2 de L. van Beethoven. Analizind prima
parte a sonatinei observdm, ca materialul tematic este destul de accesibil din punct de vedere tehnic -
primul compartiment poate fi interpretat fard schimbarea pozitiei, iar cel de-al doilea fiind construit
din intonatiile gamelor G-dur si D-dur. O atentie sporita i se va atrage si materialului muzical expus pe
portativul inferior (ceea ce trebuie interpretat la mana stanga), care va suferi unele adaptari’, avand in
vedere cd sonatina va fi interpretata la acordeonul cu bas standard.

Exemplu 1
L. van Beethoven Sonatina G-dur, partea I, m. 1-8:
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La etapa initiald vor fi studiate formele simple ce au condus la aparitia formei de sonatd, ca de
exemplu forma bipartitd veche in care este scrisd prima parte a Sonatinei G-dur. Expunerea armonica
clard la fel e un factor fundamental pentru elevii incepatori (in prima parte a acestei sonatine predo-
mina functiile T i D). Un rol important in alegerea sonatinei il are atat nivelul contrastului materialu-
lui tematic, cat si gradul de dezvoltare al acestuia, care nu ar trebui si fie unul foarte avansat. In Sona-
tina G-dur nu apare un contrast atat de evident utilizandu-se in compartimentul expozitiv procedeul

1 Este posibild si interpetarea textului original, insd basul standard va ingreuna semnificativ caracterul lejer al lucrarii. De aceea
materialul tematic va fi intepretat cu ajutorul basului si acordurilor preparate.
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intrebare-rdspuns, pastrandu-se caracterul lejer. In tratare se utilizeaza pe larg unul din motivele temei
initiale (vezi masura 1). Cercetand minutios elementele muzicale impreuna cu pedagogul, elevul va
acumula deprinderi de analiza a expunerii si dezvoltarii materialului muzical.

Sonatina nr. I* de W. A. Mozart poate constitui o noud treapta in studierea formei si genului de
sonatd. Partea I a acestei lucrari nu prezinta dificultati tehnice, cerdndu-se de la elev in primul rand
posedarea articulatiilor legato, non legato si staccato, precum si o conducere lina a burdufului in epi-
soadele cu caracter liric. Materialul muzical expus pe portativul inferior va suferi unele schimbari’® fata
de original. Daca la etapa initiald a studierii acordeonului, sonatinele prezentau cateva elemente ale
formei de sonatd, atunci lucrarea datd reprezinta o forma mai intregitd, construita din expozitie, trata-
re restransa si reprizd. Principala dificultate o constituie contrastul pronuntat al materialului tematic
din cele doud grupuri (principal si secundar) expus diferit ca structurad si caracter. Interpretarea calita-
tiva a acestor elemente contrastante este un obiectiv primordial nu numai la etapa data, ci si pe viitor.
Tratarea este destul de restransa, fiind dezvoltat materialul temei principale in tonalitatea d-moll. O
atentie sporita i se va atrage reprizei, in special temei principale expusa in stretto.

Analizand curriculum pentru colegiile de muzica [1, p. 13-15] putem mentiona ca studiile preuni-
versitare formeaza o perioada de tranzitie — de la sonatine si sonate adaptate pentru acordeon pana la
sonatele originale scrise pentru acest instrument. Daca in prima perioada predominad sonatina, atunci
in anii urmatori la capitolul forme ample ocupa un loc tot mai important genul de sonata (prioritate
avand sonatele de W. A. Mozart, L. van Beethoven, J. Haydn). O atentie sporitd la studierea acestora
i se va acorda formei primei parti scrise traditional in forma de sonatd consideratd de muzicologi ca
una din cele mai complexe forme muzicale.

Pentru primele exemple de studiu al genului ne pot folosi Sonatele nr. 19, 20 op. 49 de L. van Be-
ethoven. Aceste lucriri au menirea de a recapitula atit cunostintele teoretice ale studentului, cét si
procedeele tehnice acumulate anterior. De exemplu:

- in Sonata nr. 19, elevul ar trebui sa depisteze de sine statator inrudirea materialului tematic al
temei principale si temei secundare in expozitie.

- contrastul care apare pe segmente restranse in Sonata nr. 20 perfectioneazd flexibilitatea
reactiei auditive si motorice a tanarului interpret.

Un volum important de sarcini atat teoretice, cat si practice trebuie prelucrat si in Sonata nr. 3 op. 2
de L. van Beethoven. Pe langd materialul format din intonatiile gamelor, arpegiilor, interpretul se con-
fruntd cu noi procedee tehnice, precum intervalele melodice de sextd, cvintd, octavéd expuse pe portativul
superior si tehnicd maruntd pe cel inferior. Avand in vedere ca partea I a sonatei are un tempo destul de
rapid — Allegro con brio, elevul trebuie si dea dovadi de o agilitate avansati a degetelor. In comparatie
cu formele primelor parti din lucrérile anterioare, in sonata datd compartimentele sunt mai desfasurate.

Investigand programele analitice pentru studiile universitare [2, 3], lucrarile metodice [4],
conditiile de participare la concursurile internationale, observim ca in repertoriul pedagogic al
institutiilor superioare de invdtdmant artistic un loc tot mai important revine sonatelor originale pen-
tru acordeon. Nu este neglijat nici rolul sonatelor adaptate. Daca la etapa initiala a studierii acordeo-
nului, programele sunt elaborate dupé principiul de la simplu la complicat, tinandu-se cont in primul
rand de complexitatea tehnicd a lucrarii, atunci la nivelul superior prioritate o are dezvoltarea intelec-
tual-artisticd a studentului.

N. Davadov releva trei niveluri de complexitate artistica a repertoriului pedagogic, inclusiv si a
sonatelor, mentionand ca ,,gradul de complexitate este strict individual, de la caz la caz, insd este impor-
tant principiul de selectare al lucrdrilor” [4, c. 283].

2 Renumitele Sase sonatine vieneze pentru pian nu se regisesc in catalogul lui Ludwig von Kochel. In anul 1907 B. Mugellini a adaptat
5 Divertimenti K. 439b pentru doud clarinete si fagot, transforméandu-le in sase sonatine pentru pian.

3 Materialul muzical expus in partea stinga este caracteristic majorititii sonatinelor, inclusiv si celor studiate anterior. De aceea ar fi
de dorit ca elevul de sine stitator sd adapteze materialul dat.
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La nivelul mediu de complexitate se regasesc Sonata nr. 2 de V. Zolotariov, Sonatele nr. 1 si 2 de
N. Ceaikin. Mai pot fi mentionate: Sonata in a-moll de Tu. Sisakov, Sonatele nr. 2 si 3 de A. Jurbin, So-
nata nr. 2 de V. Semionov.

O contributie importanta la dezvoltarea repertoriului pentru acordeon l-a adus si compozitorul
Alexandr Jurbin. In rezultatul colaboririi lui cu renumitul acordeonist Friedrich Lips au aparut mai
multe creatii, cele mai insemnate fiind sonatele nr. 2 si nr. 3.

Sonata nr. 3 IIpozynka no HeckyuHomy cady (1984) reprezinta o constructie monopartitd. La baza
sonatei in calitate de refren este plasatd tema Promenada, care este asociata cu o plimbare pldcuta prin
Parcul Gorkii din Moscova [6, ¢.162] (nu putem sd nu ne amintim aici de Promenada din ciclul Tablo-
uri dintr-o expozitie de M. Musorgski). Salturile expuse pe portativul superior si intonatiile staccato de
cvarta pe cel inferior 1i oferd temei refrenului un caracter lejer, saltaret.

Exemplu 2

A. Jurbin Sonata nr. 3, tema refrenului (m. 1-6):
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Tema Promenadei este brusc intreruptd de solo trompetei Maestoso (m. 24-29), urmatd de un
mars al fanfarei, caracterul acestuia fiind indicat de insusi autorul - Marciale con tutta forza (m. 30-
41). Dupa a doua expunere a refrenului isi fac aparitia artistii circului reprezentata de episodul gra-
zioso, leggiero. Masura de 9/8 si 12/8, melodia dansanta formatd din salturi imprevizibile suprapusa
pe acompaniamentul simplist balansand intre major si minor, accentueazd caracterul umoristic al
episodului (m.62-85). Insiruirea ulterioard a dansurilor Tempo di mazurka (m. 86-141), Tempo di
valse (m. 189-207) cu caracterul ironico si aparitia episodica a intonatiilor de fanfara, a Promenadei
semnificativ modificatd, urmata de o expunere partiald a cantecelor populare rusesti* (m. 230-265)
reflecta perfect atmosfera zgomotoasa de sarbatoare din Parcul Gorkii.

In compartimentul Presto isi fac aparitia ritmul si intonatiile melodice caracteristice dansului po-
pular italian tarantella.

4 IInvina, kauanace 1000uka; Ymo cmouuv, Ka4asco. ..
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Exemplu 3
A. Jurbin Sonata nr. 3, m. 265-270:
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Caracterul brillante al acestuia este amplificat de procedeul tehnic - tremolo-ul burdufului (m. 274-
281), urmat de secvente ale folclorului rus si aparitii episodice ale fanfarei, temei refrenului.

Ultimul compartiment contrasteaza considerabil cu materialul expus anterior. Intonatiile sarba-
torii abia se mai fac auzite evaporandu-se treptat pana la ppp, ceea ce ne di de inteles cd atmosfera
festiva a luat sfarsit.

Analizand Sonata nr. 3 de A. Jurbin observdm ca aceasta lucrare dispune de un limbaj muzical
accesibil, fiind un factor foarte important pentru studentul cu capacitati medii, iar schimbarea frec-
ventd a mijloacelor de expresivitate muzicald inainteaza citre acesta noi sarcini tehnice si artistice. In
acest context putem mentiona: ,,Nivelul mediu presupune un echilibru relativ al continutului artistic cu
o participare emotionald a interpretului [4, c. 285].

La nivelul superior sau avansat de complexitate sunt incluse: Sonatele nr. 1-4 de G. Banscikov, So-
nata nr. 3 de V. Zolotariov, Sonatele nr. 1-4 de A. Kusiakov [4, c. 285]. Pot fi adaugate: Sonatele nr. 1 si
2 de K. Volkov, Et exspecto de S. Gubaidulina, Sonata nr. 2 Pdsdri negre de K. Aho s.a.

Incepand cu anii *70 ai secolului XX, compozitorii tot mai mult se indeparteazd de limbajul si
formele traditionale, descoperind noi mijloace de expresivitate ale acordeonului multitimbral cu bas
melodic, implementandu-se din ce in ce mai frecvent noile tehnici de compozitie - dodecafonia,
sonoristica. Un exemplu de fuziune a dodecafoniei cu tehnicile traditionale gisim in Sonata nr. 3
de V. Zolotariov. Aceastd lucrare este considerata o culminatie a reflectarii imaginilor dramatice in
creatia compozitorului. Ea ocupd un loc important in literatura muzicala academica pentru acordeon
datorita profunzimii conceptiei si atmosferei psihologice deosebite. Asa cum remarcé Friedrich Lips
»sonata formeaza un ciclu integru, unit printr-un continut artistic comun si printr-o dezvoltare di-
recta, cimentat de doua serii: Acestea formeaza pilonul principal pe care se fundamenteaza intreaga
creatie” [5, c. 59-60].
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Partea I in linii generale se incadreaza intr-o formd de sonata. Ea incepe cu o introducerea Ma-
estoso (m. 1-8) expusd in ména dreapta cu acorduri diatonice, iar in stanga fiind utilizate intervale
cromatice. Aceastd suprapunere a tonalitdtii si atonalismului foarte bine directioneazd evenimentele
ce vor avea loc [5, c. 60]. Utilizandu-se tehnica de serie, in expozitie dispare notiunea de tonalitate, iar
tema principala si cea secundard contrasteaza din punct de vedere al imaginii artistice. Tematismul
grupului principal Allegro ben ritmico con anima (m. 9-26) are un caracter impulsiv construit din cele
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12 sunete ale primei serii, iar cantabile ne sugereaza lirismul grupului secundar (m. 27-47) avand la
bazd inversia aceleiasi serii. Reaparitia temei introducerii (m. 48-55) este urmata de caracterul energic
cu ritm flexibil si factura consistentd a tratarii Allegro energico (m. 56-99) construitd din modificarea
inversiei primei serii si expunerea completa a celei de a doua. Repriza este succedatd de coda formata
din cele doua serii expuse de trei ori la rand pe portativul superior se contrapun cu trisonul lui sol
major, astfel ciocnindu-se din nou atonalismul (dodecafonia) si tonalitatea.

Partea II - Allegro moderato are forma tripartitd. Acordurile disonante expuse in registrul grav si
interpretate cu tremolo-ul burdufului creeazi o senzatie de incordare, facindu-si aparitia franturi din
seriile deja cunoscute, ulterior expuse complet in recurenta. In compartimentul median (m. 39-93) se
ciocnesc fortele diabolice (constituite din septacordurile micsorate, tritonurile, gama ton-semiton) cu
fortele luminoase ale binelui reprezentate de liniile melodice diatonice.

Partea III - Largo - reprezintd un fugato avand la baza cele doud serii. Incepand lucrul asupra
fugato-ului, interpretului i se poate pirea dificil cum si ce trebuie sa evidentieze. Insa analizind mai
atent observim ci tema este formati din cateva motive. In tema miscirile intervalelor disonante (sep-
tima, nona) sunt combinate cu succesiunea intervalelor consonante (terta, cvinta). In pofida faptului
cd prima parte a temei si tema principald din partea I sunt construite din sunetele aceleiasi serii, ele au
nu numai o organizare ritmica diferita, dar se deosebesc si din punct de vedere al continutului artistic-
emotional. Tempo-ul Largo, materialul muzical expus in registrul grav si termenul funebre ne indica
clar caracterul sumbru si funebru al fugato-ului.

Partea IV - Allegro vivace con anima — poate fi consideratd muzica tonald. Forma miscarii reproduce
un allegro de sonatd. In procesul dezvoltirii materialului muzical, compozitorul utilizeazd fragmente din
cele doua serii, insd ele isi pierd din importanta care o aveau initial. O mare insemnatate in finalul sonatei
ii este atribuitd temei secundare (m. 42-81) intruchipand forta binelui. Figura ostinato amplasatd pe por-
tativul superior, formatd din saisprezecimi cu urcusul sdu indelungat forteaza incordarea dramatica, iar in
culminatie apare tema Dies Irae [5, c. 65-66]. Interpretul ar trebui in tema secundara sa-si pastreze o rezer-
va a dinamicii pentru un mare crescendo citre culminatia intregii sonate, centrul dramatic fiind amplasat
anume aici, in expozitie. Episodul largit construit din elementele temei concluzive ne conduce catre ultimul
compartiment al sonatei (un colaj din temele preluate din renumita Noapte transfiguratd de A. Schonberg).
Citatul schonbergian continud organic imaginea artisticd anterioara fara a aduce schimbiri evidente. Se
incheie sonata cu acordul luminos D-dur, care indeplineste functia de catharsis [5, c. 68].

Utilizarea limbajului muzical sofisticat reprodus prin tehnica de serie combinatd cu mijloacele de
expresivitate traditionale ce constituie o dezvoltare complexd a dramaturgiei muzicale presupune o
maturitate intelectuala maxima a interpretului si o manuire avansata a procedeelor tehnice.

Facand o retrospectiva a celor relatate anterior, putem concluziona, ca pentru o dezvoltare reusita, indi-
vidualizata a capacitatilor elevului e nevoie de o analiza ampla si minutioasa a lucrdrilor nu numai la etapa
de selectare, dar si in procesul de studiu al particularitatilor de interpretare a formei si genului de sonats,
cat si a capacitdtii de percepere a constructiei acesteia. O alegere succesiva a repertoriului este un obiectiv
fundamental, care trebuie sa fie perfectionat pe parcursul intregii activititi a fiecarui cadru didactic.
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