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Semnata in 1974, Sonata pentru vioara §i pian de Viorel Munteanu continud traditiile enesciene §i se distinge
printr-un limbaj muzical inedit care, alaturi de sobrietatea formei, plaseaza acest opus printre cele mai reprezentative
exemple ale muzicii instrumentale de camerd romanesti din a doua jumatate a sec. XX. O atentie deosebita se acorda
explorarii surselor de inspiratie folclorica si de influenta bizantind ce genereaza constructia intonational-tematica a
Intregii creatii si o inrudesc cu opusurile muzicii moldovenesti. Astfel, abundenta de simboluri sonore §i elemente
specifice spatiului ,, mioritic” relevd aspectele esentiale ale conceptiei interpretative a muzicienilor autohtoni.

Creatia a fost prezentata in premierd la Chisindau in cadrul editiei a XXV-a Festivalului International Zilele
Muzicii Noi. Prin acest articol autoarea doreste sa aduca si un omagiu regretatei violoniste Angela Molodojan care
a realizat cu o deosebita mdiestrie artistica, originalitate si rafinament muzical partide viorii in creatia mengionatd.
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Signed in 1974, the Sonata for violin and piano by Viorel Munteanu continues the Enescu tradition and
distinguishes itself by an original musical language, that alongside of the form sobriety, places this opus among the
most representative examples of Romanian chamber instrumental music of the second half of the 20th century. Special
attention is given to the exploration of the source of folklore and the Byzantine influence that generate the intonational-
thematic structure of the whole work and relate it to the opuses of Moldovan music. Thus, the abundance of sound
symbols and specific elements of the ,,pastoral” space reveals essential aspects of the interpretative conception of the
native musicians.

This composition was premiered in Chisinau within the framework of the 25th edition of the International
Festival The Days of New Music. In the present article the author wants to pay her respects to the late violinist Angela
Molodojan who performed with remarkable artistry, originality and musical refinement the violin part in the above-
mentioned creation.
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Personalitatea artisticd a compozitorului roman Viorel Munteanu (n. 02.05.1944, Reuseni,
Suceava) s-a afirmat ca una deosebit de marcantd pentru cultura muzicald romaneasca la
confluenta secolelor XX—XXI. Activitatea sa proeminenta si complexa in calitate de compozitor,
muzicolog, redactor si critic muzical, profesor a intrunit traditiile arhaice ale etosului romanesc si
noile viziuni ale artei componistice contemporane. Caracterizand personalitatea multilaterald, de
larga cultura a compozitorului, Dan Voiculescu mentioneaza: ,,... Daca existd un secret al scrisului
sau, cred ca acesta se leaga de reevaluarea raporturilor cu traditia: € o muzica ancorata prin radacini
adanci in trecutul bizantin si folcloric, dar cu fata indreptata spre practicile contemporaneitatii” [1,
p. 42].

Viorel Munteanu este autor al unui numar impunétor de creatii muzicale, apartinand celor
mai diverse genuri muzicale. Opera sa cuprinde lucrari simfonice §i vocal-simfonice, muzica de
camera vocala si instrumentald, coruri. Numeroasele sale opusuri au fost interpretate in cadrul a
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peste 450 de concerte organizate pe cele mai reputate scene din Romania precum si la festivaluri
internationale din Anglia, Bulgaria, Cehia, Elvetia, Franta, Germania, Grecia, Italia, Japonia,
Republica Moldova, Rusia, Slovacia, Spania s.a. fiind mereu Inalt apreciate de catre public si
glorificate in relatarile criticilor muzicali. Realizarile sale multiple au fost incununate de succes si
recompensate prin acordarea diferitor premii si distinctii'. Un loc aparte in creatia compozitorului
il ocupa muzica instrumentala de camera. Cautarile componistice in acest domeniu au determinat
particularitatile limbajului muzical si au contribuit la cristalizarea stilului sau inedit. Expresivitatea
liniilor melodice cu profunde radacini in folclor i in cantarea bizantind, abordarea improvizatorica
in cadrul unor forme excelent structurate, bogatia timbrala si armonica alaturi de preferinta pentru
expunerea heterofonicd a vocilor, sunt doar cateva trasaturi ce definesc originalitatea stilului
componistic al autorului.

Printre creatiile camerale semnate de V. Munteanu in anii 70 ai secolului trecut se
evidentiazi Sonata pentru vioard si pian (1974)%. Dedicata profesorului si prietenului sdu Vasile
Spatarelu, aceasta creatie se distinge printr-un limbaj muzical sublim care, alaturi de sobrietatea
formei o plaseaza printre cele mai reprezentative exemple ale muzicii instrumentale de camera
romanesti din a doua jumitate a sec. XX. Intreaga creatie e patrunsi de influenta traditiilor
enesciene, manifestata Tndeosebi prin explorarea maiestrita a surselor de inspiratie folclorica, fapt
despre care relateazd insusi V. Munteanu: ,, Mi-amintesc ca, atunci cand scriam Sonata pentru
vioara §i pian, eram cu gandurile numai la Enescu, la exemplele sale desdvarsite de esentializare
a folclorului, la spiritul muzicii sale inconfundabil si inimitabil, la celebrul sau parlando rubato...”
[3, p. 163]. In acest sens este deosebit de relevanta si afirmarea Victoriei Melnic, care sustine ci
»--. IN Sonata pentru vioara §i pian (ca si in multe alte lucrari ale maestrului V. Munteanu) e
sesizabild o caracteristica esentiala a scolii romanesti de compozitie — atitudinea enesciana fata
de folclor, datoritd careia sugestiile artei populare constituie pretioase puncte de pornire,
generatoare de idei si solutii expresive inedite” [4, p. 35].

Sonata pentru vioara si pian de Viorel Munteanu reprezintd o structurd ciclica din trei
migcdri cu succesiunea de tempouri caracteristica traditiilor genului: Ben allegro — Rubato —
Allegro. Expunerea variativd si motivicd a materialului muzical aldturi de gradul inalt de
cromatizare nu afecteaza sobrietatea neoclasicd a formei, fauritd cu o deosebitd maiestrie
componistica. Prima miscare a Sonatei Ben allegro este bazata pe alternarea constanta a doud teme,
expuse in diverse variante modale si armonice, fiecare din ele urmandu-si traseul n cadrul unei
complexe polifonii heterogene. Intonatiile primei teme Largo assai deriva din apelul impetuos al
clopotelor pe fundalul basului ostinato in partida pianistica, conturate printr-o lamentuoasa si
cromatizata linie melodica, expusd in partitia viorii (mm. 1-7). Autorul atribuie acestei teme
introductive un rol de /eitrefren, revenind la ea de fiecare datd dupa momentele de maxima
intensitate. A doua tema Ben allegro contrasteaza cu tema precedentd prin caracterul sdu activ,
energic, impulsionat de devierea accentelor ritmice. Limbajul cromatizat al tematismului persista

! Printre cele mai importante distinctii si titluri oferite maestrului se numara: Premiul George Enescu al Academiei
Romane, 1981; Premiul special al juriului la Concursul International de Muzica de Camera, Tokyo Japonia, 1989;
Premii ale Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia in cadrul Concursurilor Nationale de creatie
muzicala organizate de Ministerul Culturii in anii 1985, 1987, 1989; Diploma The Research Bond of Advisors, 2000;
Distinctia de vrednicie acordata de Mitropolia Moldovei si Bucovinei, 2000; Premiul Opera Omnia al Fundatiei
Culturale a Bucovinei, 2003; Medalia Meritul Cultural cl.I, 2004; Titlul academic de Doctor Honoris Causa al
Universitatilor Ovidius din Constanta si Valahia din Targoviste (2006, 2009).

2 Indiciile masurilor la care ne vom referi in continuare sunt mentionate conform editiei: [2].
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si aici fiind reliefat de sonoritatile disonante bazate pe intervalele de cvartd maritd si cvinta
micsoratd, ce creeaza aluzii la imagini de natura diabolica (mm. 19-23).

Miscarea a doua a sonatei Rubato 1si poarta originile in traditiile seculare ale etosului
romanesc §i intonatiile cantului bizantin, in desdvarsirea melodicd, plind de expresivitate si
intensitate dramatica a doinei. Tema de baza a acestei migcari se distinge prin caracterul rubato,
postenescian, marcat de flexibilitatea ritmica si finele heterofonii (mm. 4—14). Perceptibilitatea
influentelor enesciene este exprimata si in confesiunile autorului, care sustine: ,,Nu am facut o
dedicatie, ci doar am notat, pur si simplu, la inceputul partii a II-a: ,,in caracter enescian”. La
editare, In 1984, am renuntat la aceasta sintagma, fiind convins ca ar fi mai bine ca apropierea de
gandirea enesciand si de folclor (Bocetul) sa se inteleagd si sd se simta direct, decat sa para
declarative” [3, p. 163].

Centrul liric al intregii creatii, partea a doua, se incheie cu o cadenta complexa a viorii solo,
care sintetizeaza totalitatea elementelor tematice de baza ale miscarii. Prin intermediul cadentei
este realizatd si conexiunea cu miscarea a treia a Sonatei, Allegro, ce se Incepe attaca in nuanta
pp. Conceputa in forma de sonatd, aceastd miscare se impune prin Tmbinarea iscusitd a traditiilor
clasice 1n organizarea discursului muzical cu principiile moderne si noile tehnici componistice.
Grupul tematic principal reuneste doua teme. Prima tema impresioneaza prin natura sa polifonica
si instabilitatea accentelor ritmice in partitia viorii (mm. 10-21). A doua tema reprezintd o batuta
cu ritm sincopat si alternarea constantd a masurilor binara si ternard (mm. 49-64).

Pe langa influentele folclorice usor sesizabile, finalul sonatei reprezintd un deosebit interes
din punctul de vedere al sintetizarii materialului tematic expus in partile precedente, temele de
baza ale celor doua parti fiind introduse de autor in calitate de elemente definitorii ale discursului
muzical. Astfel, tema ,,diabolicad” a primei parti expusa in contrapunct cu tema batutei capata o
noud dimensiune, fiind tratata in calitate de tema secundara Un pocchino meno mosso (mm. 79—
93). Tema concluziva a finalului Un poco meno mosso releva culminatia generala a intregului ciclu
si Infatiseazad o variantd in extensiune a temei introductive din prima parte a sonatei (mm. 114—
131). Repriza nu prezinta schimbari esentiale in ceea ce priveste tematismul componentelor
principale, aducand discursul muzical spre sfarsitul sdu logic. Finalul Sonatei culmineaza prin
expunerea dialogului contrapunctat a celor doua teme de baza pe un fundal dinamic §i triumfator.

In concluzie, Sonata pentru vioard si pian de Viorel Munteanu se inscrie printre cele mai
relevante exemple ale muzicii instrumentale de camerd a ultimelor decenii. Incontestabila sa
valoare artistica rezultatd de reunirea la un loc a traditiilor seculare ale spiritualitafii romanesti si
a noilor cautari ale artei contemporane, a determinat numerosi interpreti sa-si manifeste interesul
pentru executarea in public a acestui opus.

Bucurandu-se de succes chiar din prima interpretare® Sonata a risunat de numeroase ori in
cadrul seratelor de creatie ale autorului precum si la concertele de muzica camerala. Rezonanta
acestor realizdri s-a resimtit si dincolo de Prut, pe meleagurile Moldovei, unde creatia a fost
propusa spre atentia publicului meloman in cadrul editiei a XXV-a a festivalului international de
muzici Zilele Muzicii Noi*. Interpretati de violonista Angela Molodojan si de autoarea acestor

3 Premiera Sonatei a avut loc la Tasi, pe 5 mai 1974 in cadrul Festivalului muzicii romdnesti. Interpreti: Stefan Lori —
vioard si Mihaela Constantin — pian.

4 Concertul cameral in cadrul ciruia a fost interpretatd Sonata a avut loc pe 11 iunie 2016, Sala Mica a Filarmonicii
Nationale Serghei Lunchevici din Chisinau. Tranmisiunea concertului in direct a fost realizata de citre compania de
Stat Teleradio-Moldova.
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pagini, Sonata pentru vioara §i pian de Viorel Munteanu a fost inalt apreciata si aclamata de catre
public. Prestatia stralucitd din acea seard a devenit ,,cantecul de lebada” al talentatei interprete,
pedagog, Maestru in Arte al Republicii Moldova, Angela Molodojan. Aceasta interpretare integra,
realizatd cu o deosebitd madiestrie artisticd, individualitate si rafinament muzical, patrunsd de o
percepere launtricad a mesajului compozitorului cu siguranta s-a impus printre cele mai reusite
evoluari ale regretatei artiste.

Am avut fericita ocazie sa o cunosc pe Angela Molodojan mult timp Tnainte, inca din anii
de studentie si mereu ma simfeam penetratd de un sentiment de profunda stima si admiratie fata
de aceasta artistd care si-a consacrat intreaga viatd in numele Muzicii. O fire creatoare, pasionata
de tot ce realiza, plind de curaj, niciodata nu avea teama sa exploreze tot ce era nou, neinvestigat,
plin de originalitate. Binuiesc, cd anume aceastd tentatie de a deschide noi extremitati, dirija
intreaga sa personalitate artistica spre multitudinea de proiecte curajoase si idei ingenioase pe care
ulterior le producea cu mult har si iscusintd. In mare masurd gratie acestor calititi, Angela
Molodojan a devenit o interpretd consacrata a muzicii ,,noi”, interpretdnd numeroasele creatii ale
compozitorilor autohtoni si ale altor autori contemporani. Aceastd pasiune pentru muzica
contemporand si-a gasit ulterior reflectia in evoludrile sale anuale la concertele din cadrul
festivalului international de muzicd Zilele Muzicii Noi la care a luat parte incepand cu prima sa
editie.

Imi amintesc, catd daruire de sine, cat devotament meseriei denota artista in procesul de
studiu al creatiilor. Fiecare opus nou era supus unui studiu amanuntit, cu atentie sporitd acordata
oricarui detaliu. Extrem de exigenta fata de sine, Angela Molodojan se manifesta tot atat de
exigenta cu cei din jur. Numerosi artisti ce au avut ocazia sa colaboreze cu dumneaei, cunosc, cu
catd pasiune se implica in studierea creatiilor noi si cat de mult adora atmosfera creativa a
repetitiilor. Uneori, acestea puteau sa dureze ore in sir, iar artista, cuprinsa de dorinta nestavilita
de a atinge idealul, era capabila sa exerseze cu o inversunare aparte o mica bucata dintr-o creatie.

Prima noastra colaborare Tn ansamblu dateazd din primdvara anului 2015, cAnd am primit
o invitatie din partea Angelei Molodojan de a interpreta aldturi de dumneaei si distinsul
violoncelist, Artist al Poporului din Republica Moldova, Ion Josan, Trio-ul elegiac Nr.1 de
S. Rahmaninov®. Aceasti primi colaborare a dovedit si fie una foarte reusiti si deja in luna iunie
a aceluiasi an, am evoluat din nou pe scena Filarmonicii din Chisinau, de data aceasta in duet cu
Angela Molodojan, interpretand in cadrul festivalului Zilele Muzicii Noi o creatie de inalta
dificultate tehnica, caracterizata plin limbaj modern — ARAS, semnatd de compozitorul Iulian
Gogu. Maiestria cu care a realizat artista aceasta partitie anevoioasa, alaturi de expresivitatea
interpretei si bogatia paletei sonore m-au determinat s ma conving inca o data de marea fericire
pe care o aveam evoludnd 1n scend alaturi de o personalitate artisticdA complexa, in Intregime
consacrata artei. Aceste evoludri au determinat si colaborarile artistice ulterioare in ansamblu, cea
mai valoroasa fiind interpretarea Sonatei pentru vioara si pian de Viorel Munteanu in cadrul editiei
jubiliare a festivalului.

Artista a intampinat cu o deosebita bucurie invitatia de a interpreta aceasta creatie in cadrul
festivalului si imediat, cu mult elan si inspiratie s-a implicat in studiul partiturii. Din marturisirile
violonistei, aceastd creatie a fost una din cele mai dificile pe tot parcursul carierei sale

> Evenimentul in cauzi a avut loc pe 21 mai 2015, in cadrul unui concert al profesorilor catedrei Instrumente cu Coarde
a AMTAP, organizat in sala micé a Filarmonicii Nationale S.Lunchevici.
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interpretative. Imi amintesc ca interpreta a renuntat sa apeleze la inregistrarea sonatei, oferitd cu
generozitate de catre fondatorul si directorul artistic al festivalului, maestrul Ghenadie Ciobanu,
in dorinta de a crea propria conceptie artistica a acestei lucrari, unica in felul sdu. Prin urmare,
cautdrile unui stil inedit marcat de originalitate si inconfundabile subtilitati s-au regasit intr-o
memorabild interpretare. Ulterior, violonista intentiona sa realizeze o inregistrare a acestei lucrari
in fondul companiei Teleradio-Moldova. Se zamislea si prezentarea unui recital de camera dedicat
creatiilor compozitorilor romani George Enescu, Sigismund Toduta si Viorel Munteanu, insa cu
mare regret, toate aceste proiecte au ramas nerealizate.

Prin aceste file, ag dori sd-mi exprim profundul sentiment de gratitudine fatd de talentata
artistd Angela Molodojan aldturi de care am avut fericita ocazie sd evoluez si sa ma formez in
calitate de interpret. Trecerea prematurd in nefiintd a unei artiste, care prin activitatea sa
interpretativa si didactica proeminentd a adus un aport considerabil la promovarea si cresterea
valorilor culturii muzicale autohtone reprezinta o pierdere irecuperabild pentru cultura muzicala a
Republicii Moldova.
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