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In articol se efectueazd o analizd integrald a piesei orchestrale ,, Noaptea de Craciun” a compozitorului
Vladimir Ciolac. Pe parcursul mai multor secole, evenimentul istoric legat de Nasterea Mdantuitorului isi gdseste o
extrem de variata si diversa reflectare in cadrul artei muzicale universale. Subiectul dat este reprezentat printr-0
diversitate genuistica foarte vasta, fiind abordat atdat in muzica bisericeascd, cat si in muzica laicd. Denumirea
piesei releva continutul lucrarii si sugereaza ideea ca este un colind original. Compozitorul apeleaza la tema
Nasterea Mantuitorului — eveniment de o semnificatie majora in viata omenirii, crednd o colinda contemporand
din punct de vedere a tratarii discursului muzical.
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In the article there is an integral analysis of the orchestral composition Christmas Night written by
Vladimir Ciolac. Over the centuries, the historical event linked to the Birth of the Savior finds an extremely varied
and diverse reflection in universal musical art. This subject is represented by a very broad genre diversity, being
approached in both church music and secular music. The name of the piece reveals the content of the paper and
suggests that it is an original carol. The composer uses the theme of the Birth of the Savior — an event of major
significance in the life of mankind, creating a contemporary carol from the point of view of the treatment of the
musical discourse.
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O lucrare instrumentald a lui V. Ciolac ce se inscrie in cadrul tematicii religioase este Noapte de
Crdciun. Piesa reprezintd un Adagio orchestral, de dimensiuni reduse (contine doar 9 cifre), dar care
datoritad tempoului lent dureazd 14 minute. Aceastd creatie a fost compusa in anul 2000, pentru o
componenta instrumentala traditionald a orchestrei de coarde. Insasi denumirea releva continutul lucrarii
si sugereaza ideea cd este un colind original, fapt confirmat incd o daca de catre compozitor recent, n
anul 2016, cand a realizat si varianta vocald pentru cor mixt a acestei lucrari, cu remarca ,,colind”.
V. Ciolac apeleaza la tema Nasterea Mantuitorului — eveniment de o semnificatiec majord in viata
omenirii — fiind coplesit de stari sufletesti inaltatoare, deosebite, ce pot fi resimtite si in lucrarea
analizata: multumire, pietate, bucurie pentru nasterea Pruncului Sfant, pentru venirea Celui ce ne va
mantui si va scdpa lumea de puterea mortii. Putem intrevedea si o oarecare tristete pentru chinurile si
moartea ce va trebui sa le Indure Mantuitorul pentru a rdscumpéra lumea din robia pacatului.

In Noapte de Craciun compozitorul V. Ciolac propune o viziune originald asupra tematicii legate
de nasterea Pruncului lisus. Un prim fapt important tine de aluziile ce transpar din discursul muzical al
piesei, legate de melodiile cunoscutelor cantece de Craciun care apartin traditiei occidentale — Noapte de
vis si O, brad frumos!. Anticipand, vom arata ca melodiile acestor doud céantece au stat la baza formarii
unor doua sfere intonationale ale intregului discurs muzical al lucrérii analizate.

Continutul poetic al acestor cantece este semnificativ i cuprinde un sir de teme si motive
general-cunoscute atat in traditia crestind occidentald, cat gi in cea apuseand, regasindu-se si in textele
noastre populare. Astfel, tema bradului de Craciun (traditia impodobirii acestuia la Craciun este de
provenientd germana, cunoscutid sub numele de Christbaum) are conotatii simbolice — 1in traditiile
populare ale mai multor popoare (inclusiv in cea romaneascd) el este Pomul Vietii — vesnic verde, el se
asociaza cu speranta vietii vesnice adusa de Fiul Iui Dumnezeu, cici Cel ce este Viata, se naste pentru ca
noi sa dobandim viata vesnica [1].



O altd sfera tematica este legatd si de venirea pastorilor care, fiind vestiti de ingeri, au alergat
primii ca sa se Inchine micului lisus — Dumnezeul intrupat. De asemenea, o alta tema este cea legata si
de inchinarea magilor catre Pruncul Dumnezeiesc ca la un Imparat, aducerea darurilor imparatesti in semn
de recunostintd — smirna, aur si tdmaie. Un loc important 1l ocupa si tema stelei ce i-a calauzit, ea
devenind si un simbol al sarbatorii Nasterii Domnului. De aici, probabil, si traditia de a considera
inceputul Craciunului odata cu aparitia primei stele pe cer, care simbolizeaza steaua de la Betleem (in
ajunul Craciunului ziua e deosebita prin faptul ca nu se mananca nimic pana la aparitia primei stele).

In folclorul roméanesc, aceste, dar si alte teme si motive legate de Nasterea Domnului se regasesc
n textele cantecelor de stea, specie de origine culta aparuti in secolele X VII-XVIII sub influenta bisericii
ortodoxe. Avand o tematica strict religioasd, cantecul de stea face parte din obiceiul colindatului fiind
asociat exclusiv cu sarbatoarea crestind a Nasterii Domnului. ,,Ca si colinda, cantecul de stea este
interpretat in ajunul Craciunului de cete de colindatori. Acesta capdta treptat un continut strict religios
axat pe motive evanghelice, predominante fiind cele legate de Nasterea Domnului” [2, p. 68]. Este
cunoscut faptul ca initial, aceste texte au avut autori si au fost interpretate de preoti 1n biserica. Versurile
cantecelor de stea reprezintd o poezie de mare frumusete, cu un caracter epico-narativ, concretizat in
imagini pline de pitoresc, in versuri cizelate. Cele mai cunoscute — O, ce veste minunata, Steaua, Trei
pastori, La Vifleim colo-n jos, etc. — sunt cantate si astazi in biserici la sarbatorile de Craciun.

In aceasta ordine de idei, cantecele Noapte de vis si O, brad frumos! ce au servit drept sursi de
inspiratie pentru V. Ciolac in lucrarea Noapte de Craciun, pot fi considerate ca fiind din aceeasi specie a
cantecelor de stea, doar ca de sorginte occidentald, avand in vedere continutul si tematica lor poetica si
asocierea cu sarbatoarea in cauzad. O remarca ce se impune aici este ca autorii acestor doud cantece nu s-
au pierdut in anonimat ci ne sunt cunoscuti — Noapte de vis (in germana Stille Nacht) a aparut initial in
Austria, in anul 1818, pe un text scris de parintele Josef Mohr, iar melodia — de Franz Gruber. Datorita
melodiei simple si frumoase, acesta a devenit un adevarat imn de Craciun de circulatie internationala, un
simbol muzical al acestei sarbatori [3]. O, brad frumos! (in germanda — O Tannenbaum), tradus in diferite
limbi si raspandit la nivel mondial, este si el un exemplu devenit antologic al unui céntec ce se
interpreteaza in cadrul acestei sarbatori: versurile apartin lui Ernst Anschutz (1780-1861), iar muzica are
la baza o veche melodie populara din Silezia (din sec. XVI) [1].

Pe parcursul mai multor secole, evenimentul istoric legat de Nasterea Mantuitorului isi gaseste o
extrem de variata si diversd reflectare in cadrul artei muzicale universale. Subiectul dat este reprezentat
printr-o diversitate genuistica foarte vasta, fiind abordat atat in muzica bisericeasca, cat si in muzica laica.

Lucrarea compozitorului V. Ciolac Noapte de Crdciun face parte din creatiile cu tematica
religioasa ce se nscrie, insa, In cadrul muzicii laice, destinate pentru interpretarea de concert. Este o piesa
instrumentald cu o componentd camerald, de dimensiuni mici. Pe parcursul intregii lucrari se mentine
misura ternara de 3/4. In ceea ce priveste tonalitatea, putem urmari conturarea tonalitatii C-dur.

Lucrarea incepe cu o introducere scurtd, in care se expune primul motiv bazat pe o secunda
ascendentd, care, treptat, atinge intervalul de sextd. Ultimele patru masuri din acest compartiment
reprezinta, de fapt, cadenta, care trezeste asociatii vii cu melodia cantecului O, brad frumos!, in special in
zona cadentiala. Acest motiv de incheiere reprezintd baza cadentei autentice ce poate fi usor recunoscuta
datorita incercuirii tonurilor de bazd ale dominantei §i tonicii. Tematismul introductiv, impreund cu
cadenta usor de memorizat este repetat in cifra 5, insa 1n alt registru, — cadenta data va fi preluata in final
cu rol de incheiere a integrii piese. Trebuie de mentionat faptul ¢ structura arhitectonica a motivului in
cauza este, de fapt, de provenienta vocala si contureaza o melodie simpla cu un caracter linistit, expusa de
viorile I si II, ce-i oferd o nuanta de gingisie si duiosie. In ceea ce priveste departajarea compartimentului
dat, la nivel de microstructuri se evidentiazd segmente organizate In baza unui text presupus, deoarece
motivele se configureazd conform versului, 3 m.+3 m.+3 m.+4 m., reprezentand la nivel arhitectonic o
strofa: a+a;+a,+cadenta. Varierea acestor motive este inca destul de neinsemnata si se realizeaza pe plan
factural si armonic. Tot in introducere se afirma si tonalitatea C-dur in care este scrisa lucrarea.

Urmeaza compartimentul (cifra 1), unde se expune un motiv nou, ce incepe cu un interval de
septimd descendentd si reprezinta in plan intonational o desfasurare mai ampla comparativ cu motivul din



introducere. Se pastreaza caracterul linistit, dar expresivitatea se mareste datoritd intervalelor mari
(undecima, octava, septimad, cvinta) utilizate in conturul liniei melodice. Organizarea microstructurilor in
compartimentul dat aminteste de departajarea absolut simetrici mentionatd in introducere, aceeasi
configurare conform versului presupus, 3 m.+3 m.+3 m., reprezentand in sensul formei urmatoarea strofa:
b+b;+b, (b, indeplineste functia cadentei). Varierea motivelor se realizeaza nu doar la nivel de factura ci
si la cel intonational — b; comparativ cu b este mai desfasurat. El incepe cu un interval de undecima
descendentd dupa care urmeaza migcarea ascendenta cu sariturd de cvarta si cvintd. Un rol important aici
Ti revine violei care expune in paralel cu viorile o melodie in duet forméand un contrapunct simplu.

In sectiunea ce urmeaza (cifra 2) se expune un alt motiv care aminteste nuantele semantice
relevate Tn introducere — tandrete, gingasie si caldura, pastrand acelasi caracter linistit, calm. Melodia se
desfasoara fara salturi, conturand o miscare treptatd, initial descendentd, cu caracter lent, fiind urmata de
cea ascendentd. Gruparea microstructurilor in cifra datd se efectueazd de asemenea, dupa versurile
presupuse: 3 m.+3 m.+4 m., alcdtuind structura unei strofe: ¢+c;+C, (cadenta fiind reprezentata de c,).
Daca in compartimentele precedente compozitorul a inclus toate instrumentele din orchestra cu coarde,
atunci in perimetrul cifrei 2 rdman doar viorile I , II si violele, care se divizeaza expunand doua linii
melodice, continudnd contrapunctul din cifrele anterioare. Motivul din ¢ semnaleaza asociatii cu o
intonatie scurtd din cantecul Noapte de vis.

Compartimentul ce urmeaza (cifra 3), continua discursul tematic al celui precedent (cifra 2), fara
a fi o repetare mot-a-mot, prezentand aici doar cateva schimbari pe plan intonational si structural, dar si
pe cel factural, care aici are un rol important, compozitorul urmarind sa creeze efectul imitarii sundrii
clopotelului ce zugraveste atmosfera de sarbatoare, bucurie si mister. (Clopotelul este unul din atributele
principale a sarbatorii Nasterii Domnului, ca simbol al puritatii sufletesti si a bucuriei). Avand in vedere
prezenta unei varierii intonationale, compartimentul dat este mai mare in dimensiuni §i mai expresiv din
contul desfasurarii mai ample a liniei melodice. Structura lui se prezintd in modul urmator: 3 m.+3 m.+3
m.+4 m., iar forma strofei poate fi incadratd in schema C+Cy+C, +Cy2 Astfel, constatim ca cele mai
esentiale schimbari s-au produs in c,.

In sectiunea ce urmeaza (cifra 4), materialul tematic denoti o inrudire cu cel din cifrele 2 si 3.
Compozitorul utilizeaza acelasi procedeu al varierii, — factura devine stravezie, sunt excluse, insa,
imitarile clopotelului. Structurarea compartimentului coincide in mare masura cu cea precedenta: 3 m.+3
m.+3 m.+4 m. Aici iese in evidenta fundalul armonic, care se mentine pe parcursul ntregului discurs ce
contureaza inca o strofa si se incadreaza in schema prezentata in cifra 3.

Compartimentul ce urmeaza (cifra 5) readuce motivul introducerii, transpus cu o octava mai sus.
Din orchestra de corzi riman doar viorile I si II — expunand, respectiv, linia melodica si ison. Viorile 1,
la randul lor, se impart in doua grupuri: unele expun materialul intonational, iar altele interpreteaza in
registrul acut motive melodice derivate din cel initial, oferind discursului muzical o nuanta de mister.
Viorile 1T formeaza fundalul armonic cu efect de divisi ce imprimd compartimentului dat o tentd de
gingasie, duiosie. Discursul muzical din sectiunea data reprezinta culminatia intregii lucrari: compozitorul
recurge aici la o modalitate originald de a reflecta cea mai importantd imagine a creatiei date — Nagterea
Pruncului Dumnezeiesc, cea mai mare i cea mai asteptatd minune a omenirii, iar despre minuni se
vorbeste in soaptd (nuantele dinamice care predomina in cifra data sunt p si pp) pentru a nu distruge acea
atmosfera de miracol, de bucurie, gingasie, tandrete si pietate. La nivel arhitectonic, strofa este realizata
de asemenea conform versurilor presupuse: 3 m.+3 m.+3 m.+3 m. si poate fi reprezentata schematic
astfel: a + a; + a, + cadenta.

Urmatorul compartiment (cifra 6) incepe cu un tutti la ff, contrastdnd cu strofa precedenta prin
nuantele dinamice, texturd, registru si intonatii. Acest contrast este bine motivat din punct de vedere
dramaturgic, deoarece dupa o culminatie atat de linistitd si plind de miracol este necesar de a Tmpartasi
bucuria tuturor si anume acest sentiment este foarte bine exprimat in compartimentul dat. Intonatiile din
cifra 1 revin, intr-un registru mai acut, iar datorita acestui efect, se amplifica expresivitatea, sunt scoase in
evidentd sentimentele de bucurie, laudele ce se cantd de ingeri si oameni. Arhitectonica acestui
compartiment repetd schema din compartimentul marcat cu cifra 1.



Aceeasi atmosferd de bucurie si sarbatoare se reflecta in sectiunea ce urmeaza (marcatd cu cifra
7), care reprezinta o continuare a tabloului fastuos, reludnd exact materialul muzical din compartimentul
precedent (cifra 6). In compartimentul ce urmeazi (cifra 8), emotiile se linistesc treptat, se reinstaureaza
atmosfera de miracol. Revine si motivul din cifra 2, cu unele schimbari ce vizeaza cadrul ritmic (duratele
sunt diminuate). Motivul expus de viole in terte si poate fi comparat cu un duet vocal, iar viorile I creeaza
efectul de ison segmentat. De asemenea, intervin modificari in organizarea structurii: 3 m.+3 m.+3 m.+3
m., conturand o schema ce este mai aproape de structura care corespunde cu cifra 3, semnaland doar o
micsorare a sectiunii Cy, din contul substituirii acesteia de cadenta-simbol din introducere.

Ultimul compartiment (cifra 9) indeplineste functia de incheiere. Are o forma mai desfasurata
comparativ cu celelalte si este alcatuit din doua sectiuni: prima, in care se expune motivul intonational din
discursul muzical ce corespunde cifrei 1 impreund cu cadenta din introducere, si a doua, reprezentand
plasarea graduald a acordului tonicii ce se mentine pe parcursul ultimelor sapte masuri cu un efect de
stingere treptatd. Schema primei sectiuni poate fi conturatd astfel: b+b;+cadenta, departajarea
microstructurilor fiind realizatd in modul urmator: 3 m+3 m+4 m.

In ceea ce priveste imaginea prezentati in compartimentul dat, aceasta se integreaza in tabloul
imagistic al lucrarii zugravind aceeasi atmosferd de bucurie si tandrete, gingisie si miracol, gratie
efectului imitarii sundrii clopotelului in cadenta. Astfel, se formeaza o reminiscenta a strofei din cifra 3,
unind cele doud sfere intonationale ale lucrarii — Noapte de vis si O, brad frumos!. Preluand imitarea
sunarii clopotelului din discursul ce corespunde cu cifra 3, care insoteste aici motivul din Noapte de vis,
compozitorul o suprapune de data aceasta pe fundalul intonational al cadentei-simbol ce intruchipeaza
imaginea sarbatorii (bradul). V. Ciolac reuseste sa ilustreze foarte bine feeria Noptii de Craciun, legata de
Sarbatoarea Nasterii Domnului, zugravind tabloul stelei ce lumineaza pe cer, peisajul de iarnd, cu zapada
alba ce straluceste in mii de diamante in razele stelelor, reflectand sentimentul bucuriei si evenimentul cel
mai important — minunea Nasterii Pruncului Dumnezeiesc.

Pentru a fixa aria in care se inscrie forma lucrarii Noapte de Crdciun, am elaborat o schema
structurii arhitectonice a compozitiei analizate:

Tabelul 1. Schema arhitectonicii lucrarii Noapte de Crdaciun

Compartimente | A B C C CcC |A B B C B-A
introducere 1 2 2 2 introducere 1 1 2 1—
introducere
cadenta
Cifre introducere 1 2 3 4 5 6 7 8 9

Reiesind din schema propusa mai sus, putem concluziona ca, avand o componenta interpretativa
instrumentald, lucrarea Noapte de Crdaciun poate fi inscrisa, totusi, in cadrul unei forme strofice, specifice
muzicii vocale. Adresarea la aceastd forma a fost dictata de necesitatea configurarii discursului muzical in
baza formulelor melodice de cantec. Utilizarea intonatiilor melodice imprumutate din cele mai cunoscute
cantece de Craciun Noapte de vis si O, brad frumos!, asigura nivelul imagistic al lucrarii si, totodata,
contureaza sfera mijloacelor de expresie a acesteia. In acelasi timp, utilizarea aluziilor muzicale ale unor
cantece de criciun de mare popularitate, la nivel intuitiv ne sugereaza ideea ca piesa orchestrala Noaptea
de Crdciun reprezintd un colind instrumental.

De asemenea, este necesar de a evidentia departajarea la nivel de microstructurd in grupuri din
trei masuri, accentudnd predominarea cifrei trei, care poartd aici o semnificatie simbolica, reprezentand in
crestinism Sfanta Treime. lar desfasurarea lucrarii pe parcursul doar a 9 cifre, la fel poate avea un sens
legat de simbolica cifrelor, ce presupune legatura omului cu Dumnezeu.

Astfel in concluzie putem mentiona cd, lucrdrile de tematicd religioasd alcdtuiesc un
compartiment aparte in creatia compozitorului Vladimir Ciolac si demonstreaza o varietate confesionala
crestina, — ne referim in special la cele mai vechi, cum sunt ortodoxia si catolicismul. Fiind dirijor de
cor, el se axeaza preponderent pe sonoritdtile vocal-corale si muzica vocal-simfonica, domeniu care, de
fapt constituie cea mai mare parte a creatiei sale. O alta caracteristica specificd este utilizarea formelor si



genurilor muzicii bisericesti, contribuind prin acest fapt la descoperirea semanticii ce tine de dimensiunea
spirituala a creatiei.

Referinte bibliografice

1. TEODORESCU, L. Traditii si obiceiuri de iarnd [online]. in: Asociatia Profesorilor din Romdnia.
[accesat 14.09.2014]. Disponibil: http://www.asociatia-profesorilor.ro/traditii-si-obiceiuri-de-iarna.html.

2. BUNEA, D. Note de curs la ritualuri populare. Colindatul cu steaua: genezi si functionalitate. In:
ACADEMIA DE MUZICA, TEATRU SI ARTE PLASTICE: Anuar stiintific: muzicd, teatru, arte plastice,
2010. Chisindu: Grafema Libris, 2010, nr.1/2 (10/11), pp. 67—70.

3. Twuxas Houb [Stille Nacht]. B: Bukunenus [online]: CBoGoanast sunukioneaus. [accesat 09.02.2016].
Disponibil: https://ru.wikipedia.org/wiki/Tuxasi_HOYb.



