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Repertoriul componistic al lui Oleg Negruta pentru instrumentele solistice cu acompaniament, dintre care se
evidentiazi opusurile dedicate clarinetului, este unul important pentru arta muzicald autohtond. Intr-un vast areal
genuistic, acesta confirma atasamentul constant al compozitorului la ideea gcolii profesioniste basarabene. Cdteva
lucrari relevante, in acest sens, pot fi considerate cele trei piese pentru clarinet si pian: Improvizatie, Fantezie pe o
temd de Paganini si Elegie. Or, articolul de fata are menirea de a desfasura intr-un mod analitic unele aspecte
specifice limbajului negrutian, si, mai mult, de a sublinia maiestria autorului de a imbina unele elemente folclorice cu
altele specifice jazz-ului, ambele tratate in conformitate cu canoanele muzicii academice.
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Oleg Negruta's composition repertoire for solo instruments with accompaniment, of which clarinet opuses are
highlighted, is important for indigenous musical art. In a vast genre complex, it confirms the composer's constant
commitment to the idea of the Bessarabian professional school. In this sense, as relevant works can be considered the
three pieces for clarinet and piano: Improvisation, Fantasy on a Theme by Paganini and Elegy. However, this article is
meant to offer details in an analytical way about Negruta's specific language and, moreover, to emphasize the author's
mastery of combining folklore elements with others characteristic of jazz, both being treated according to the canons of
academic music.
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Reprezentant al generatiei nascute intre cele doua rdzboaie mondiale, Oleg Negruta este unul
dintre compozitorii care prin intreaga sa opera muzicald demonstreaza, in baza profesionalismului
interpretativ autohton, posibilitatea credrii unui repertoriu semnificativ. O parte importantd a
acestuia este constituitd din lucrari pentru instrumentele solistice, insotite de altele acompaniatoare.
Si, desi in debutul carierei sale componistice autorul prefera pentru solo-uri vioara, violoncelul sau
pianul, spre sfarsitul anilor '80 acesta 1si orienteaza atentia catre instrumentele aerofone, in special
catre clarinet. Or, unul dintre motive ar fi fost dorinta de a sustine cariera solistica a fiului sau,
clarinetistul Alexandru Negruta.

Astfel, compozitorul lanseaza un sir de creatii dedicate clarinetului cu acompaniament
pianistic, printre care se numard Rondo, Fantezie pe temele cdntecelor despre Chiginau, Sonata
nr.1, 2 piese (Vocaliza st Moment muzical), Impromptu, Sonata nr.2 ,,Romantica”’, Improvizatie,
Fantezie pe o tema de Paganini s. a. Unele dintre acestea sunt incluse in repertoriul muzical
autohton didactic si de concert, in timp ce altele raman necunoscute, nefiind vreodata editate si
cercetate analitic ori interpretativ. Cateva exemple, in acest sens, sunt Fantezie pe o tema de
Paganini, Improvizatie si Elegie, toate trei pentru clarinet i pian.

Fantezie pe o temd de Paganini reprezintd o parafrazare a unei teme din cele 24 Capricii
pentru vioard solo paganiniene, arhicunoscute in istoria muzicii universale. Este vorba despre
Capriciul nr. 24, cel final, in a-moll, o faimoasa lucrare violonisticd constituitd dintr-o tema, 11
variatiuni si un final. Considerat una dintre cele mai dificile creatii scrise vreodata pentru vioara

solo, acesta a devenit de nenumadrate ori materie prima pentru lucrdri ale sec. XX-XXI precum
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Fantezie-Variatiuni pe o tema de Niccolo Paganini de James Barnes; Variatiuni pe o tema de
Paganini pentru orchestra de Boris Blacher; Paganiana pentru doud piane de Charles Camilleri,
Studii pe o temd de Paganini de Ignaz Friedman, Rapsodia Paganini de David Garrett etc. In lista
nesfarsitd a acestora se inscrie si lucrarea lui Oleg Negruta — Fantezie pe o temad de Paganini
pentru clarinet §i pian, o versiune a creatiei omonime pentru clarinet §i orchestra de camera,
dedicata clarinetistului Simeon Duja. Aparutd in anul 2004, adica in perioada tarzie de creatie a
autorului, Fantezia reprezintd, dupa cum afirmda muzicologul Vladimir Axionov, ,traditia
intemeiatd pe muzica basarabeand de catre Sico Aranov, a carei esentd o constituie Tncorporarea
elementelor muzicii populare, de jazz sau simfojazz in cadrul celei academice” [1, p. 69].

Din punct de vedere arhitectonic, compozitorul pastreazd parametrii specifici ai unei Teme cu
variatiuni. Cu toate acestea, Oleg Negruta isi intituleaza creatia Fantezie, termen care, desi ,,desemneaza
in genere o lucrare instrumentald cu forma libera” [2], nu este atribuit nivelului arhitectonic in acest caz,
ci celui semantic. Mai mult, oarecum atasat de Fantezie este si termenul Capriciu, parte a titlului creatiei
in cauza. Or, ,,capriciu este o piesd a carei forma, scriiturd si, eventual, continut sunt dictate de libera
fantezie a compozitorului si nu de reguli” [3]. Asadar, in cadrul creatiei lui Oleg Negruta cei trei termeni
muzicali— Tema cu variatiuni, Fantezie, Capriciu—se afla intr-o stransa legaturd si corelare,
trasaturile comune fiind variatia, improvizarea si fantazia.

Revenind la forma lucrarii, mentionam pastrarea structurii creatiei paganiniene (13 sectiuni cu
diverse functii: Tema, Variatiuni si Final). Astfel, se remarca in cazul Fanteziei lui Negruta
impartirea celor 103 mdsuri in 12 compartimente a cate 8 masuri, primul dintre care este un
fragment introductiv, la care se adauga si episodul final din 7 masuri. Toate sectiunile sunt expuse
in acelasi tempo indicat la inceputul lucrarii — Maestoso con spirito, in aceeasi masura de 4/4 si in
tonalitatea g-moll, la o secundad descendentd de tonalitatea originald a Capriciului nr.24 de
Paganini — a-moll.
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Intervalica in salturi sau treptatd se gaseste in multiple si diferite formulari, relieful melodic
fiind unul flexibil. Mai mult, vestita linie melodica paganiniana este valorificatd din toate punctele
de vedere, insd nu in stilul lucrarii originale, ci intr-unul tipic de jazz. In partida clarinetului sunt
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prezente diverse varieri in baza formulelor melodice, a sunetelor accentuate in corelare cu cele
neaccentuate, a pauzelor, etc. In acelasi timp, in partida acompaniamentului pianistic tot complexul
de sonoritati se reduce uneori la citeva acorduri care asigura un ritm in stil de jazz.

Ca mijloc de amplificare a melodicii mai mult sau mai putin cumulative, armonia este
surprinzator de placuta, avandu-se in vedere noile tehnici compozitionale ale secolului XXI. Or,
anume modestia acordurilor 1n ritm de jazz completeaza auditiv ceea ce vizual pare saracacios. Se
fac referiri aici la factura omofona si scriitura lipsitd de oarecare intrigi, Intr-un ambitus care nu
pare sa provoace dificultati interpretative.

Timbrul, insd, surprinde prin faptul cd In acompaniamentul pianistic suna exact ca un cvartet
de coarde. Astfel, mana stanga din partida pianului reprezintd un violoncel sau chiar un contrabas
iar cea dreapti — doui viori si o viold. Inchipuirea duetului clarinet—pian drept un ansamblu clasic
ce produce sonoritati de jazz conduce la sublinierea timbrald a preferintelor majore, in general, ale
compozitorului in domeniul jazz-ului. Intr-un final, o audiere a Fanteziei pe o temd de Paganini
pentru clarinet si pian ar crea impresia unui déja vu, desi Oleg Negruta a conferit temei paganiniene
un alt suflu — unul de jazz.

Dintre multe creatii pentru clarinet $i acompaniament carora Oleg Negruta le-a dat viata
face parte si Improvizatie pentru clarinet §i pian. Creatie care se inscrie in randul opusurilor
percepute drept ,,inventie pe moment a unor fragmente sau lucrdri muzicale, realizatd mai mult
sau mai putin dupa niste tipare prestabilite” [4], aceasta reprezintd o imbinare intre spontaneitatea
si libertatea unei realizari muzicale lipsite de indicatii sau tipare cunoscute ori stabilite anterior si
improvizarea ,,canonizata” dupa legi si modele restrictive.

Asadar, in interiorul Improvizatiei se contureaza o forma liberd care poate fi tratatd ca o
structura apropiatd de Rondo fara unul dintre Episoade (vezi Schema 1) sau de una tripentapartita
cu un Episod (vezi Schema 2).

Intr. R |Ep.l1|R |Ep.2|Ep. 1" |R
Schema 1 4 8+8 | 8 |8 [8+8 8 7
Intr. A Bl A | Episod(C) |B |4
Schema 2: 4 8+8 (8 [8 8+8 8 |7

Intr-un fel sau altul, toate sectiunile lucrarii (care insumeaza 72 de masuri), mai mult sau mai
putin contrastante intre ele, sunt expuse in acelasi tempo indicat in debut — Andante, metru de 4/4
si in una §i aceeasi tonalitate — Es-dur. Parametrul melodico-ritmic se prezinta pe tot parcursul
creatiei drept unul improvizatoric, ad libitum, in baza unor formule melodice reprezentative in
partida clarinetului (vezi Ex. 2) si a altora — ritmice — in cea a pianului. lar dacd in alte creatii
negrutiene se giseste in acompaniament un ritm relativ sardcdcios, in Improvizatie acesta este
imbogatit prin alierea si colaborarea intensa cu profilul melodic.

Intervalica, mai mult in salturi decat treptatd, este etalatd in multiple si diverse exprimari
uneori destul de cromatizate. lar deseori, se pare, autorul apeleaza la inflexiuni cétre diferite
tonalitati ce rezulta din treptele tonalitatii de baza, ori, pur si simplu, abordeaza abateri sonore catre
treapta a sasea coborata (V1 b) sau a patra urcata (IV #).

X
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Din punctul de vedere al tematicii, se intampla ca cel de-al doilea Episod al Rondo-ului, sau
Episodul formei tripentapartite, este unul mai indepartat melodic, insa nu si ritmic. Cele 16 masuri
sunt interpretate doar de citre pian. In acest fel, partida de acompaniament insumeazi, pe langa
formulele ritmice de blues intalnite si pana aici, o serie de elemente melodice tipic solistice. Mai
mult, dupd cum se poate observa in schema 1, un Refren al formei de Rondo lipseste, al treilea
Episod urmand imediat dupa al doilea. Insi, dacid lucrarea este analizati ca o structurd
tripentapartita, totul se conformeaza rigurozitatilor formei.

Sectiunea finald include si o cadentd in partida clarinetului importantda dupd agogica,
indicatiile de rigoare fiind accelerando, poco ritenuto, rallentando molto. Prin intermediul a trei
masuri finale Oleg Negruta revine cu promptitudine la continutul introductiv si incheie Impovizatia
cu un acord de tonici cu sextd inclusa (7%). Astfel finalizeazi o structura arhitectonica care nu poate
fi apreciatd sub ideea de forma bine stabilitd, iar principiile formei de Rondo cu ale celei
tripentapartite se imbina cu maiestrie in cazul creatiei date sub auspiciile formei libere.

Desi Improvizatia lui Oleg Negruta este o lucrare miniaturala scrisa in vremuri in care muzica
devine din ce in ce mai mult un teren tehnologizat de reinterpretare a sunetului, cu referire la anul
compunerii — 2001, totusi, alaturi de alte creafii negrutiene, aceasta este una speciald prin
abordarea academica traditionala a unor mijloace de expresivitate tipice blues-ului. Or, printre
multiplele Incercari ale compozitorilor universali si nationali de ieri si de azi in domeniul diferitor
tehnici de compozitie care preseaza tot mai mult asupra traditionalismului in muzica, tratarea
sunetului in stil negrutian pare una exotica dar si bine primita de ascultator.

Daca intre anii compunerii celor doud lucrari anterioare ale lui Oleg Negruta — Fantezie
(2004) si Improvizatie (2001) — nu existd o mare intindere de timp, atunci intre acestea si Elegie
pentru clarinet §i pian, se gaseste o perioada de peste un deceniu. Datatd cu anul 1985, creatia este,
de facto, un aranjament al opusului omonim pentru clarinet si orchestra din repertoriul negrutian.

La fel ca si in cazul celorlalte compozitii, Elegia este reprezentata in deplind perfectiune de
titlu. In general, termenul (din greaci elegos — vaiet, cantec de doliu) indicd o ,,piesd muzicala,
vocald sau instrumentald, cu acompaniament de pian, ce redd sentimentul de durere sau tristete.
Uneori predomind caracterul meditativ, nostalgic” [5, p. 102]. O atare atmosfera se regaseste si In
creatia lui Negruta, astfel incat pe parcursul celor 53 de masuri ale lucrarii, autorul, desi nu ofera
prea multe indicatii referitoare la tempo, dinamica sau agogica, reuseste a sugera tristetea, regretul,
mahnirea. lar conform teoriei afectelor, modul minor utilizat — e-moll — si indicatia initiald Largo
e mesto (larg si trist) subliniaza si mai mult starea elegiaca a e-ului.

Ca gen, elegia nu are o structura determinata, ,,compozitorii adoptand forma in functie de
expresia si desfasurarea muzicald, dar de cele mai multe ori se recurge la una din formele de lied”
[5, p. 102]. Astfel, in creatia lui Oleg Negruta se configureazd o forma bipartita dubld, ale carei
compartimente evolueaza in baza monotematismului, desi in schema de mai jos sunt notate distinct.

Schema 3:
Introd. A B | 4" | B
a+ta; | b |4 | b
2 12+12 |7 |12 |8

Dupa doud masuri pianistice a cate 3/4, care poarta o functie introductiva prin intermediul a
catorva acorduri in tonalitatea e-moll, cele patru sectiuni — 4, B, AI, B —nu contin decat o linie

melodica intr-o oarecare dezvoltare si un acompaniament armonic tipic jazz-ului in baza unor
R
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functii de tonica, din grupul de subdominanta si din cel de dominantd. Miscarea melodica in partida
clarinetului este constituitd din intervale mici si ocazional din salturi, Imbinare potrivitd pentru
redarea interpretativa a durerii, tanguielii.

Ex. 3:

Delimitate printr-un ritenuto, cele doua jumatiti ale formei— A4 + B si A + B’ pot fi
analizate si sub aspectul compartimentelor unei forme de sonatd monotematicd fara
tratare/dezvoltare, intrucat primul binom ar reprezenta expozitia cu cele doud teme provenite din
acelasi nucleu tematic, iar cel de-al doilea — o repriza dinamizata, in interiorul céreia eventuala
temd secundard (B') este trasati la o altd iniltime (sol — sunet al tonicii) fatd de expunerea initiald
(de la re — sunet al dominantei naturale).

Insa, oricum n-ar fi tratata structura arhitectonica a Elegiei — forma bipartita dubla sau forma
de sonata fara tratare/dezvoltare — aceasta sfarseste intr-o alta tonalitate decat e-moll, si anume in
cea omonima — E-dur. Fixarea trisonului major are loc chiar in ultima masurd a creatiei, sub
indicatiile pp si Molto ritardando. Luate impreund, acestea ar insufla ascultitorului o luminita la
capatul tunelului, o revenire la optimism si o sansa la fericire.

In concluzie, Fantezie pe o temd de Paganini, Improvizatie si Elegie — trei lucrari pentru clarinet
si acompaniament pianistic — sunt o dovada incontestabila a orientdrii stilistice negrutiene. Or, in baza
unor traditii compozitionale de secole, ,,in operele semnate de Oleg Negruta s-au contopit elementele
neoclasice cu cele tipice manierei de jazz” [1, p. 110]. Insa, pe cat de valoroase sunt continuturile
acestor opusuri, datorita dificultatilor tehnice de interpretare, nu se gasesc frecvent in programele de
concert si nu au fost incluse vreodata in repertoriul pedagogic, desi autorul incurajeaza acest fapt prin
colaborarea intensa in scop creativ atét cu interpretii si pedagogii, cat si cu publicul.
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