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Articolul este dedicat examindrii suitelor instrumentale autohtone sub aspectul realizdrii programatismului. Sunt ana-
lizate diverse varietdti ale programatismului, cum ar fi cele de gen, stilistic, pictural (fdrd subiect, cu subiect generalizat, cu
subiect concret), precum si programatismul latent, intuit in unele compozitii fard program declarat si exprimat prin mijloace
instrumentale specifice.
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The article is dedicated to the study of the instrumental suites written by native composers from the point of view of the
realization of programme music. The author analyses different kinds of programme music such as genre, stylistic, pictorial
(without any subject, with a generalized subject, with a concrete subject), as well as latent programme music, felt in some non-
programme compositions declared and expressed through specific instrumental means.

Keywords: programme music, instrumental suite, genre programme music, stylistic programme music, pictorial pro-
gramme music, latent programme music

Una din particularitatile suitei moderne — modelul de gen prioritar al majoritatii suitelor autoh-
tone — este programatismul. Articolul de fata este consacrat examindrii realizarii programatismului si
stabilirii tipurilor de programatism utilizate in suitele create de compozitorii din RM. Aceste observa-
tii ar putea completa caracteristicile genului de suitd, dar si ale muzicii cu program in general.

Literatura teoreticd ne oferd variate interpretdri ale notiunii de programatism: de la unele foarte
vaste la altele mai inguste. La definirea fenomenului in cauza impartdsim opinia muzicologului Gh. Kra-
uklis, care considera programatica orice lucrare instrumentald al carei concept este reflectat intr-un titlu
sau comentariu literar al autorului si exprimat prin intermediul unor mijloace de expresie adecvate [1].

O privire generala asupra suitelor semnate de compozitori din Moldova ne permite sa consta-
tam faptul ca ele, in mare parte, sunt insotite de diverse comentarii verbale ale autorilor, de la simple
denumiri ale ciclurilor si partilor lor pana la texte desfasurate, in care se expune continutul lucrarii.
Totodata, trebuie sa diferentiem compozitiile programatice in sensul strict al cuvantului de cele conven-
tional programatice care ocupa un loc intermediar intre muzica programaticd propriu-zis si cea “purd”

Vorbind despre programatismul conventional, avem in vedere, in primul rand, suitele ale caror
parti contin in titluri denumirea diferitor genuri muzicale primare, precum dansul, cantecul, marsul,
iar programatismul practicat in ele poate fi caracterizat ca unul de gen. Cel mai departe de programa-
tismul propriu-zis se plaseaza piesele cu denumirile de gen de tip generalizat (Cdntec, Dans, Recitativ
etc.). Mai multd informatie cu privire la conceptul artistic contin titlurile care dezvéluie esenta emotio-
nala tipica genurilor abordate (Doind, Bocet, Burlescd, Cantec de leagdn, Elegie, Gigd etc.), precizand-o
uneori prin diferite determinari emotive (Mars glumef, Melodie melancolicd, Scherzo capriccioso etc.)'.

In sfera compozitiilor cu program, in sensul larg al cuvantului, intri si variatele suite in denu-
mirile cdrora este reliefat aspectul etnic, ca, de exemplu, Suita francezd de St. Neaga, Suitele orientale
semnate de C. Zlatov si G. Bogaciov, Suita gagduzd si Suita bulgard de V. Loghinov, Motive abhaze de
G. Cuzmina. La aceeasi categorie putem raporta si lucrarile ale caror titluri nu contin etnonime, dar
reflecta un colorit local, precum suita Joc de D. Fedov, suita pe teme gagauze Ceal, Bugeac! (Cantd,
Bugeac!) de N. Chiosa, suitele In stil popular scrise de V. Verhola si A. Luxenburg etc.

Unele titluri indica sursele stilistice (istorice sau de autor) ale conceptiei piesei — vom defini
acest fenomen ca programatism stilistic. Astfel, de exemplu, denumirea ciclului pentru pian Suita ro-
manticd in formd de variatiuni de A. Starcea redd o trasitura stilistici generald a lucrariiz. In aceastd
ordine de idei, putem cita si unele suite-transcriptii, precum Bachiana pentru cvartet de coarde de
I. Macovei (pe baza coralelor lui J. S. Bach), Rahmaniana de L. Gurov, Suita madrigalesci de V. Bi-
tkin. Acestora li se aliturd si o serie de cicluri memoriale, cum ar fi suita polifonicd pentru baian In
memoria lui D. Sostakovici de V. Simonoyv, trei piese pentru vioard si pian In memoria lui S. Prokofiev
de V. Poleacov, doud suite simfonice Microportrete de S. Buzila care evocd mari personalitati ale cul-

1 Continutul pértilor devine mai clar atunci cand in titlurile lor figureaza denumirile cantecelor populare concrete ce le-au servit ca
baza melodica. De exemplu, in suita lui D. Chitenco Patru melodii populare pentru cvartet de coarde sunt incluse citeva piese inspi-
rate din urmatoarele cintece: Foaie verde rozachie, Fa, Marie, un-te duci?, Norocul nu se vinde si M-am pornit la Chisindu. Denumiri
de melodii populare sunt folosite si in suitele Din folclorul evreiesc, Cinci piese pentru cvartet de coarde, Sase piese pentru flaut, oboi,
clarinet, fagot si corn de Z. Tcaci s. a.

2 1Inacestcaz, adjectivul romanticd are valoare polisemanticd, intrucét, invocand stilul unei perioade istorice si contindnd informatie
cu privire la tipul romantic de variatiuni, el subliniazd concomitent §i atmosfera romanticé a muzicii.
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turii muzicale nationale (G. Enescu, D. Lipatti, A. Podoleanu, E. Caudella, I. Vidu, C. Porumbescu,
A. Flehtenmacher, C. Miculi, M. Barcd). Limbajul muzical al acestui tip de suite reflectd, intr-un mod
sau altul, particulatitatile stilistice ale muzicii compozitorilor cirora le sunt dedicate. Astfel, dupa cum
mentioneazi O. Siganova, V. Simonov in suita sa In memoria lui D. Sostakovici a reusit sd reconstituie
spiritul stilului sostakovician, utilizand atat unele mijloace melodice si modal-armonice tipice, cat si
aluzii tematice, "intonatii nomade”, dar si citate din lucrarile cunoscute ale lui [2, p. 109].

Un grup destul de numeros il formeaza suitele cu un program pictural, pictural-plastic, peisagistic
prezent in mai multe opusuri, ale céror titluri trezesc asociatii cu tablourile din naturd: Peisaje si Tablo-
uri rustice pentru flaut si pian de V. Rotaru, Plaiuri simfonice de I. Macovei, Suitd rusticd de C. Rusnac.
Unele parti din cicluri poarta si ele indicatii programatice de tip peisagistic: Apus de soare din suita
Adolescence de C. Zlatov, Viscolul din cele Trei schite simfonice de St. Neaga, Poarta de piatrd albd din
Suita pentru vioard de P. Rivilis, La aer, La soare, Seara pe deal din Suita pentru pian de P. Rusu, In
amurg si Popas in codru din Suita pentru pian de Gh. Mustea, Intre munti si defileuri din Motive abhaze
de G. Cuzmina etc.

Este de mentionat faptul ca acest tip de programatism nu intotdeauna poate fi delimitat strict de
cel conventional. In genul de suita o astfel de divizare este dificila din cauza caracterului metaforic al
multor definitii programatice. Titlurile lucrarilor, cum ar fi Arabescuri de E. Lazarev sau Goblenuri
moldovenesti de V. Slivinschi prezinta de fapt niste metafore poetice sau figuri de stil, reflectand doar
in planul cel mai general caracterul imaginilor muzicale. Piesele astfel intitulate manifestd foarte des
apartenenta la programatismul de gen, imbinandu-l uneori cu traséturile pictural-decorative sau cu
elementele de caracteristicd portretistica.

Exista insa in suita instrumentald moldoveneascd si compozitii al ciror caracter programatic este
exprimat prin mijloace mai adecvate esentei programului. In unele cazuri putem vorbi despre actiunea
asupra muzicii a factorilor pictural-sonori reflectati prin specificul limbajului muzical. Putem exem-
plifica cele expuse prin suita Peisaje de V. Rotaru, unde sunt folosite variate procedee de scriiturd care
creeazd efectul de spatialitate, precum consundrile extinse, stratificarea tesutului muzical in structuri
diferentiate registral, intr-un diapazon extrem de larg, inclusiv cu utilizarea a trei portative. In plus, la
crearea spatiului sonor ia parte si verticala armonica: relatia de secunda micé dintre diversele compo-
nente ale structurilor acordice genereaza imaginea “atmosferei rezonante” (ex. 1).

Exemplul 1. V. Rotaru Peisaje pentru flaut si pian. P. II.
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Coloristica peisagista este suplimentatd uneori de procedee care conferd muzicii nuante pastorale,
sugerand semnalele buciumului, trilurile fluierului ciobénesc, efectul de ecou etc.' Trasdturi de pic-
turalitate sonord identificdm si in redarea miscérii monotone a furcii de tors (piesa Si-am pus ldnd-n
furculitd din Cinci piese pentru cvartet de coarde de Z. Tkaci), in pasajele imitdnd sunarea ceasorni-
cului (piesa Ceasul din Sase piese pentru cvintet de instrumente de suflat de Z. Tcaci), in “conversatia”
instrumentala exaltata (piesa Cearta din Suita pentru patru tromboane de O. Negruta) s. a.

Cu mare maiestrie este utilizatd scrierea coloristica in suita din muzica baletului Fdt-Frumos de
A. Mulear. Astfel, in partea I (Introducere si Dansul sclavelor), pentru a reda tabloul unei imparatii de
basm sunt folosite cele mai variate mijloace de picturalitate orchestrala. Partea IV (Dansul Mumei-pd-
durii) exceleaza prin procedee coloristic-portretistice, descriind un personaj din mitologia populara
in toatd hidosenia lui: mers neindemanatic, cautdturi salbatice, grimase ingrozitoare. Muzica partii II
(Lupta cu Zmeul) intr-o masura mai mare este legata de actiune, dar si aici un rol insemnat revine pro-
cedeelor prin care se zugravesc chipul pitoresc al Zmeului, figura eroicé a lui Fat-Frumos etc. Aceste
metode sunt firesti pentru un balet-basm, ele favorizeaza transpunerea in muzica a motivelor povestii
si faciliteaza perceperea ei de cétre copii prin intermediul unor imagini vii si concrete.

Drept exemplu al picturalitatii sonore poate servi si albumul Deseneazd copiii - zece tablouri mu-
zicale pentru orchestrd de coarde de V. Slivinschi creat pe baza impresiilor lasate de o expozitie de de-
sene ale copiilor. Astfel, in piesa Copacii inzdpeziti succesiunea de hasuri si timbruri creeaza impresia
aproape vizuala a unei lumini in continud miscare: peisajul ba se invéluie intr-o panza de pacld cre-
pusculara, ba este strapuns de razele soarelui iernatic. Senzatia de spatiu infinit, de contururi vagi sub
lintoliu de nea o amplificd un ostinato “zumzaitor” evidentiat printr-o hasura tremolo (ex. 2).

Exemplul 2. V. Slivinschi. Deseneazd copii. P. 11, Copacii inzdpeziti.
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Piesa In goana mare reproduce tabloul unei urmariri cu sufletul la gurd zugravite in diverse ra-
cursiuri spafiale — abia auzita in depdrtare, ea incepe sa se apropie, trece glont si se stinge in departare.
Aceastd “deplasare” este redata prin mijloace facturale, de registru si de dinamica. La crearea imaginii
contribuie, de asemenea, ritmul sacadat si procedeul ostinato specific tocatei.

In cadrul scenetei de caracter Mama mea dd grau la pdsdri este reprodus vilmasagul din curtea
de pasari - ciripitul, piuitul, cotcodaceala orataniilor, cloncénitul ciocurilor, falfaitul aripilor. Piesa
Titirezul inddrdtnic debuteaza cu fraze melodice scurte lansate in sus si curmate pe neasteptate: titi-
rezul cade (ex. 3-a), apoi se redreseaza si isi ia avant din nou, reincepandu-si rotirea (ex.3-b) care se
epuizeazd treptat spre sfarsitul piesei.

Exemplul 3. V. Slivinschi. Deseneazd copii. P. 8, Titirezul inddrdtnic.
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1 Procedeele de picturalitate sonord sunt cunoscute in suita instrumentald de demult. Drept exemplu poate servi creatia lui W. A. Mo-
zart, ale carui “serenade, divertismente, nocturne, casatiuni se creau special pentru interpretarea in aer liber, pentru desfatare si
distractia oaspetilor in cadrul serbarilor. Un rol considerabil in aceste lucrari il joaca factorii de spatialitate (ecoul, apelurile, senzatia
unui larg” [3, p. 18].
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Presto

b) Viole

Piesa De-a mijatca prezintd o sceneta amuzantd in stilul piesei Grddina Tuileries din celebrele Ta-
blouri dintr-o expozitie de M. Musorgski: o ceatd de copii se zbantuie (ex. 4-a), dar in toiul jocului se
isca o neintelegere, o galceava cu inevitabilele-i lacrimi (solo la violoncel, cu elemente de lamento, ex.
4-b), care insd se usucd indata ce joaca este reluata.

Exemplul 4. V. Slivinschi. Deseneazd copii. P. X, De-a mijatca.
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In general, suitele pentru copii constituie un domeniu foarte reprezentativ din punct de vedere al
metodelor de realizare a programatismului. Aici isi gasesc oglindirea cele mai diverse fatete ale vietii
copiilor - situatii si scenete din jocuri (Jocurile copiilor din Trei piese mici pentru pian de P. Rusu, De-a
mijatca din Piese pentru copii de S. Lobel, Sdniuta noud din Istorioare amuzante de Z. Tcaci), reactia
emotiva la inevitabilele necazuri (Cdntecel trist care suna imediat dupa piesa Micul strengar din Suita
pentru copii de L. Gurov, Aoleu dupi piesa In goana mare din albumul Deseneazd copiii de V. Slivin-
schi), lumea multicolord a jucariilor (Mos Crdciun cu jucdrii. Privighetoarea. Cocosul din Suita pentru
copii de E. Coca, Cutiuta muzicald, Mos Martin si Trenuletul din suita Jucdrii de S. Sapiro), tot felul de
papusi (de la Bolnavd la Mititicd cu ochi mari de chihlimbar), lumea viselor etc.

Un caz aparte il reprezinta ciclul Istorioare amuzante de Z. Tcaci inspirat din povestirile lui
Gh. Gheorghiu in care partile, pe langa titluri, sunt prefatate si de scurte texte literare. Astfel, continu-
tul primei piese, In pddure, poate fi sesizat din urmitorul comentariu literar: “Afi fost in padure, nu-i
asa? E frumoasd si plind de taine. Dar dacad te uiti la ea prin ochelarii de soare, aratd cu totul altfel”.
Comentarii similare insotesc si celelalte parti.

Dacé programatismul pictural, fird subiect este prezent in suita din Republica Moldova destul de
frecvent si suficient de variat, atunci sfera de raspandire a programatismului cu subiect se limiteaza,
de reguld, la “suitele-selectii” compuse pe baza muzicii din balete, opere, filme, spectacole dramatice.
In astfel de cicluri putem defini doud tipuri de program: primul - cu subiect generalizat, al doilea - cu
subiect concret, predilectia revenindu-i celei dintai. De reguld, compozitorii evita redarea directa a fa-
bulei pieselor de teatru sau a filmelor, aranjand materialul muzical in baza dramaturgiei specifice for-
mei instrumentale ciclice, ceea ce determina atat selectarea fragmentelor, cat si succesiunea acestora.

Suita Andries pentru doua piane de Z. Tcaci poate servi drept model de abordare libera a mate-
rialului sursei, din ea rezultand o compozitie cu subiect generalizat. Secventele din balet sunt grupate
in asa mod, incét fiecare dintre cele cinci parti ale suitei concentreaza o singura linie ideatica. Astfel,
partile I si IT (Hora si Adagio) ne prezinta caracteristica celor doi eroi lirici - Floricica si Andries, in
partea I intrand episoade din prolog si din tabloul 4 al baletului, in partea II - din tablourile 1 si 3. In
partea III a suitei (Divertisment) se inlantuiesc doua valsuri, precum Valsul fluturilor si al florilor si
Valsul vietuitoarelor pddurii. Ambele fragmente sunt preluate din tabloul 4 al baletului, ordinea insa
le-a fost inversatd. Partea IV (Sabatul) compusa in baza fragmentelor din tabloul 2 reda o scena de
dezmit a fortelor raului, cum at fi Vifor-Negru, Barba-Cot, Zgripturoaica. Partea V incheie linia de
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dezvoltare a fortelor binelui si pune in lumini personajele lirice pe fondul vietii poporului. In aceasti
parte a suitei este folosita muzica din tabloul 1 al baletului - scenele jocului popular. Dupa cum se
vede, succesiunea fragmentelor muzicale in suitd nu coincide cu ordinea lor din balet, ideea victoriei
fortelor binelui gasindu-si aici o alta modalitate de realizare.

Suita din baletul Idolul de E. Lazarev poate fi clasatd printre compozitiile cu subiect concret, desi
autorul nu si-a propus reconstituirea pe parcursul ciclului a intregii actiuni, limitandu-se la momen-
tele ei principale, si anume: navilirea barbarilor pe pamanturi strdine; infiriparea iubirii in inimile
capeteniei tribului barbar Arald si fetei din tabdra adversa Iuna; nunta si moartea eroinei; trezirea
constiintei lui Arald si protestul lui impotriva fortelor oarbe ale raului si violentei; lupta lui Arald cu
marele sacerdot si frangerea spadei — simbol al razboiului. Piesele ce reflecta aceasta linie de subiect
alterneaza periodic cu recitativele clarinetului solo, carora le revine rolul de comentariu filosofico-
emoftional al episoadelor dramatice.

O anumitd linie de subiect exprimatd prin mijloace instrumentale specifice poate fi intuita si in
unele compozitii fara program declarat — Gh. Krauklis defineste acest fenomen ca “programatism
latent”, raportandu-1 la sfera intermediara intre muzica cu program si cea fard program [1]. Astfel, in
Suita pentru oboi si pian de V. Zagorschi elementele de subiect se observa la nivelul “relatiilor” dintre
instrumente. Fiind in permanenta schimbare (ba contradictii necrutatoare, ba colaborare stransd, ba
dialoguri-rivalitdti), aceste relatii regizeaza si planul general al structurii ciclului si arhitectonica fieca-
rei parti, constituind temelia “instrumental-teatrald” a dramaturgiei lucrarii.

Programatismul latent este prezent si in ciclul Doud piese pentru clarinet, vioard si violoncel de
Z. Tcaci. Astfel, partea I a acestei lucrari s-ar putea intitula Muzicienii la o petrecere. Pe parcursul
“actiunii” fiecare dintre instrumentele “personaje” executa functia lui asemanatoare cu rolul actorului
intr-un spectacol. Piesa debuteazd cu o “competitie” dintre doi solisti: vioara intoneaza o melodie in
A-dur, clarinetul ii urmeaza cu alta in G-dur—e-moll. Ambele instrumente cinta fira ca nici unul sa-si
duca tema la bun sfarsit, de parca ar pierde firul gandului. Treptat, muzicienii “se inflacareaza’, incep
sd cante impreund, incercand sa gaseasca tonalitatea comuna (ex. 5).

Exemplul 5. Z. Tcaci. Doud piese. P. 1
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In partea mediand, in procesul de stabilire a “adevirului’, intra si violoncelul. Disputa dintre in-
strumente se inteteste treptat, fiecare incercind si demonstreze de ce este capabil. In momentul de
maxima “Infierbantare” se reintoarce factura initiala — astfel, in final, pare sa fie gésita o intelegere
reciproca relativa. Desi, in ultimul moment, vioara, pe furis, in piano, incearca sa scindeze proaspata
aliantd, reluandu-si melodia initiala... Totul insd se sfarseste cu bine, “consensul” tematic si tonal este
atins definitiv.

Concluzionand cele expuse, mentiondm urmatoarele. Exemplele enumerate probeaza concludent
faptul cd programatismul in suitd din Republica Moldova joacd un rol considerabil. El a insotit suita pe
parcursul evolutiei sale, devenind treptat din ce in ce mai variat si mai ingenios. In muzica autohtona
gdsim o gama larga de manifestare a programatismului, de la conventional la cel cu subiect. Desi multe
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compozitii ocupd un loc intermediar intre muzica “pura” si cea programaticd, totusi, exista si suite evi-
dent programatice, intrunind tofi cei trei factori esentiali, precum prezenta conceptiei programatice,
a unui program declarat si a mijloacelor specifice pentru realizarea acestuia.
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