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Autorul articolului urmdreste formarea traditiei poetico-muzicale legate de Chipul Maicii Domnului care reflectd cele
mai semnificative evenimente din viata Preasfantei si in special episodul evanghelic legat de Buna Vestire. Anume acest subiect
devine reperul semantic al unei din cele mai timpurii cantdri dedicate Fecioarei Maria — Magnificat ce gdseste o realizare
fructuoasd in creatia compozitorilor din diferite perioade si orientdri stilistice. Autorul articolului examineazd Magnificat de
V.Ciolac care reinvie genul muzicii catolice, plasandu-1 in perimetrul spatiului sacral nou.
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The author of the article follows the formation of the poetical-musical tradition linked to the image of the Virgin which
reflects the most significant events in the life of the Blessed Virgin, and in particular the Gospel episode connected to the An-
nunciation. It is exactly this subject that becomes the semantic reference of the earliest hymns dedicated to Virgin Mary - the
Magnificat which finds a fructuous accomplishment in the creation of composers from different periods and stylistic guidelines.
The author examines the Magnificat by V. Ciolac that revives the Catholic music genre by placing it within the new sacral area.
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Traditiile cinstirii Preastantei Nascatoare de Dumnezeu se afirma treptat deja de la inceputul erei
noastre, in cultura crestind se reflecta cele mai importante trasaturi ale chipului Maicii Domnului. Ea
este cea care stie toate greutatile si amdraciunile omului, vine in ajutor fiind apératoarea celor ce se
afld in nevoi, de asemenea se consideri ocrotitoarea familiei si nasterii pruncilor. In biserica crestini
Fecioara Maria este numita Nascatoare de Dumnezeu si fiind slavita incd din primele veacuri prin
cantari deosebite. Este necesar de a remarca faptul cd, in formarea traditiei poetico-muzicale legate de
Chipul Maicii Domnului un rol important il joaca Bizantul, in cultul caruia se intocmeste cercul de
sarbatori care reflecta cele mai semnificative evenimente din viata Preasfintei Fecioare Maria. Astfel
in arealul culturii Bizantine o traditie frumoasa este legatd de aparitia unei noi forme muzical-poetice
cum sunt imnurile superbe de proslavire a Maicii Domnului prezentate in creatiile Sf. Ioan Gura de
Aur sec. IV, o formd de acest tip reprezintd acatistul (Biz., gr. d»d0i0t0g, Duvog « & privativ + xaBilw,
»a seaseza’) — ,,imn de lauda adresat Fecioarei Maria, compus dupd unii de patriarhul Sergiu (m. 638)
al Constantinopolului, dupa unii de citre Roman Melodul, intre 536-556, completat de Andrei Critea-
nul (m.726), iar dupa altii adaugit si introdus in cult de cétre patriarhul Sergiu, pe vremea imparatului
Eraclie, in urma biruintei acestuia asupra armatelor perso-avare. Format din 13 condace si 12 icoase,
acest acatist (numit al ,,Bunei Vestiri”), al cdrui prim condac incepe cu tfjdoneppaxwotptny®d (,,Apa-
ratoarei Doamne”), este intrebuintat de atunci in toate bisericile ortodoxe. Denumirea de acatist a fost
atribuitd apoi si altor asemenea céntdri consacrate lui Iisus si unor sfinti” [1, p.594].
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Un alt fapt important ce meritd sd fie distins este legat de epitetele utilizate in acatiste ce se referd
la comparatiile simbolice pe care le propun imnografii infatisand-o pe Fecioara Maria ca pe o ,,bise-
rica insufletitd’, ,,chivot intelept’, ,locuintd destoinicd a logosului’, ,scara cereascd’, toate acestea nu
sunt doar niste imbinari de cuvinte frumoase, dar redau foarte succint esenta menirii Ei in lucrarea lui
Dumnezeu pentru salvarea neamului omenesc care a cazut in pacat. Chipul Mariei este una din ima-
ginile cele mai semnificative ce uneste direct Testamentul Nou si Vechi. Toate evenimentele din viata
Ei ce sunt reflectate in arta crestind se determind de faptul ca Ea este Maica Mantuitorului, anume din
acest motiv un interes deosebit reprezinta episoadele legate de soarta Fiului Sdu si anume - Buna Ves-
tire, Golgota, Adormirea, ce ilustreazi cele mai culminante momente din fiintarea pamanteasca a Ei.

De subiectul Bunei Vestiri este legat continutul unei din cele mai timpurii cantari Magnificat, creat
de St. Cosma in sec. VIII. Mdreste sufletul al meu pre Domnul (Magnificat animamea Dominum) este
imnul din Testamentul Vechi pe care il rosteste Maria in timpul intalnirii Sale cu Elizaveta dupd Buna
Vestire. Preamadrirea Preasfantei Fecioare a devenit totodatd imn pentru Cea pe care de acum o vor
»slavi toate neamurile”. Acest eveniment primeste o reflectare deosebita in serviciul divin al Bisericii
Ortodoxe, reprezentand o continuare a traditiilor bizantine. Imnul Preasfantei Nascatoare de Dum-
nezeu fiind punctul culminant al utreniei interpretdndu-se cu un adaos, ce joaca rolul refrenului in
care se Preamareste Maica Domnului: ,,Ceea ce esti mai Cinstita decAt Heruvimii si mai Slavita fard de
asemdnare decit Serafimii, care fard stricaciune pre Dumnezeu Cuvantul ai nascut, pe Tine, Cea cu
adevirat Nascatoare de Dumnezeu Te mirim” In cadrul cultului Catolic evenimentul dat este reflectat
in slujba de seard, relevand momentul central al acesteia. Magnificat face parte din Officium divinum
in care locul central il ocupa psalmii si canticum, care au la baza texte biblice si poarta un caracter de
imn sau cel liric. Este necesar de a evidentia canticurile mari si mici, cele mari ce axeaza pe Testamen-
tul Nou, corespunzator cele mici pe Vechiul Testament. Putem specifica trei canticuri mari si anume:

1. Canticul Fecioarei Maria — Magnificat anima mea Dominum (Mdreste sufletul al meu pre

Domnul).

2. Canticul Dreptului Simeon — Nunc dimittis servum tuum(Acum slobozeste pre robul Tau).

3. Canticul Zahariei - Benedictus Dominus Deus Israel (Binecuvintat este Domnul Dumnezeul

lui Israel).

Canticurile mari ca si psalmii sunt incercuite de antifonuri si ca reguld se afla la sfarsit spre exem-
plu canticul lui Zaharia finiseazd Laudele, Canticul Fecioareai Maria incheie Vecernia (Vesper), iar
Canticul Dreptului Simeon precedeaza antifonul marian de la sfarsitul Pavecernitei (Completoriu) [1].

Istoria muzicii bisericesti parcurge o cale plina de schimbdri care este legatd in primul rand de
fenomenul secularizarii ei, adica apropierea maxima de muzica laica, intersectarea si formarea unor
noi genuri artistice. Astfel Magnificatul la inceput (sec. XIV) exista ca forma integrald a muzicii grego-
riene cu mai multe voci, treptat insa se transforma intr-un gen artistic al muzicii de concert.

In cadrul bisericii protestante Magnificatul a fost pastrat fiind interpretat in limba germana in tim-
pul Vecerniei duminicale. Insa in timpul sarbitorii Nasterii Domnului aceasta cintare de lauda suna in
latina, la sfarsitul textului canonic se aditiona varianta prescurtatd a Gloriei si se finisa cu traditionalul
cuvant — Amin. Un exemplu elocvent in acest sens reprezenta Magnificatul lui J.S. Bach, care a fost scris
cu ocazia sarbatorii Craciunului in timpul cand compozitorul lucra in calitate de cantor in biserica Sf.
Toma. Tot odatd aceastd lucrare poate servi ca un model de ilustrare a artei muzicale ecleziastice din
perioada barocului,o creatie de o frumusete deosebitd si un suport spiritual puternic. Urmand textul
evanghelic, compozitorul a realizat un tablou muzical cu imagini vii expresive si stiri emotive profun-
de, redate intr-o formd sonord perfectd. Creatia este alcatuita din 12 numere, fiecare din ele relevand
continutul temeinic si atmosfera spirituald a Cintarii Preasfantei Nascatoare de Dumnezeu.

O continuitate in acest sens prezinta Magnificatul compozitorului V. Ciolac, fiind amplasat deja in
perimetrul spatiului sacral nou de la confluenta secolelor XX-XXI. Adresarea la acest gen semnaleaza
o reinviere a genurilor canonice ale muzicii crestine, situatd in cadrul artei contemporane. Totodata lu-
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crarea descopera prin prisma genului traditional, cele mai esentiale laturi ale chipului Maicii Domnului,
perpetudnd imaginea Ei in tabloul culturii muzicale autohtone contemporane. Ne propunem ca scop sd
efectudm o analiza a Magnificatului de V. Ciolac, utilizand ca suport stiintific conceptul contemporan cu
privire la varianta-model aplicat in muzicologia modern. In cazul dat ne vom axa pe unul din cele mai
cunoscute si reusite exemple cum este Magnificatul de J.S. Bach. Initial putem sé evidentiem deosebirile
ce se refera la amplasarea textului in cadrul structurii arhitectonice a celor doua lucréri.

Propunem versurile imnului in original deoarece anume relevarea textului in perimetrul diferitor
forme joacd un rol important in reliefarea tabloului semantic al lucrarii.

Magnificat: anima mea Dominum.

Et exultavit spiritus meus: in Deo salutari meo.
Quia respexit humilitatem ancillae suae:

ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes generationes.
Quia fecit mihi magna, qui potens est:

et sanctum nomen eius.

Et misericordia eius, a progenie et progenies:
timentibus eum.

Fecit potentiam in brachio suo:

dispersit superbos mente cordis sui.

Deposuit potentes de sede:

et exaltavit humiles.

Esurientes implevit bonis:

et divites dimisit inanes.

Suscepit Israel puerum suum:

recordatus misericordiae suae.

Sicut locutus est ad patres nostros:

Abraham, et semini eius in saecula.
Traducerea imnului in romana:

Mareste, suflete al meu pe Domnul si s-a bucurat duhul meu de Dumnezeu, Mantuitorul meu.

Ca a cdutat spre smerenia roabei Sale, ca iatd de acum ma vor ferici toate neamurile.

Ca mi-a ficut mie marire Cel putenic si sfant numele Lui si mila Lui din neam in neam spre cei
ce se tem de EL

Facut-a tdrie cu bratul Sau Domnul, risipit-a pe cei mandri cu cugetul inimii lor.

Pogorét-a pe cei puternici de pe scaune si a ridicat pe cei smeriti; pe cei flaméanzi i-a umplut de
bundtati, iar pe cei bogati i-a scos afara deserti.

Luat-a pe Israel sluga Sa, ca sa pomeneascd mila, precum a grait catre parintii nostri, lui Avraam
si semintiei lui pana in veac.

In lucrarea bachiani versurile poetice ale cantérii sunt fixate in 12 parti, din care ultima este
Gloria, reprezentand un adaos la textul canonic. In Magnificat de V. Ciolac versurile sunt cuprinse
in 7 pérti, deoarece compozitorul efectueaza unele comasari ale textului, alcituind o structurd mai
concisa. Astfel prima parte din creatia bachiand este interpretatd de cor si expune versul initial ,,Mag-
nificat anima mea Dominum” (Mareste, suflete al meu pe Domnul), creand o atmosferd de marire si
in acelasi timp reprezentdnd o uvertura a intregului Magnificat. Cea de-a doua parte — Et exsultavit
spiritusmeus, in Deo salutari meo (Si s-a bucurat duhul meu de Dumnezeu, Mantuitorul meu) este o
arie soprano, lirica cu un caracter de dans (menuet), ce-i oferd o tentd luminoasa. Ciolac uneste aceste
doua parti in una singurd (Magnificat anima mea Dominum, Et exsultavit spiritusmeus, in Deo salutari
meo), formand o ambiantd de madrire si solemnitate a evenimentului relatat in text.

Urmadtoarea parte din Magnificatul lui Bach reprezintd iarasi o arie soprano coplesitoare insotitd
de oboiul D’amur, Quia respexit humilitatem ancillae suae. Ecce enim ex hoc beatam me dicent, in care
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se evidentiaza cuvantul ,humilitatem” (smerenie, umilinti). In partea ce urmeazi Bach selecteazi
versurile ,,Omnes generations” (Toate neamurile) ce sunt interpretate de cor si creeazd un tablou im-
presionant — proslavirea Preasfantei Nascatoare de Dumnezeu de toate neamurile. Versurile expuse
de Bach in partile III si IV, Ciolac le uneste intr-una singurd — Quia respexit (I1I) ce este interpretata
la inceput de soprano solo iar mai apoi de cor, usor evidentiind versurile ,,Ca a cautat spre smerenia
roabei sale”, care relevd sentimentul umilintei si sensibilitatii.

Bach trateaza partea V Quia fecit mihi magna (Cd mi-a facut mie mdrire) ca o arie ce este inter-
pretatd de bas, zugravind o imagine de maretie impariteasci. In Magnificatul lui Ciolac putem urmari
acelasi titlu in partea a III-a, deosebirea consta in faptul cd este expusd de cor ce produce impresia
ascensiunii treptate a dinamicii, reflectand acelasi cadru semantic. Doar ultima expunere a versului
trezeste asocieri cu extinderea ecoului si stingere treptata.

Partea succesiva — Et misericordia (Si mila Lui din neam si neam) — Bach il reprezinta ca un duet
interpretat de alt si tenor, fiind foarte cantabil si expresiv, reflectiand sensul textului. V. Ciolac intitu-
leaza partea IV la fel, parcurge la aceeasi forma de interpretare si anume duet intre soprano si alt plus
cor, redand o imagine plina de sensibilitate si duiosie. Versurile Fecit potentiam in brachia suo (Facut-a
tarie cu bratul Sdu Domnul) sunt amplasate de Bach in partea urmatoare (VII), fiind expuse de cor,
oglindesc semnificatia textului gratie expresivitatii limbajului muzical.

Partea VIII Deposuit potentes de sede et exaltavit humiles (Cobordt-a pe cei puternici de pe scaune si
a ridicat pe cei smeriti), reprezintd o arie pentru tenor, axatd pe doud fraze muzicale — una descenden-
ta si alta ascendenta. Bach aplicd in cazul dat o modalitate originala de utilizare a limbajului muzical,
vizualizand sensul textului (,,coborat-a” si ,,a ridicat”). Ciolac recurge la amplasarea textului din nu-
merele VII si VIII in unul singur (V), si-1 intituleaza Fecit potentiam, arhitectonica caruia contureaza
o structura tripartita. Pértile extreme ale formei sunt interpretate de cor, iar cea medie — de soprano
solo. In cazul dat compozitorul evidentiazd preponderent versul ,,Ficut-a tirie”, care creeazi o imagine
ce reda puterea, taria Domnului, exprimand sensul textului.

Versurile ,,Esurientes implevit bonis” (Pe cei fliméanzi i-a implut de bunatati) sunt plasate de Bach
in cadrul partii IX, structurate intr-o arie pentru alt si doud flaute, avind un caracter de pastorala.
V. Ciolac amplaseaza versul ,,Esurientes” in partea VI care suna in interpretarea mezzo soprano-ului
solo cu suportul corului ce constituie un fundal sonor expus fara cuvinte, relevind aceeasi imagine a
planului semantic ce se contine in text.

Ultimele trei parti din Magnificatul lui Bach sunt incredintate corului, diferentiindu-se prin caracterul
muzicii si formele care le utilizeaza compozitorul. Partea X Suscepit Israel puerum suum (Luat-a pe Israel
sluga Sa) creeazd o atmosfera contemplativd, calma ce aduce liniste sufleteascd. ,,Sicut locutus est ad patras
nostros Araham et semini eius in sacula” (Precum a grait catre pdrintii nostri, lui Avraam si semintiei lui
pand in veac.), acestea sunt versurile ce finiseazd de fapt textul canonic, fiind amplasate in cadrul partii XI si
tratate in forma de fugd cu un caracter solemn, monumental. Gloria (Slavd) este textul aditionat al Magnifi-
catului, fiind o varianta diminuata a Gloriei din Messd. In plan muzical ea reprezinti o repetare prescurtatd
a partii intai, formand astfel o arcé ce-i ofera integritate materialului sonor al Magnificatului bachian.

V. Ciolac amplaseaza toate versurile din cele trei parti ale lui Bach intr-o singurd parte (VII),
intituland-o Suscepit Israel. Arhitectonica lui contureazd perioade de diferite dimensiuni (8 t., 7 t.,
6 t.), alternind tactele in dependentd de structura versurilor. La fel reiesind din text se efectueazd si
organizarea ritmica in care predomina optimele, ce creeaza un caracter pulsant, oferindu-i totodata o
tenta de severitate si maretie. Psalmodierea pe sunetul a aduce o nuantd arhaica, amintind de maniera
veche de interpretare ce predomina in bisericd din cele mai stravechi timpuri. Dinamica se desfasoara
in amplificare aducand la culminatia ce se declanseaza la sfarsitul lucririi, evidentiind semantica ima-
ginii invederata in text — mdretia si prosldvirea lui Dumnezeu.

In urma analizei comparative a celor doud lucriri, variantelor de structurare a textului in cadrul
Magnificatului, putem evidentia unele trasaturi ce tin de diversitatea amplasarii versurilor in cadrul
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unor forme variate. In acelasi timp utilizarea unui limbaj contemporan dovedeste o tratare novatorie a
semanticii cuprinse in versurile poetice. Totodata se reliefeaza si unele particularitati constante pentru
genul de Magnificat ce meritd sa fie remarcate:

— temeiul, ce-l constituie textul canonic (consacrat Proslavirii Maicii Domnului),

— limba latina ca reprezentare a confesiunii crestine initiale,

— gen de dimensiune ampla,

— rolul predominant al corului, ca urmare lucrarea este clasificata in domeniul muzicii corale.

Aceste particularitati pot fi specificate ca niste trasaturi traditionale ale Magnificatului. In acelasi
timp compozitorii reliefeazd semantica textului gratie unui limbaj muzical corespunzator.

De asemenea merita de evidentiat cd cele doud lucréri pe langa trasiturile constante manifesta si
un sir de particularitati individuale ale scrierii componistice, care sunt legate de amplasarea textului
in cadrul diferitor structuri. Deosebirile fixdrii versurilor in perimetrul arhitectonicii compozitiilor
muzicale a celor doi compozitori tin in primul rand de selectarea stihurilor si includerea lor in anu-
mite parti. Este necesar de a marca faptul ca in lucrarea sa Bach amplaseaza textul in corespundere cu
cele 10 stihuri ale imnului , evidentiind aparte doar versul ,Omnes generationes”, si-1 include intr-o
parte de sine stitatoare (IV), dupd cum si adaosul ,Gloria” formeazd un compartiment de incheiere ce
finalizeaza Magnificatul. Astfel structura ce se contureaza in cadrul lucrarii este alcatuita din 12 parti,
fiind mai aproape de varianta textului canonic al bisericii catolice, folosit si de catre protestanti.

V.Ciolac in creatia sa la fel utilizeaza in calitate de suport imnul de proslavire a Maicii Domnu-
lui in limba latind, insa provoaca interes modul de amplasare a verseturilor in cadrul arhitectonicii
compozitiei muzicale. Este necesar de a marca faptul ca structurarea stihurilor in perimetrul lucrérii
sunt mai aproape de varianta ce se interpreteaza in biserica ortodoxa si anume cele 6 verseturi care
sunt divizate in 7 parti. Ambele versiuni, in cazul dat textul canticului in latina dupa cum si traducerea
lui in limba romana care face parte din cadrul cultului ortodox si se deosebeste doar prin specificul
sintagmelor lingvistice reprezinta textul canonic integral fard schimbari. Astfel primele doua parti din
Magnificatul lui Bach sunt unite in I-a parte la Ciolac, III i IV alcatuiesc sectiunea II, partea V cores-
punde cu a IlI-a, a VI-a cu IV, compartimentele VII si VIII sunt comasate in partea V, IX corespunde
cu sectiunea a VI-a, iar ultimele X, XI, XII alcatuiesc parte a VII-a. Initial V.Ciolac péstreaza divizarea
ce corespunde stihurilor din imnul Preasfantei Nascatoarei de Dumnezeu care se interpreteaza in tim-
pul Utreniei in biserica ortodoxa, apoi evidentiaza anumite versuri in cadrul denumirii partilor ce co-
respund cu varianta textului canticului latin utilizata de Bach. Astfel in acest sens se evidentiaza partile
IV Et misericordia (la Bach p.VI) si VI Esurientes (la Bach p.IX). Specificul tratarii textului reiese din
gandirea individuala a compozitorului care pastreaza amprenta credintei ortodoxe.

Limbajul muzical utilizat de autor dovedeste prezenta amprentei cantdrilor bizantine prin predo-
minarea intervalelor de cvarta si cvinta in special miscarea lineara si cea cu paralelisme, de asemenea
se intalneste si aplicarea principiului responsorial. Toate acestea ofera o tentd arhaicd si in acelasi timp
confirma legitura cu muzica religioasa veche, precum si pastrarea partiala a traditiilor ei. Trasaturile
contemporane ale scriiturii se manifesta in lucrarea data mai mult in cadrul limbajului armonic prin
utilizarea consunarilor de cvarta si secundd dupéd cum si schimbarea frecventd a reperelor armonice.
Astfel putem concluziona ca V. Ciolac a compus o lucrare ce se axeaza pe traditii ce tin de tratarea
textului canonic, totodatd utilizand un limbaj contemporan.
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