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Articolul de fatd este dedicat analizei Sonatei pentru clarinet si pian de Francis Poulenc, care nu si-a pierdut actualitatea
si in zilele noastre. Aceastd creatie este o capodoperd a muzicii secolului XX, o compozitie originald din punct de vedere al al-
cdtuirii stilistice in contextul experimentdrii ce se producea in tehnicile de compozitie ale secolului trecut. Autoarea abordeazd
problemele tematismului si arhitectonicii opusului, precum si unele aspecte ale limbajului muzical.
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The article focuses on the analysis of the Sonata for clarinet and piano by Francis Poulenc that still presents great interest
nowadays. This is a masterpiece of twenty century music — an original composition considered from the point of view of its
stylistic structure in the context of the experiments carried out in the composition techniques of last century. The author ap-
proaches problems of opus themes and architectonics as well as some aspects of musical language.
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Impunéndu-se in repertoriul universal de camera drept una dintre compozitiile de mare suflu
artistic, Sonata pentru clarinet si pian de Francis Poulenc a fost creata cu cateva luni inainte de trecerea
in nefiinta a autorului - in anul 1962. Acesta este unul dintre motivele pentru care Sonata pentru cla-
rinet si pian este numitd ,,cantecul de lebada” al compozitorului [1, p.298], incheind cariera prolifica a
acestui ,,nobil poet” al sunetelor.

In acelasi timp, fiind o dedicatie comemorativa lui Arthur Honegger, colegul siu de grup din
perioada activitatii in Grupul celor Sase, sonata aduce o pregnanta atmosfera nostalgica, momentele
lirice si elegiace fiind frecvente si memorabile. Bineinteles ca intuitia geniului aflat la apusul vietii a
determinat latura melancolica, nuanta ,,de adio’, prezenta chiar si in momentele ludice, in episoadele
scherzo din Sonata pentru clarinet si pian. Clarinetistul clujean Dan Flavius Trif subliniaza: ,Sonata
pentru clarinet este o ultima tresarire a spiritului ludic, galant, buf, ce camufleazd melancolia, tristetea
unui arlechin. Un zdmbet printre lacrimi” [2, p.10].

Un demers muzicologic privind aceasta celebrd compozitie nu poate sa neglijeze aspectul privind
genul ei, tratarea de catre EPoulenc in perioada moderna si chiar postmoderna a unuia dintre cele mai
vechi si importante genuri muzicale precum este sonata. Sonata pentru clarinet si pian de EPoulenc repre-
zinta un ciclu tripartit, ce reflecta arhitectonica clasica traditionald. Ea se deosebeste printr-o compozitie
echilibrata, claritate a discursului logic construit, propulsand linia traditiei, pe undeva conservatoare,
insa extrem de importantd in epoca avangardismului si a experimentalismului ca scop valoric.

Pentru EPoulenc au fost importante doud aspecte: respectarea rigorilor formale si structurale si
pastrarea valorilor ideatice ca singurele primordiale intr-o opera de arta. In acest sens, el a rimas fidel
esteticii Grupului celor Sase pana la sfarsitul vietii sale — claritatea, inteligibilitatea si logica exprimarii,
coloratura nuantata a expresiei. Din acest motiv, titlurile atribuite fiecareia dintre parti, specificd in
primul rand mesajului poetic, evoca starile, continutul de idei ce trebuie talmadcit de catre interpreti si
nicidecum tempourile:

Partea I intitulata Allegro tristamente are indicatie de tempo Allegretto.

Partea II intitulatd Romanza are indicatie de tempo Tres calme.
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Partea III intitulata Allegro con fuoco are indicatie de tempo Tres anime.

In acest fel, Poulenc structureazi ciclul dupa principiul clasic tripartit repede — lent — repede, Alle-
gro-ul nefiind o indicatie de tempo, ci de caracter (rapid, alert, miscat).

Partea intaia — Allegro tristamente — incepe cu o introducere in caracter enuntiativ. Laconismul si
promptitudinea replicilor scurte, ,,convulsive” prin caracterul scurt cromatic, salturile prin registre,
figura ritmica in saisprezecimi cu oprire pe optime, inceputul accentuat si sfarsitul fiecarui motiv
scurt in staccato, relaxat, precum si acordurile complementare disonante la pian in pauzele scurte ale
clarinetului, impun in acest debut un caracter impulsiv-scherzat, dar nelipsit de dramatism. Din punct
de vedere al limbajului armonic, autorul foloseste, atat in varianta verticald cat si in cea orizontala,
septacorduri de dominanta cu sextd expuse de la diferite sunete.

Partea ludici asociata cu o doza de sarcasm reflecta atitudinea asupra vietii, o ultima privire filo-
zoficd a autorului asupra proceselor culturale si social-istorice, al cdror contemporan era in perioadele
inter- si postbelice. Tremolo-ul la clarinet — un procedeu mai putin specific acestui instrument — sund
chiar grotesc in nuanta de pianissimo si incheie fragmentul introductiv cu un acord disonant, ce repre-
zinta un septacord micsorat cu terta naturald si coborata. De fapt, ,,0 trasdturd distinctiva a limbajului
armonic al lui Poulenc este imbinarea, contrapunerea intr-o lucrare atat a consunarilor simple cat si a
celor compuse” [3, p.167].

Dimensiunea nostalgica, atmosfera elegiaca specifica romantismului este prezenta in cele doud
teme ale partii inti, unde se configureaza tiparul formei de sonata. Tema principala (cifra 1) este ex-
pusa la clarinet in tonalitatea Do major. Melodia este de o respiratie larga ce incepe cu o ascensiune
rapidd pe sunetele trisonului tonicii, apoi al subdominantei pe un registru de trei octave, urmata de
repetarea variationald a tricordului descendent do - si-bemol - la-bemol - sol-bemol (sol-becar). In
continuare, are loc revenirea treptata in registrul mediu, se realizeazd modulatia enarmonica din Do
major in sol minor prin egalarea D7 din trisonul treptei a VI coborate cu DD43 cu cvinta coborata si
rezolvarea in K64 — D9 din sol minor.

Tema secundara (cifra 2) incepe in tonalitatea sol minor si este alcituita in forma unei perioade
pétrate din doua propozitii. Ea nu aduce un contrast in discursul formei de sonata, este doar o altd
ipostaza a dimensiunii lirico-dramatice elegiace.

Intre desenele melodice ale temelor existd o evidentd asemanare. Solo-ul clarinetului reliefeazi o
melodie unduioasd, desfasurata pe registre largi. Deci, nu vorbim despre o dramaturgie de coliziune,
ci despre o dramaturgie lirico-epica, unde principiul de completare si co-raportare directioneazd dis-
cursul pe un fagas mai putin conflictual.

Caracterul temei secundare este personalizat de structura ritmica mai complexd, prezenta formu-
lelor de ritm punctat, a pasajelor de virtuozitate de tip ornamental, melismatic pe ritm de saisprezecimi
si treizecidoimi. Se acutizeaza si limbajul armonic prin utilizarea consundrilor disonante, acordurilor
cu alteratii, turatiilor eliptice etc. Toate aceste elemente aduc o treaptd evolutivd noua in discursul
sonor, tensionandu-1 si conducindu-1 in sfera burlescului, umorului, chiar daca tipul de factura este
domol, bazat pe repetari ostinato, ,legandri” ale elementelor figurative.

In cifra 5 mai apare 0 noua formatiune melodica in Si major — o tema in care elementul scherzat, ludic,
burlesc este adus in prim plan. O putem considera tema concluziva ce incheie expozitia formei de sonata.

Dezvoltarea incepe in cifra 6 si este alcituiti din doua faze mari. In faza intiia se prelucreazi ma-
terialul din expozitie, in special tema secundari si elementele melodice din introducere. In faza a doua
a dezvoltarii vedem un episod (Tres calme) ce aduce un evident contrast prin juxtapunere — un tempo
foarte lent, tonalitatea La-bemol major. Cateva masuri introductive la pian tres doux, pianissimo redau
o atmosfera diafana, visitoare, acompaniamentul in basii pianului ne aminteste de cantecele de leagan.
Putem presupune cd autorul creeaza aici o aluzie, o metafora muzicala a imaginilor copilariei.

In cifra 8 incepe melodia de bazi a episodului. Tema la clarinet este construitd pe un desen ritmic
capricios, o asociere de formule punctate cu sincope pe intonatii cromatice complexe. In acest fel,
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se redd o imagine contradictorie — pe un acompaniament calm, bazat pe o figura ostinato la pian, se
suprapune melodia ornamentata. Dupd cum mentioneaza D.E Trif, ,Sonoritatea deosebit de fragila,
pornita dintr-un pianissimo ivit din ,,neant” ajunge, dupa escaladarea secventat-ascensionala de o ma-
surd, sa atinga o culminatie dinamica ce poate fi uneori atinsa prea brutal, daci accentul de pe sunetul
acut nu este atacat mai moale, voalat, evitand stridenta” [2, p.13].

Repriza (incepand cu cifra 10) este redusd, deoarece tema principala este reluatd fara schimbari
in tonalitatea de bazi, iar tema secundara apare in tonalitatea si minor si este prescurtata. In ultimele
mdsuri ale pdrtii intai se aduc intonatii din introducere.

Spre deosebire de D.E Trif, care distinge in compozitia partii inti ,,o forma libera ternard” [2, p.10],
am ardtat cd EPoulenc articuleaza — conform traditiei genului — o formd de sonatd cu dezvoltare si episod.
Ca principiu compozitional, am mentiona lapidarismul. Toate formatiunile morfologice si sintactice sunt
gandite pe proportii minime si mici, compozitia avand o concentrare majora de expresie si coloristica.

Partea II - Romanza - reprezinta centrul liric al sonatei. Titulatura ne orienteaza spre dimensi-
unea lirica, romanticd, exprimatd prin intermediul mijloacelor cantabile. Structurandu-se pe logica
unui discurs liber, aceasta parte se grefeaza pe trei sectiuni cu repriza sintetica.

Introducerea reprezinta o propozitie din 10 masuri, unde, pe fundalul a doud acorduri disonante
la pian, se expun doua replici la clarinet cu caracter contrastant. Prima este o miscare in pianissimo pe
sunetele trisonului marit de la re. Aceasta ,,derutare” tonala de la inceput este accentuata in replica a
doua ce intra in forte, are un rol de micro-cadenta (tres librement), unde un tril desfasurat pe sunetul
sol, urmat de o gama descendenta cu oprirea pe sunetul si creeaza ,,jocul” modal minor-major.

Am remarca utilizarea unei formule ritmico-melodice constante: miscarea treptata pe trei sau
patru sunete in valori egale si incheierea motivului cu un ritm acut, punctat pe valori mici. Aceastd
»bucld” de incheiere aduce o nuantd de tensionare, un ,,nerv” interior in discursul ,,tres calme”, indi-
cat de autor. Remarcam ca aceastd formula de incheiere se va regasi in toate motivele constitutive ale
temei din partea a doua.

Similar logicii morfologice din partea intai, si aici observam prevalarea motivelor pétrate de doua
mdsuri, in care sunt ,,sudate” elementul cantabil, miscarea lina in valori egale cu elementul ritmizat,
formula punctatd, acutd. Formula ritmicd contine asemanari cu ritmul caracteristic pentru genul de
poloneza si este intalnitd incepand cu muzica baroca (de la J.S. Bach). Ea se impune in partea a doua
ca o leitintonatie in mai multe ipostaze melodice. Astfel, in médsura 8 ea capata o formula melismaticd,
de grupetto. In masurile 12, 26, 28, 32 si altele intalnim varianta ritmic acutizatd — optime cu doua
puncte si doua saizecipatrimi.

Pe tot parcursul introducerii clarinetul este protagonist in formula de ansamblu. Partea pianului
este alcdtuitd din acompaniament bazat pe o ritmica sincopata ostinato, ce introduce o nuanta drama-
tica, de neliniste, care impreuna cu armoniile cromatice conduc spre tonalitatea sol minor si inceputul
temei de bazd a acestei parti.

Tema intai (A) este lansata in nuanta dinamica de pianissimo cu indicatia autorului tres doux et
melancolique pentru clarinet, iar pentru partea pianului ,care are un acompaniament tipic de acor-
duri frante si basi, indicatia Effleurer (beaucoup de pedale) reprezintd o intentie clara de a da o nuantd
romanticd interpretarii’ [2, p.14]. Ea este structurata ca o perioadd din doua propozitii asimetrice pe
material tematic contrastant. Propozitia intai se evidentiaza prin claritate diatonica si cantabilitate,
este construita pe repetarea variata a motivului constitutiv din introducere (masurile 11-18).

A doua propozitie incepe cu un pasaj de virtuozitate, o ascendenta rapidd in gamad pe un diapazon
de doua octave (mdsurile 19-24). Aceasta propozitie aduce un element dramatic, vertiginos, un con-
trast in atmosfera calma din prima propozitie. Ea este urmaté de varianta inversatd a motivului intai,
care conduce discursul spre dimensiunea lirico-melancolicd din urmétoarea sectiune.

Sectiunea a doua incepe in tonalitatea si minor, in nuanta pianissimo la pian, linia melodica fiind
repartizata intre cele doua instrumente. Aici, pe langa procedeele de variere intonativ-armonica si
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ritmicd, EPoulenc utilizeaza colorarea timbrald a melodiei, modificind concentrarea liniei melodice
intre instrumente.

Sectiunea a treia este o repriza sinteticd in care se produce jonctiunea intre elementele tematice
din tema intai (primele patru masuri) si din tema a doua (primele doua masuri), caracterizandu-se
printr-un plan tonal activ. Coda (cifra 6 plus doud mésuri) se bazeaza pe intonatiile primei teme si a
ritmului din cadenta introductiva.

Unicitatea compozitiei partii a doua a Sonatei constd in unitatea ei bazata pe principiul varierii
tuturor parametrilor: intonativ-intervalic, ritmico-metric, timbral.

Partea a treia — Allegro con fuoco — readuce in prim plan continutul ideatic intalnit in introducerea
din partea intai. Este vorba despre un discurs in care aspectul ludic, jucdus, burlesc se imbind cu sar-
casmul si grotescul. Ea este scrisa in forma de sonatd, in tonalitatea Do major.

Melodia temei principale este intonatd la clarinet pe fondalul pulsatiilor acordice in staccato la
pian. ,, Interpretatd intr-un tempo rapid si intr-o nuanta deschisd, puternicd, aceasta tema vesela, avan-
tatd, creeazd imaginea unui galop continuu in care interpretii de multe ori pot pierde intrarile sau
chiar sincronizarea” - mentioneaza cercetdtorul clujean [2, p.16].

Urmeaza tema de legaturd (cifra 2), in care melodia la clarinet adanceste caracterul scherzat,
ironico-jucdus, motivul incipient pe ritm capricios, cantat in forte si apoi repetat in piano, urmat de
ascendenta motivelor scurte de secunda. In acompaniamentul pianului cu ritm egal se remarca poli-
fonia latenta a intonatiilor cromatice descendente.

Tema secundara (cifra 3) se desfdsoard in tonalitatea mi-bemol minor. Reprezentind o perioada
din doud propozitii patrate (8 +8), ea dezvolta caracterul burlesc, accentuat atat prin ritmurile caprici-
oase, armoniile disonante, planul tonal cromatizat, desfasurat in tonalitdti minore cu bemoli, precum
mi-bemol minor, la-bemol minor, Re-bemol major, cat si prin utilizarea timbrald a clarinetului in
registrul acut, ce deschide in sonoritatea instrumentului un aspect comic, ,nazal”.

Dezvoltarea (cifra 5) incepe cu un solo dens la pian in nuanta de forte aranjat pe o descendentd ma-
siva a acordurilor paralele, cu precadere sextacorduri, apoi o urcare la pian pe acelasi tip de tesut, peste
care se suprapune pasajul in gama la clarinet in registrul acut, caracterul grotesc al caruia se amplificd
prin utilizarea apogiaturilor duble. In partea intai a dezvoltirii se prelucreaza in special tema secundari
prin secventierea motivului incipient. Insa, partea semnificativa a dezvoltirii o constituie tema-episod —
o noud formatiune sintactica cu caracter liric (cifra 6). Cantata la clarinet pe fondalul figuratiilor la pian,
ea reprezintd — din punct de vedere al dramaturgiei — un centru expresiv, semantic al intregii compozitii.
Aici se intrevede o ,eruptie” a sentimentelor, a trairilor interioare, personale si subiective — un moment
de larg suflu romantic, care il caracterizeaza pe FEPoulenc in momentele de inalt lirism. Episodul se
desfdsoara in trei propozitii, in care se produce varierea timbrala, propozitia a doua fiind cantata la pian
intr-o plenitudine sonor4, ce este amplificatd de trilul clarinetului pe sunetul sol din octava mica.

Repriza finalului (cifra 12) este foarte laconica, temele fiind reluate in tonalitatea Do major, in varianta
prescurtatd. Lucrarea se incheie cu o sonoritate ampla, in fortissimo si forte-fortissimo. Foarte sugestiva si
importantd pentru intelegerea mesajului artistic este ultima replica a clarinetului, ce incheie Sonata pentru
clarinet si pian de EPoulenc: un scurt pasaj pentatonic in registrul acut, urmat de cateva acorduri scurte la
pian. Metaforic vorbind, este un ultim surés, o ultima privire ironica, poate sarcastica a autorului asupra a
tot ce lasa in urma, ce rimane dupa ce va pleca — evident o pozitie filozofica a unui mare Artist.

In concluzie, mentiondm ca Sonata pentru clarinet si pian de F.Poulenc este o capodopera a mu-
zicii secolului XX, o compozitie curioasa din punct de vedere al alcdtuirii stilistice in contextul ex-
perimentdrii ce se producea in tehnicile de compozitie ale secolului XX. Tendinta si dorinta maes-
trului de a pastra tiparele clasice, recurgind la ciclul tripartit compus dupa principiul pértilor repede
— lent - repede, mentinerea in cadrul limbajului tonal-functional, a formelor de sonata in partile I si
II1, claritatea discursului sonor, logica structurald pregnantd, unitatea ciclica realizata prin utilizarea
formulelor de leitritm sau leitintonatie, integritatea tonald — toate aceste trasaturi o plaseazd printre
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lucrdrile ce continua si promoveaza traditia genului. Totodata, Sonata fascineaza prin laconismul sau,
prin capacitatea compozitorului de a ,,jongla” cu proportii mici, minime pe alocuri, in scopul crearii
unui continut de imagini concentrat, dens intr-o forma concisa.
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