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In articolul de fatd este efectuatd o incursiune in istoria genului de bagateld. Conceputd initial ca o piesd de o importantd
minord, cu un aspect instrumental tehnic moderat, apartindnd pieselor ,,usoare” ca interpretare, bagatela pe parcursul
evolutiei sale obtine un statut de gen muzical aforistic, in care un continut ideatic profund, esential este redat in formd scurtd,
laconicd, concentratd. In continuare se analizeazd cinci Bagatele pentru pian din creatia compozitorului Nicolae Ciolac. Au-
toarea abordeazd problemele tematismului si arhitectonicii opusului, precum si unele particularitdti specifice de interpretare.
In concluzie se afirmd cd bagatelele analizate reprezintd un grup inedit de piese pentru componistica moldoveneascd, avand
la baza o logicd caracteristicd pentru genul miniatural.
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In the present paper there is an excursion into the history of the bagatelle genre. Initially conceived as a piece of minor
importance, with a moderate instrumental-technical aspect that belongs to ,easy” pieces for interpretation, the bagatelle dur-
ing its evolution, obtained a status of an aphoristic musical genre in which a profound ideative content is essentially conveyed
in a laconic, concentrated form. Further are analyzed five Bagatelles for piano written by composer Nicolae Ciolac. The author
considers the thematic and architectural problems of the opus, as well as some specific interpretative peculiarities. In conclu-
sion it is affirmed that the analyzed bagatelles represent s group of pieces novel for Moldovan composition that has at its base
a logic characteristic of the miniature genre.
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Genul muzical de bagatela se refera la miniatura instrumentala, fiind preponderent destinatd pia-
nului. Isi trage originea din muzica clavecinistilor francezi ai sec XVIIL D e altfel, cuvantul “bagatelle”
provine din franceza, sugerdnd un lucru nesemnificativ, putin valoros. D.Bughici apreciaza bagatela
ca ,piesd mica instrumentald, usoara si variata ca expresie si forma cu un pronuntat caracter, didactic
instrumental sau de divertisment” [1, p.28]. Conceputa initial ca o piesd de o importanta minord,
cu un aspect instrumental tehnic moderat, apartinand pieselor "usoare” ca interpretare, bagatela pe
parcursul evolutiei sale obtine un statut de gen muzical aforistic, in care un continut ideatic profund,
esential este redat in forma scurtd, laconicd, concentrata.

Printre primele bagatele cunoscute in istoria muzicii se numara o piesa ce figureaza in creatia
pentru harpsichord a lui E.Couperin, un rondo scris in anul 1717 si intitulat Les bagatelles. Denumirea
de bagateld a fost utilizatd mai tarziu de editorul francez Borvin pentru o culegere de piese de dans in
anul 1753, iar in anul 1797 editura Breitkopf & Hartel a publicat o serie de piese numite Musicalische
Bagatellen (Bagatele muzicale).

Cu o deosebitd pregnanta genul de bagatela muzicald apare in creatia lui Beethoven, compozitor
ce a compus céteva serii de piese intitulate cu acest cuvant, inca rar intalnit in componistica europeana
la inceputul secolului XIX. Beethoven a scris cicluri de bagatele — piese miniaturale pentru pian - in
diferite perioade ale vietii, incepand cu op.33 si revenind asupra genului in op.119 si op.126. Se stie cd
Beethoven a mai compus si alte lucrari subintitulate bagatele si publicate post mortem, printre ele se
numara si celebra piesd Fur Elise.

Putem afirma cd datorita lui Beethoven s-a consolidat fenomenul de bagateld ca gen muzical,
ce s-a impus ca o piesd instrumentald miniaturald aldturi de alte genuri miniaturale romantice. In

60



Studiul Artelor si Culturologie: istorie, teorie, practicd 2015, nr. 3 (26)

literatura de specialitate s-a mentionat ca bagatelele lui Beethoven au inspirat mai multi compozitori
romantici sd abordeze compozitia miniaturala, dar extrem de concentratd in continutul de idei, afo-
risticd prin utilizarea mijloacelor de expresie, cum are loc in Momentele muzicale ale lui F.Schubert,
in Cantecele fard cuvinte ale lui EMendelssohn-Bartholdy, mai tarziu in Piesele lirice ale lui E.Grieg.
Descriind bagatelele lui Beethoven, muzicologul Valentina Sandu-Dediu afirma: ,,Cele trei cicluri de
Bagatele beethoveniene, la care se adaugd izolata si celebra Fur Elise sunt la fel de pline de idei muzica-
le ca si alte creatii de dimensiuni mari, si isi vor dovedi semnificatia mai cu seama in epoca romantica,
unde locul miniaturii pianistice este unul central in repertoriu” [2, p.87].

In epoca romantismului bagatela cunoaste o utilizare frecventd in creatia compozitorilor din di-
ferite tari, depasind cadrul de piesa pentru pian si intrind in spectrul de creatii dedicate formule-
lor instrumentale pentru ansamblu si chiar orchestra. Amintim aici ciclul de Bagatele pentru vioa-
ra si pian op.13 de Franz Schubert, ciclul de piese pentru doud viori, violoncel si fisharmonium de
A.Dvordk, ciclul de 8 bagatele si improptu-uri compuse de B.Smetana in anul 1844, Sase bagatele op.
97 de ].Sibelius. Compozitorul francez Anton Diabelli a scris la randul sau cateva bagatele in formad de
miniaturi scurte si usoare. Amintim, la fel, Sase bagatele op. 3 de C. Saint-Saéns, scrise in anul 1856,
Bagatelele pentru pian op. 53 ale compozitorului rus A.K Liadov.

In secolul XX genul muzical de bagateld continua si atragd atentia compozitorilor, dominand ca
piesd dedicatd pianului solo. Astfel, 10 bagatele pentru pian solo op. 5 au fost scrise intre anii 1912-
1918 de compozitorul american de origine rusa Alexandr Cerepnin. Compozitorul maghiar Bela Bar-
tok a compus 14 bagatele op.6 pentru pian solo in prima decada a sec.XX.

Suite de bagatele au inceput s fie create si pentru formule instrumentale. Anton Webern a scris 6 bagatele
pentru cvartetul de corzi op.9, compozitorul englez Gerald Raphael Finzi a compus 5 bagatele pentru clarinet
si pian. Compozitorul maghiar Gyorgy Ligeti a scris intre anii 1951-1953 12 bagatele pentru pian solo, sase
dintre care au fost transcrise apoi pentru cvintetul de suflitori (flaut, oboi, clarinet, corn si fagot). In a doua
jumdtate a sec. XX tot mai multi autori se adreseaza acestui gen miniatural. Aducem aici cateva dintre numele
celebre, precum cel al compozitorului englez William Walton, autor a 5 bagatele pentru chitara solo, compuse
in anul 1974. Compozitorul rus Edison Denisov a creat in anul 1960 Sapte bagatele pentru pian solo dedi-
cate pianistului Mihail Voskresenski. Mentionam de asemenea bagatelele din creatia compozitorului ucrai-
nean contemporan Valentin Silvestrov, autor a 13 bagatele pentru pian, semnate in anul 2005. In viziunea lui
VSilvestrov bagatela este genul potrivit pentru o exprimare spontana, improvizatorica.

Bagatela s-a remarcat in muzica autorilor din Romania. ,,Din creatia compozitorilor romani citim: Ba-
gatela de Ioan Scarlatescu (1916) si Sapte bagatele pentru pian de Adalbert Winkler (1957)” [1, p.29]. Printre
compozitorii moldoveni ce au abordat in ultimii ani genul de bagateld se numara Nicolae Ciolac, ce s-a
impus in viata muzicald a Republicii Moldova in primul rand ca autor de coruri religioase si laice, ca reputat
profesor, conducitor artistic si dirijor de cor. In anul 2009 a fost editati culegerea sa de piese pentru pian
solo (editura Pontos, Chisinau). Cinci bagatele sunt cuprinse in aceastd culegere alaturi de alte piese minia-
turale, adunate in cicluri, precum Sase preludii-reminiscente, trei Tablouri muzicale si cateva piese singulare
— Romantd, Noveletta, Elegia sufletului, Valsul sperantei, My3svikanvroe npurowerue, dedicata profesorului
Alexandr Sokovnin, precum si ITocssuerue, consacrata memoriei profesorului G.Strezev.

Doar o simpla trecere in revista a creatiei instrumentale a lui Nicolae Ciolac denota inclinarea
autorului spre genurile miniaturale afirmate in componistica romanticé si reprezentate inclusiv in
creatiile pentru pian si alte instrumente, rdmase nepublicate pana in prezent, precum Elegia pentru
pian solo (2004), doua Romante pentru violoncel si pian (2003, 2005), Melodia pentru vioara si pian
(2012), Dans pentru vioara si pian (2012), Dedicatie pentru orga (1995), Preludiu pentru orga (2011)".

Cele Cinci bagatele reprezintd un ciclu de piese scurte ca dimensiune, unite prin titulatura comu-
na, dar si orientarea spre un nivel pianistic interpretativ de evolutie medie. In toate piesele prevaleazi

1  Majoritatea dintre aceste lucréri instrumentale au fost interpretate in cadrul Festivalului international Zilele Muzicii Noi de la
Chisinau.
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tempourile moderate: Allegretto, Con moto, Andantino, Grazioso si doar in ultima bagatela autorul
specifica caracterul Agitato.

Bagatela nr.1 este alcatuita din doua parti bine delimitate in primul rand tonal. Prima sectiune este
scrisa intr-un aparent Mi-bemol lidic, autorul evitand trecerea semnelor de alteratie la armurd, creand
o anumita ambiguitate in determinarea tonalitatii. Cert este ca prima sectiune poarta o incarcatura
cromatica evoluata, miscarea alternativd pe intervale disonante de cvartd marita, septima, secundad,
pe segmente de gama cromatica, fiind instituita intr-o structura tripartitd. Bagatela incepe cu 10 ma-
suri in care basul ostinato se contureaza pe treptele unei figuri din patru optimi in salturi de cvartad
marita ascendentd, urmatd de septima descendenta si completatd de o sextd ascendenta. Cantatd cu
un staccato scurt, usor, aceastd figurd se va executa de mana stanga ,,in pozitie”, fiind repartizatd intre
degetele 3-5-1. Peste acest bas ostinato se suprapune o succesiune de secunde cromatice alternativ cu
cateva intervale disonante, precum cvarta mirita si septima. In acest fel se contureazi un tesut intens
cromatizat cu o determinare modal-tonala mai putin conturata. Miscarea ,aerisita” de pauze in mana
dreapta, precum si utilizarea staccato-ului accentueaza caracterul de scherzo, gluma.

Patru masuri urmeaza ca o sectiune de mijloc si se axeaza pe miscarea in cadrul unui tetracord
cromatic ,,dus-intors” incheiatd de un salt pe octava. In reprizi are loc o reluare dinamizati a mu-
zicii de la inceputul piesei. Figura din bas evolueazd atat intervalic cat si ritmic, venind cu varianta
trei optimi, doui saisprezecimi. In mana dreapti se intrevid citeva intonatii preluate din sectiunea
de mijloc, ne referim la miscarea pe tetracordul cromatic descendent de la sunetul si, incheiat cu
saltul la-bemol - re (cvarta maritd), iar in masura ulterioard aceeasi miscare cromatica se incheie cu
saltul descendent la-bemol — mi de cvarta micsoratd. Ultimele opt masuri se grefeaza pe o figura de
bas ostinato (o variantd a figurii initiale), iar succesiunile de secunde in méana dreapta sunt urmate
de succesiuni de cvarta marita.

A doua sectiune a Bagatelei incepe cu o schimbare de armura - patru bemoli, anuntand tonalita-
tea fa minor. Aceasta sectiune aduce si o noud nuanta dinamicé (forte), o miscare ritmica mai tempe-
ratd (in patrimi).Este importantd executarea unui staccato mai greoi, ,impozant”, avand in vedere cd
valorile ritmice sunt mai lungi.

Bagatela nr.2 reprezintda o compozitie complexa, ce debuteaza cu o introducere in tonalitatea fa mi-
nor, preluand sub aspect tonal discursul din Bagatela nr.1. Cele doud masuri introductive contin doud
elemente constructive utilizate de autor pe parcursul piesei: figuri cromatice in saisprezecimi pe unison
la doua octave si acorduri in staccato, ce reprezintd o formula de cadenta in tonalitatea fa minor.

Materialul muzical se dezvolta strofic. Perioada intéia (Andante, in tonalitatea Fa major) are un ca-
racter liric, avand la bazd o melodie de sorginte folcloricd, cantata in piano. Urmeazd un material tematic,
in care este utilizat si dezvoltat elementul cromatic la unison din introducere, realizand un discurs de
virtuozitate Con moto, un fel de perpetuum mobile, in care este foarte important sé se utilizeze accentele
la fiecare dintre figurile de patru saisprezecimi. Perioada se incheie cu turatia de cadenta din introducere.

Revenirea melodiei lirice are loc modificat, deci autorul foloseste ,,colorarea” modala a materi-
alului, omogenizand in acest fel discursul piesei, care continud in tonalitatea fa minor cu materialul
Con moto, dar cromatic. Urmeaza citeva randuri de incheiere in caracter liber, de cadenta (Larga-
mente), cu o structura agogica mai complexa (dupa Largamente urmeazd ritenuto si apoi Andante).
Piesa se incheie cu cateva masuri, in care revine melodia lirica folcloricé in nuanta de pianissimo, ca o
reminiscentd si un lung acord arpegiato pe trisonul Mi major.

Concluzionand, am putea spune cé aceastd piesa oferd interpretului o larga gama de tehnici, ince-
pand cu cantilena, miscarea de virtuozitate pe pasaje cromatice in unison la ambele maini, tehnica de
staccato, elemente de dezvoltare agogica, cu implicarea momentelor fanteziste de cadenta.

Bagatela nr.3 este conceputd ca o piesa rapida si debuteazd in tonalitatea Mi-bemol major pe
o mdsura de 5/8. Opt masuri reprezinta o succesiune armonica pe trisonurile treptelor principale,
urmatd de septacordul dominantei duble si modulatie spre Si-bemol major, care incheie segmentul
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introductiv. Am remarca doua elemente importante din punct de vedere interpretativ: alternarea me-
tro-ritmica a masurilor de 5/8, 6/8, 2/8,3/8 si tuseul de staccato, care trebuie executat cu precizie si
corect in ambele maini.

Piesa este realizatd in forma tripartita complexa. Perioada a doua a primei sectiuni impune nuanta
dinamica piano si se caracterizeaza prin alternanta motivelor cu tuseul legato si staccato, incheindu-se
cu un ritenuto si fermato. Aceastd cezurd aduce un nou caracter al sectiunii de mijloc, instalatd intr-un
tempo mai temperat meno mosso, intr-un discurs diatonic si liric, tonalitatea majora. In acest fel are loc
crearea unei stari contrastante cu starile impuse de muzica din sectiunea A. Tuseul legato se asociazd aici
cu o articulare maruntd, pe fiecare trei timpi, fapt ce creeazd necesitatea de a ridica mainile dupa fiecare
masura si utilizarea unei pedaliziri adecvate scurte, imediat dupa ce este luata ultima optime din masura.

Sectiunea de mijloc din punct de vedere al formei este o perioada din doud propozitii, in care se
impune si principiul variational. Propozitia a doua este o variantda mai dinamica a propozitiei intai,
motivele din ména dreapta sunt supuse divizarii ritmice, evoluand prin completarea cu saisprezecimi.
Repriza (Tempo I) aduce materialul din prima sectiune in tonalitate noua - Mi major - introdusa
prin contrapunere (Sol major - Mi major). Aceastd modificare tonald (urcarea tesutului muzical cu o
secunda mica mai sus) creeazd un element de luminozitate, de tensionare a discursului, dar si noi pro-
bleme pentru pianist, deoarece impune studierea aceluiasi material muzical dar pe alte clape. Bagatela
se incheie cu o modulatie subitd prin succesiunea eliptica a catorva septacorduri - in tonalitatea Sol
major, nuanta de forte.

Bagatela nr.4 este o piesd cu continut lirico-cantabil, scrisa in tonalitatea Re major. Scriitura este
traditionala, bazata pe principiul omofon-armonic. Din punct de vedere al tehnicii pianistice este
cea mai putin problematicd din tot ciclul, aducand un ritm de vals (mdsura %), un acompaniament
omogen in mana stangd pe toti timpii din masurd. Am remarca aici cd al treilea timp din masura este
prelungit ca valoare, fiind o pétrime, fapt ce impune o pedalizare adecvatd, cu “miscarea” pedalei ime-
diat dupa ce este “luatd” patrimea.

Piesa este scrisd in forma tripartita complexa. Sectiunea de mijloc accentueazd partea valsat-
cantabild. Acompaniamentul evolueaza in figuratii line grupate cate doua sunete. In mana dreapta
are loc dublarea melodiei in intervale largi de decima, octava, nona, astfel evidentiindu-se expre-
sivitatea cantilenei. Pentru a obtine o melodie lina si ,,netedd” pianistul utilizeazd pedala pentru a
»lega” sunetele intre ele.

Repriza reia materialul muzical din prima sectiune mici schimbari. Unele modificari se produc in
ultimele mdsuri, ce incheie piesa pe un ton de ,,stingere’, in piano si pe ritenuto, pe un lung sunet re
(tonica), dublat in octave extremale ale registrului pianului (octava mare si octava a treia).

Bagatela nr.5 aduce un caracter inedit printr-o formuld ritmicd pregnanta in masura de 10/8, ce
incepe pe structuri armonice de cvinti, peste care se suprapun imbinari de secunde. In acest fel se
alcdtuiesc sonoritati complexe disonante, o acumulare sonora ce creeaza un efect al miscarii in spatiu.
Ritmul ostinato poate sugera formulele folclorice de dans, caracteristic fiind pauza pe bétaia a sasea si
accentul pe bataia a saptea a masurii de 10 timpi.

O scurta distantare de la ritmica pregnanta are loc in trei masuri a fempo cantate la unison la
ambele mani - o succesiune de intervale cromatice, ca apoi sd revina treptat o ritmicd capricioasa,
accentele pe timpii slabi. In sectiunea a doua Con expressione se contureaza o melodie in mana stang,
acompaniatd de formatiuni acordice disonante. Melodia este evidentiatd prin valori mai lungi (pa-
trimi, doimi) si accente pe fiecare sunet. Piesa se incheie cu o sectiune in tempo Largo, pe fortissimo,
amintind prin acordurile masive de imitatia dangatului clopotelor.

Concluzionand, am putea afirma ca pentru compozitorul Nicolae Ciolac genul de bagatela repre-
zintd un gen miniatural aforistic, in care prevaleaza intonatiile ,lejere”, legate de semantica scherzo-
ului, a burlescdi. De aici utilizarea tuseului de staccato in majoritatea pieselor, utilizarea ritmurilor
pregnante sau de dans, tehnicii repetitive, accentelor pe timpii slabi, evitarea legato-ului “lung” si axa-
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rea pe articularea motivelor scurte. Aceste piese ne demonstreaza ca interesul pentru miniatura ca gen
si forma caracterizeaza creatia instrumentala a lui Nicolae Ciolac, precum si muzica sa vocal-corala.

Bagatelele analizate reprezintd un grup inedit de piese pentru componistica moldoveneascd, avand
la bazd o logica caracteristica pentru genul miniatural, o scriiturd laconica, aforistica. Ele pot fi reco-
mandate pentru a fi incluse in repertoriul didactic potrivit elevilor din Liceele si Scolile de Muzica din
clasele primare la specialitatea pian special, sau pentru utilizarea la disciplina ,,pian general” la liceele
de muzica sau institutiile de invatamant muzical superior.
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