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Articolul analizeazd modalitdtile de valorificare ale folclorului (fondului etnografic) in filmele de animatie. Majoritatea
cinematografiilor nationale s-au lansat in domeniul filmului de animatie cu opere de inspiratie folcloricd. Gratie fondului et-
nofolcloric, filmul de animatie nu numai cd se plaseazd intr-un cadru specific national, care comunicd o identitate, ci prezintd
interes si pe plan universal, reprezentdnd identitatea nationald.

Argumentarea tezelor se face in baza filmelor din diverse arii geografice. In animatia din Republica Moldova, la fel, pot
fi depistate exemple de filme de inspiratie folcloricd in care se reflectd cele mai diverse aspecte ale spiritualitatii nationale. De-
osebit de semnificativd in aceastd ordine de idei este pelicula Haiducul (1985, regia I. Catap, L. Gorohov), distinsd cu Premiul
Juriului la Festivalul de Filme de la Cannes (1986) pentru valorificarea fondului ideatic national.

Cuvinte-cheie: film de animatie, fond etnofolcloric, folclor, identitate, Haiducul

Dans cet article on analyse les facons de mettre en valeur le folklore (du fond ethnographique) dans les films danimation.
La plupart des films nationaux danimation se sont inspirés des ceuvres folkloriques. Grace au fond ethno-folklorique, le film
danimation est placé non seulement dans un cadre national spécifique, mais est aussi intéressant sur le plan international, en
représentant l'identité nationale.

93



Studiul Artelor si Culturologie: istorie, teorie, practicd 2015, nr. 3 (26)

Les arguments de nos theéses se basent sur les films de différentes zones géographiques. Lanimation de la République de
Moldova contient des exemples de films d’inspiration folklorique qui reflétent la diversité des aspects de la spiritualité nationa-
le. A cet égard, le plus significatif cest le film Haiducul de I. Catap et L. Gorohov (1985), qui a recu le Prix du Jury au Festival
de Cannes (1986) pour mettre en valeur des idées nationales.

Mots-clés: animation, fond ethno-folklorique, folklore, identité, Haiducul

Spiritualitatea nationala este cel mai elocvent fenomen oglindit in folclor, definit de specialisti ca
o »enciclopedie poetica vie a vietii populare”. Timp de secole, in diversele lui forme s-au concentrat
»sentimentele, gandurile si nazuintele poporului”. Astfel, cunoasterea acestui fenomen este inevitabild
pentru pastrarea unei continuitati.

Pornind de la sugestivul demers, vom trasa doud probleme majore ale timpului: una de conserva-
re/péstrare a fondului etnofolcloric si a doua de transmitere a acestui fond tinerei generatii. In prezent
dispunem de o diversitate de modalititi de comunicare: de la festivaluri si expozitii in muzeele de et-
nografie pana la publicarea materialelor si imprimarea lor pe pelicula de film/video. Anume ultimele
devin, in epoca audiovizualului, cele mai accesibile si solicitate medii de comunicare, care faciliteaza
drumul spre cunoasterea fondului etnofolcloric.

In mod special, ne vom referi la film care permite inregistrarea imaginilor universului folcloric in
complexitatea sa de forme si aspecte si le transmite in formele sale intacte spre spectator. Un exem-
plu aparte {ine de filmul de animatie care este capabil a constitui formule de valorificare a intregului
complex de traditii, folclor oral, muzical etnografic etc. Animatia transforma mesajul comunicativ in
niste coduri-simboluri, prin intermediul cirora se valorifica seculara materie spirituala. Pe de o par-
te, filmul de animatie — unul dintre cel mai miraculos gen al artei cinematografice — a captivat mereu
atentia tanarului spectator, antrendndu-1 in aria unor valori si configurandu-i orizontul artistico-cul-
tural de la cea mai frageda varsta. Respectiv, mesajele audiovizuale etnofolclorice, bogate in imagini
simbolico-metaforic, desi, mai dificil de descifrat, ajung in prezent cu mult mai rapid la publicul larg
decat oricare text scriptic. Pe de alté parte, fondul folcloric (etnofolcloric) ii confera filmului de animatie
identitate, o expresivitate irepetabild prin care prezintd interes pe plan universal.

Un excurs in istoria filmului de animatie mondial ne convinge ca majoritatea animatiilor nationale
s-au lansat cu opere de inspiratie folclorica (sau cu elemente folclorice). Filmografiile celor mai sem-
nificativi cineasti contin filme ancorate in spatiul traditiilor nationale, care continua sa tenteze anima-
torii la noi creatii. Chiar primele filme de animatie realizate de Anton Mater la studioul Moldova-Film
au la bazd povestile de inspiratie folcloricd ale lui Ion Creanga Capra cu trei iezi (1968) si Punguta cu
doi bani (1969). Suflul national al personajelor se contureaza prin elemente traditionale, prin costum,
prin elementele decorative preluate din arta populard in reprezentarea spatiului filmic, felul de a fi al
eroilor, motivele folclorice din muzica lui Eugen Doga.

Un adept al culturii nationale a fost si cineastul Constantin Bélan, obsedat de ideea valo-
rificarii materialul autohton si redarii lui prin prisma particularitatilor etnice. Iar Isprdavile lui
Gugutd, semnate de scriitorul Spiridon Vangheli, l-au inspirat la crearea unui ciclu de filme ce
plaseaza in prim-plan un personaj distinctiv, tipic, provenit dintr-un mediu rural cu toate datinile
si specificul sdau national. Or, filmele lui C. Bilan aduc pe ecran imaginea satului in intreaga sa
complexitate. Este firesc faptul ca lucrul la filmele despre Guguté era precedat de o perioada de
documentare si pregatire minutioasa, cand regizorul tria cu multa atentie materialul colectat din
expeditii, stilizdnd elementele traditionale caracteristice arhitecturii caselor, gardurilor, portilor,
hogeagurilor, fantanilor, nemaivorbind de costum, diversitatea ornamentelor cu motive péstrate
din generatii, apoi incorporandu-le intr-o unitate stilisticd contemporana. Dimensiunea sceno-
graficd a filmelor va intregi atmosfera satului cu traditiile de iarna in filmul Noaptea de Revelion
(1984) sau sarbétoarea satului in Gugutd-postas (1976). Chiar si ritualurilor mito-folclorice C.
Balan le gaseste locul inerent in filmele sale, precum ritualul Caloianului in pelicula Ploaia (1989)
dupa nuvela Leonidei Lari.
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Natura populard a chipurilor animate le analizeaza filmologul din Rusia Natalia Krivulia, mentio-
nand: ,,Particularitatile multor personaje din filmele de animatie din anii 70 t{in de universul folcloric.
Ele se profileaza in forma exterioara elaborata in baza adresarii fie la patrimoniul etnografic rus, fie
la parafrazarea si stilizarea lui artistica. In multe cazuri elementul folcloric se prefigureaza nu atat in
forma cit anume in structura personajului, caracterului, in logica actiunilor sale. In aceste modele
folclorul are un caracter ascuns...” [1, p. 103]. Asa se face ca cineastii de cele mai multe ori apeleaza
intuitiv la spiritualitatea poporului sau, introducand in structura filmului si elemente decorative, de
comportament, limbaj etc. In acest context, ar fi indispensabila investigarea modalititilor de utilizare/
valorificare a materialului etnofolcloric in filmul de animatie. Pe parcursul evolutiei, creatorii filmului
de animatie au manifestat diverse atitudini fata de semnificatiile spiritualitatii nationale.

In perioada sovietica, spre exemplu, caind domina estetica realismului socialist, izvoarele folclo-
rice erau utilizate in mod formal, sustinute de unele elemente razlete, incluse intr-un context strain
sau de cele mai multe ori denaturdndu-se conceptul ideatic. De aceea, unele filme create in spiritul au-
tenticitatii erau criticate si nominalizate ca nationalist-burgheze. Drept exemplu, pot servi filmele lui
Constantin Balan (despre Guguta), cdruia, de cele mai multe ori, i se incrimina tendinta spre arhaism
si nationalism.

De aceea, dupd caderea regimului totalitar si eliberarea de sub ideologia comunista, cineastii isi
propun sa revind la fondul folcloric, revalorificandu-1 sub un nou aspect, cel al autenticitatii mesajului
artistico-estetic. Adresandu-se la subiecte din folclorul oral - basme, snoave, proverbe si zicatori, la
etnofolclorul muzical, la traditii si ritualuri, cu scopul de a le conserva si pastra intr-o forma accesibila
pentru familiarizarea spectatorului copil si adolescent. O atare tendinta se profileaza in creatia anima-
torilor din spatiul ex-sovietic: rusi, belarusi, ucraineni etc.

Astfel, Alexandr Tatarski initiaza un proiect impunator cu genericul Iopa camoysemos (Armonia
culorilor, din anii 2005), in care-si propune sd fructifice prin filmul de animatie povestile popoare-
lor de pe teritoriul Rusiei. Fiecare poveste in parte se axeaza pe traditiile culturale ale unei etnii. Un
proiect similar au animatorii unguri. Este vorba despre Povesti din folclorul maghiar (Hungarian Folk
tales) un serial de desene animate pentru copii, realizat intre anii 1977-1984 si coordonat de Jankovics
Marcell. Preluat apoi in secolul al XXI-lea, autorii selectioneaza povesti mai mult sau mai putin cunos-
cute din tezaurul maghiar. Pana in prezent au fost create 85 de filme. Animatorii recurg deopotriva la
motivele atat din folclorul oral cat si din arta populara, creand o lume de imagini complexe. Basmele
propun interpretarea povestilor tradifionale si sunt o atractie atit pentru copii pentru a se familiariza
cu elementele din cultura europeand cat si pentru scriitori si culturologi, preocupati de folclor si sim-
bolismul povestilor.

Aria genuisticd se completeaza cu filme in baza folclorului muzical, a proverbelor si zicatorilor.
Exemple pot fi aduse din diverse spatii geografice. Filmul Proverbe beloruse (2008, autor si regizor
Mihail Tumelea) prezinta interes nu doar prin faptul ca se interpreteaza proverbele prin limbaj cine-
matografic, ci si prin tehnica animadrii siluetelor decupate cu motive specifice artei populare belaruse.
Imaginatia animatorului s-a extins spre motivele etico-estetice dezvaluite in proverbele: Drac la drac
nu scoate ochii; Lupul cioban si capra gradinar; Cofofana bate-n copac si se aude in tot satul; Berbecul ar
cosi, dacd cineva i-ar duce coasa; Un ciot arde, altul spinarea isi incdlzeste; Bine cd Dumnezeu n-a dat
coarne si porcului. In acest context, vom aminti si pelicula Proverbe (1993) a regizoarei romane Liana
Maria Petrutiu care apeleaza la spiritualitatea nationald, referindu-se la cateva proverbe populare: Nu
are casd, da isi cautd usd; A fugit de lup si a dat de urs; Calul de dar nu se cautd la dinti; Nu plange ina-
intea orbului, cdci nu-ti vede lacrimile.

Acelasi regizor belarus Mihail Tumelea impreuna cu Vladimir Petkevici revin la folclorul muzi-
cal, adaptand ingenios cantecul popular Cum am facut serviciul la pan (2011) la specificul filmului de
animatie, propunand chiar doud variante in tehnici diferite: cea a marionetei plate si tehnica siluetei
decupate cu motive si ornamente populare.
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La folclorul muzical se adreseaza si Evghenii Sivokoni, cunoscut prin filmele despre aventurile
cazacilor. Regizorul din Ucraina animeaza cuplete traditionale ucrainene, plasandu-le sub genericul
Ca si dragalasul nostru Omeleciko (1999) in care actiunile sunt plasate in chenare stilizate cu motive
nationale, nemaivorbind de chipul personajelor si comportamentul lor. Cantecul popular ucrainean
Se plimba bostanul prin gradind (Xooum muixeéa no ozopody, 1997) obtine o noud dimensiune vizuala
in viziunea regizorului E. Kirici cu legume antropomorfizate.

Analizand filmul de animatie, in special, cel gen-poveste din diferite cinematografii nationale,
devine evident ca materialul folcloric este utilizat in cel mai divers mod. Reiesind din procedeele va-
lorificarii fondului etnografic, cercetatoarea Natalia Krivulia propune o clasificare a modalitétilor de
lucru cu materialul etnografic in filmul de animatie [2, p. 191]. Aceste modalitati in viziunea ei sunt:
travell-ogica, traducerea, interpretarea adaptarea si reconstituirea. Fiecare din ele isi are particularita-
tile sale, mai mult sau mai putin evidentiate in structura filmului.

Astfel, modalitatea travell-ogicd presupune viziunea autorului in calitatea sa de caldtor prin spa-
tii strdine, observand de la distanta motivele si fenomenele unei culturi strdine, fixdndu-si atentia in
mod special la elementele ei exotice. In acest caz nu are loc aprofundarea in straturile mitofolclorice,
viziunea este superficiald, cuprinzand doar fenomenele ce se afld la suprafatd. In practica animatiei
universale aceasta metoda este una dintre cele mai raspandite.

O altd modalitate de exploatare a fondului etnofolcloric este traducerea sau transferarea lui in lim-
baj cinematografic care poate varia de la exactitatea maximala a exprimarii pana la valorificarea libera
a motivelor culturale. Calitatea traducerii depinde de viziunea autorilor, de atitudinea lor fata de pas-
trarea patrimoniului. Drept exemple pot servi filmele Manzul iepei albe (Cotr 6enoii kobwvinuywl, 1981,
Marcell Jankovics), Vulpea si iepurele (JIuca u 3asu, 1973), Ariciul in ceatd (Excux 6 mymane, 1975) sau
Povestea povestilor (Cxaska ckasok, 1979) — toate in regia lui Iuri Norstein si altele.

In special, realizatorii pledeazi pentru o tratare libera a materialului folcloric. In acest caz valorifi-
carea elementelor culturale prefigureaza universul spiritual. O astfel de tratare a materialului folcloric
o urmarim intr-o serie de filme, precum: Konwvi6envrvie mupa (L. Skvortova), He nto6o — He cnywiati
(1977) si Apxaneenvcxue nosennvt / Nuvele din Arhanghelsk (1986, Leonid Nosirev), Opeanuux (1933,
N. Hodataev) si altele.

Proiectul Cantecele de leagin ale lumii cuprinde o serie de filme, avand la origine cantecele diferi-
tor popoare. Pe parcursul anilor 2003-2007 au fost realizate 60 de episoade a cate trei minute. Fiecare
film-céntec prezinta o ancorare in spatiul specific national, impregnat de traditiile si cutumele popula-
re. Elementele alese in cunostinta de cauza demonstreaza atitudinea serioasa a autorilor fatd de identi-
tatea nationald pe care o prezinta, dar si de o documentare minutioasa in domeniu pentru prezentarea
spatiului respectiv [3, p. 41]. Pornind de la cantecul de leagan luat din traditia nationala a unui sau
altui popor, s-a incercat sa se descopere si sa se apropie de universul mitologic si cel simbolico-me-
taforic. Semnificativ este faptul ca animatorii apeleaza la cantecul de leagan autentic in interpretarea
reprezentantilor nationalitatilor respective.

Printre epizoadele semnate de Elizaveta Skvortova se inscrie si Cantec de leagan moldovenesc
(Monodasckas xonvibenvras, 2005). Acesta este preluat din repertoriul Mariei Iliuf, cunoscuta interpreta
de muzica populara. Filmul incepe si se termina cu imaginea laicerului lung multicolor pe care alearga
un copil, caruia mama-i canta. Laicerul este utilizat ca simbol al drumului vietii pe care va porni copilul,
iar gama variata de culori semnifica multiple fete ale existentei umane: binele si raul, frumosul si uratul.
Este drumul spre formarea identitdtii. Semnificativa este sinteza dintre cdntecul de leagdn si imaginea fil-
mica care, pe de o parte, vine sa sus{ina coloana sonora care pretinde a fi determinativa pentru pelicula,
iar, pe de alta parte, imaginile contin o serie de simboluri in care se prefigureaza identitatea nationala.
Chiar si ordinea lansarii imaginilor-simboluri urmaresc logic cresterea si formarea tinerei generatii.

Subiectul se include prin visul mamei care isi adoarme odorul. Printr-o apropiere a camerei de
fata mamei in gros-plan, prin suprapunere, apare imaginea casei parintesti in mijlocul unui peisaj pi-
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toresc. Pe acoperisul casei se afld un cuib de cocostarci — simbolul linistii si pacii in casa si in sufletul
oamenilor. Din cuib isi ia zborul cocorul spre cer unde se alatura stolului ce se tot inalta.

Pe parcursul filmului autoarea reuseste sa aducd in prim-plan o serie de simboluri: drumul prin
care va trece copilul spre formarea sa, spre prefigurarea identitdtii, pornind de la poalele stejarului —
simbol al tariei si puterii, fintana cu simbolurile soarelui si a lunii, caciula de carlan - un element spe-
cific al portului popular moldovenesc, crucifixurile de la raspantia de drumuri, ce presupun o binecu-
vantare celui care porneste in lume - toate configurand acel univers complex al identitdtii romanesti.

Metoda interpretativd presupune constituirea din fragmente separate a unui univers cultural si
prezentarea lui dintr-o perspectiva inediti. In acest caz apare riscul de a schimba motivul existent pe
interpretari sau lansarea unor viziuni proprii asupra fenomenelor.

Astfel, Constantin Balan cauta sa readucad in filmul Noaptea de Revelion farmecul si miticul traditi-
ilor autentice. Iar subiectul simplu: asteptarea urdtorilor in seara de revelion de cétre fiica padurarului,
Doinita, este ridicat la nivel poetic. Cineastul moldovean apeleaza la frumoasele obiceiuri de An Nou
de a adresa urari de ani multi si sdnatate printr-un ritual specific spatiului mioritic. Filmul inscrie
un aspect poetic deosebit, ce izvoraste din dragostea realizatorilor pentru datinile neamului nostru,
pastrate cu sfintenie si transmise din generatie in generatie. Nu lipsesc nici elementele consacrate
sarbatorii, precum: Pomul de Craciun, impodobit cu jucdrii si lumini, apoi pregdtirea mesei de sarba-
toare — coacerea colacilor si a hulubasilor impletiti, ce completeaza masa de sirbatoare in asteptarea
urdtorilor. Chiar intreaga natura este in asteptarea ritului mitic.

Un exemplu adecvat in sensul interpretarii materialului folcloric este filmul Haiducul (1985, sce-
nariul Vlad Druc, regia Iurie Catap si Leonid Gorohov), care ne-a adus recunoastere pe plan internati-
onal, a cucerit simpatia publicului, dar si a juriului la Festivalul de la Cannes 1986, anume prin fondul
sau ideatico-estetic, mito-folcloric cu tangente la istoria si cultura nationala.

Legenda haiducului se prefigureaza in contextul pluridimensional al vietii patriarhale si al traditiilor
populare, intr-un univers de simboluri, cum ar fi bourul - element de pe stema tarii, calul alb, copilul
- tandra generatie, batranul, focul din vatra etc. Secventa forte in care se concentreaza mesajul ideatic
este Malanca, un spectacol al vietii si al mortii, jucat la finele fiecirui an. ,,In filmul Haiducul autorii
introduc acest spectacol mitic Malanca pentru a-l raporta la destinul Haiducului. Malanca semnifica si
ritualul mortii, si reinvierii insasi a eroului. Malanca vine de departe, mai intéi apare roata impodobita
cu panglici multicolore si clopotei, urmata de un alai carnavalesc de masti: urs, capra, cocos, soldati si
desigur masca mortii, pe care o reprezintd omul negru cu coasa in spinare. In timpul spectacolului, la
care ia parte si Haiducul deghizat, are loc rdpirea eroului. Alaiul trece si se pierde in albul iernii, odata
cu el dispare si Haiducul. Ultima ce se vede in depdrtare este roata, acea roata care apoi o reintalnim
la esafod, unde este adus Haiducul pentru decapitare” [4, p.552]. Un rol aparte in structura filmului
Haiducul 1i revine muzicii (compozitor Valentin Danga), sustinuta de instrumente specific nationale
- naiul, buciumul etc., care creeaza o atmosfera distincta.

Metoda de adaptare tine de tendinta de a face motivul unei culturi strdine sa fie adoptat la motivele
autohtone cunoscute autorului. Metoda adaptarii a fost caracteristica pentru lucrul cu materia cultu-
rald in animatia sovietica din anii 1940-1950, cand pe ecran au fost lansate povesti in stilul pseudo-po-
pular. Prin indicatii neoficiale, autorii filmelor de animatie, ca si creatorii altor genuri de arta, trebuiau
sa apeleze la mitologia si eposul slav. Exemple pentru aceasta teza se contin in evolutia tuturor artelor
din perioada respectiva. Astfel, filmele ,, ... se realizau pe baza adaptarii materialului folcloric la pro-
blemele si tratarea artei sovietice in spiritul realismului socialist”[2, p. 193]. Respectiv, filme adaptate
unei sau altei culturi filmologul rus depisteaza atat in filmografia universald Cei trei cavaleri al lui Walt
Disney, Roza Bagdadului (La Rose di Bagdad, 1949) de Anton Gino Domeneghini, Evantaiul de fier
(Princess Iron Fan, 1941, China) in regia fratilor Wan cat si in cea din animatia rusa: filmele Pac cel
viteaz (Xpabpuuii I1ak, 1953, regia E. Raikovski si V. Degteariov), dupd motivele povestilor populare
coreene, Cocorul galben (OKenmuiii aucm, 1950, regie L. Atamanov), pe motivele povestilor chineze,
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Nuelusa de nuc (Opexosuviti npymux, 1955, regie I. Aksenciuk), dupa povestea Nuelusa de alun a lui
Calin Gruia si altele. Desi aceste filme au fost create pe baza materialului folcloric, el s-a pastrat doar in
particularitatile exterioare, pierzind autenticitatea si unicitatea sa. In rezultatul adaptirii se produce
depersonalizarea culturii nationale, iar filmele devin niste ilustratii cu elemente ale altor culturi.

In contextul distantarii de la motivele si simbolurile nationale am putea vorbi si despre pelicula Dra-
gonul si soarele (1987, regie Leonid Gorohov si Iurie Catap, scenografie Anatol Smasleaev), pe motivele
povestilor populare moldovenesti. Scenariul la film este semnat de A. Hrjanovski, vestit animator rus prin
filmele sale cu un mesaj filosofic (Cmexnannas eapmonuxa/ Armonica de sticla, bab6ouxa/Fluturele, /les ¢
cedoii 60poooti/Leul cu barba alba etc.). Nefiind familiarizat cu traditiile si fondul nostru national, scena-
riul propus a fost adaptat la traditiile povestilor ruse cu elemente caracteristice altor culturi. In rezultatul
metamorfozelor supuse povestii moldovenesti, filmul n-a reusit sa reflecte universul national, trezind doar
nedumeriri referitor la motivele utilizate. Viata dragonului se afla, asemeni vietii lui Kascei cel fara de Moar-
te (Kameit BeccmepTHbrit), inchis intr-un varf de ac, acul in ou, oul in rat3, rata in cufir etc. In sirul acesta
clasic din povestile ruse este introdus si carabusul scarabeu, caracteristic culturii egiptene, un simbol clasic
al soarelui. Or, scarabeul este imaginea soarelui care renaste din el insusi: Zeul care revine [5, p. 98].

Ultima categorie de abordare a folclorului la care se opreste in mod deosebit cercetitoarea Natalia
Krivulia este cea de reconstituire, care tine de studierea unor materiale separate, aparte ale altei culturi,
care poate fi creatd dupa o analogie ce restituie imaginea unei sau altei culturi. In acest caz putem vorbi
de filmul de animatie antropologic care este concomitent si o cercetare, dar si o artd. Exemple de astfel
de filme por servi cele ale Caroline Leaf, Oxanei Cerkasova etc.

Antologic, in acest context, poate fi considerat filmul Bufnita care s-a cdsdtorit cu gasca (The Owe
Who Married a Goose, 1974) al regizoarei canadiene Caroline Leaf, dupé o legenda veche neprelucrata
a poporului eschimos, povestita de reprezentantul acestei culturi.

Merita atentie procesul de cercetare si creare al regizoarei Oxana Cerkasova. Filmele Nepotul cu-
cului (ITnemannuk kykywku, 1992), Baia Niurkdi (Hiopkuna 6ans, 1995), Kuth si soarecii (Kymx u
moiu, 1985) sunt inspirate din folclorul popoarelor nordice, o valorificare a povestilor populare ciu-
cote despre spiritul Kuth. Aceste si alte filme s-au invrednicit de cea mai inalta apreciere la festivalul de
filme etnografice din or. Piarnu, Estonia. Iar filmul Omul de pe lund (Yenosex c nyrwi, 2002) de Grand
Prix la festivalul de filme din Leipzig, Germania. Filmul poate fi considerat pe drept etnografic. La
crearea lui au fost utilizate desenele si notitele din agenda de lucru a lui N. N. Mikluho-Maklai, etno-
graf, antropolog, biolog rus, care a studiat viata popoarelor din Asia, Australia si Oceania (1970-1980),
inclusiv viata si cultura papuasilor din Noua Guinee, insula din oceanul Pacific. In film se suprapun
periodic schitele din jurnalul de caldtorie a etnologului cu imaginile animate. Regizoarea practica mai
multe stiluri, fiecare din ele {indnd de un anumit aspect si spatiu — natura, localitatile, specificul vietii
si a comportamentului, traditii, ritualuri, masti, accesorii, tatuaj, vestimentatie caracteristica ritualu-
rilor etc. De asemenea, se apeleaza la legendele si cantecele papuasilor de pe malul Maklai din Noua
Guinee. Consultant la filmul Omul de pe lund a fost doctorul in stiinte etnografice D.D. Tumarkin.

La categoria filmelor etnografice adera si Cantecul despre miraculoasa cdprioard (2002) al regizo-
rului Marcell Jankovics, o enciclopedica epopee a poporului maghiar, incepand din antichitate si pand
la etapa globalizarii.

Studiind rolul filmului de animatie in pastrarea si conservarea traditiilor, specialistii in materie
sustin ca el raspunde interesului nostru firesc pentru sursele constientului si inconstientului uman,
interesul pentru perceperea mitologica si folclorica a lumii, pentru copildria cu spontaneitatea si sin-
ceritatea sa. Or, filmul de animatie ,,contine intregul spectru al necesitdtilor umane: de la joc pand la
izvoarele spirituale si materiale ale existentei umane” [6, p. 98].

In concluzie, putem afirma ca fondul etnofolcloric este valorificat de filmul de animatie din diver-
se perspective, incepand cu interpretarea elementului folcloric pana la transmiterea/redarea lui prin
limbajul cinematografic.
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La fel ca si alte arte audiovizuale, si filmul de animatie se include activ in procesul de valorificare,
pastrare si transmitere a fondului spiritual. Fapt semnificativ in devenirea tinerei generatii, care cres-
te si se formeazd intr-un mediu depersonalizat de influentele globalizarii, departe de acele traditii si
obiceiuri autentice.
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