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Boris Dubosarschi este autorul unui mare numar de lucrari de diverse genuri. Printre cele mai
reprezentative se numdrd: poemul simfonic pentru orchestra simfonicd, voce si tambal “In memoria lui Mihai
Eminescu”, Uvertura pentru orchestra simfonica, ciclul “Patru piese pentru orchestra de coarde”, mai multe
concerte pentru diferite instrumente $i orchestrd, patru cvartete de coarde, Cvintetul pentru clarinet §i cvartet de
coarde precum $i alte lucrari pentru diverse componente camerale, numeroase piese pentru diferite instrumente Si
pian etc. Din aceasta ultima categorie face parte Si “Capriccio” pentru trompeta si pian (existand §i varianta cu
acompaniament de orchestra de camerd), scrisa de B. Dubosarschi in anul 1982. Piesa se deosebeste de alte
miniaturi pentru trompetd prin extinderea considerabila a ambitusului, prin utilizarea poliritmiei, ramdnadnd totugi
in captivitatea tiparului traditional “‘folcloric” al liniei melodice a instrumentului solistic. Dialogul dintre trompeta
solista §i pian (sau orchestrd) este foarte bine echilibrat, ceia ce vorbeSte despre autor ca despre un excelent
care se datoreaza in mare parte materialului tematic inspirat din folclor ceea ce o face deosebita de alte piese de
acest gen. Constructia monopartita a ~Capriccio”-ului denota elemente de suita sau rapsodie, in care autorul
foloseste limbajul componistic neofolcloric, caracteristic multor compozitori moldoveni din anii "80. Imbindnd cu
mdiestrie mai multe compartimente contrastante, compozitorul reuSeSte, pe de o parte, sa pund in valoare
sonoritatea trompetei in tonalitati diferite, Si, pe alta parte, sa imprime dinamism discursului muzical folosind
elemente de polimetrie pe parcursul intregii lucrari. Materialul tematic este un melanj dintre muzica folclorica
moldoveneasca $i cea evreiasca.

Cuvinte-cheie: B. Dubosarschi, forma monopartitd, neofolclrism, repertoriu trompetistic national

Boris Dubosarschi is the author of many works of various genres. Among the most representative ones are:
the symphonic poem for symphony orchestra, voice and dulcimer "’In Memory of Mihai Eminescu”, the Overture for
Symphony Orchestra, the cycle ”Four Pieces for String Orchestra”, several concertos for different instruments and
orchestra, four string quartets, The Quintet for clarinet and string quartet as well a other works for various
chamber groups, numerous pieces for different instruments and piano, etc. The “Capriccio” for Trumpet and Piano
(also available with chamber orchestra accompaniment), written by B. Dubosarschi in 1982, is part of this last
category. The piece differs from other trumpet miniatures by a considerable extension of the ambitus, by the use of
polyrhythm, yet remaining in the captivity of the traditional "folkloric" melodic line of the instrument solo. The
dialogue between the trumpet solo and piano (or orchestra) is very well balanced, which speaks of the author as an
excellent orchestrator and a good connoisseur of the possibilities of the instrument solo. The work is distinguished
by its originality, due largely to the thematic material inspired by folklore, which distinguishes it from other pieces
of its kind. The monopartite construction of the ’Capriccio” denotes elements of suite or rhapsody, in which the
author uses the neo-classical compositional language characteristic of many Moldovan composers from the 1980 s.
Combining several contrasting compartments, the composer manages to emphasize the sonority of the trumpet in
different tonalities and, on the other hand, to give dynamism to the musical discourse using polymetry elements
throughout the work. The thematic material is a mixture of Moldovan and Jewish folk music.

Keywords: B. Dubosarschi, monopartite form, neofolklorism, for trumpet repertoire

In pofida celor circa trei milenii de istorie, trompeta este un instrument modern deoarece evolutia
ei este strans legata de progresul tehnic Si incepe odata cu descoperirea si prelucrarea metalelor, fiecare
etapa a progresului reflectdndu-se in calitatile sonore ale instrumentului. S-a schimbat nu o datd grosimea



metalului Si componenta aliajelor din care se confectionau trompetele, se perfectiona calitatea sudurii
elementelor.

Armonizandu-se perfect cu vocea umand Si cu alte instrumente muzicale, avand o rezonanta
vibrantd, un sunet stralucitor care rdzbate Si umple orice spatiu, dar Si un inepuizabil potential liric,
trompeta este o componentd indispensabild a vietii muzicale fiind pe larg utilizata in toate genurile de
muzicd (simfonicd, camerald, de fanfara, folcloricd, de jazz etc.) Si ca instrument solistic, Si in cele mai
diferite componente instrumentale Si orchestrale.

In sec. XX repertoriul trompetistic se imbogiteste cu lucrari remarcabile pentru cornet sau trompeti
si pian ca Legenda de George Enescu (1906), Intrada de Artur Honegger (1947), Gavotte de Concert de
Heinrich Suttermeister (1950), Rustiques de Eugen Bozza (1955) — piese care se releva printr-un limbaj
componistic complex si solicitd niSte modalitdti interpretative deosebite.

Si compozitorii din Republica Moldova Si-au adus aportul la valorificarea acestui instrument.
Primele miniaturi pentru trompetd Si pian din repertoriul componistic autohton dateaza din perioada
interbelica, nsa fiind nesemnificative din punct de vedere al tehnicii de interpretare Si a mijloacelor de
expresie, astdzi ele prezintd doar o valoare documentard Si nu mai figureazd nici in repertoriul
concertistic, nici in cel didactic.

Situatia se schimba incepand cu anii 60 ai secolului trecut cand repertoriul trompetistic
moldovenesc se imbogateste cu mai multe miniaturi pentru trompeta, unele dintre ele fiind scrise pentru
diferite concursuri de interpretare din Moldova. In aceasti perioada au fost compuse Scherzino de V.
Zagorschi, Studiul de concert de A. Sochireanschi, Oleandra de V. Slivinschi, mai multe piese pentru
trompeta de S. Lungul Si V. Rotaru. Majoritatea acestor lucrari sunt inspirate din muzica folclorica,
gama de nuante si culori.

Pe parcursul celei de-a doua jumatiti a sec.XX, ,,una din orientdrile principale ale demersului
creator al majoritatii compozitorilor din Republica Moldova a devenit folclorismul. Recursul la folclorism
asigura foarte usor specificitatea etnica a muzicii si accesibilitatea ei. [...] Folclorismul ca reflectie a
caracterului national, deci, si a democratismului in arta muzicald, a fost de asemenea si o “comanda
sociald” a timpului. Totodatd, el a contribuit si la manifestarea facultatilor creative individuale ale
fiecaruia dintre compozitori prin prisma unei tratari originale a materialului folcloric” [1, p. 294].

Compozitor, violonist, violist, dirijor Si profesor, Boris Dubosarschi (1947) este o personalitate
importanta in lumea artistica din Republica Moldova. A studiat vioara (absolveste in 1970 clasa prof. A.
Causanschi) si compozitia (absolveste in 1973 clasa profesorului Vasile Zagorschi) la Institutul de Arte
Gavriil Musicescu din ChiSindu. A fost membru al orchestrei simfonice si al cvartetului de coarde al
companiei Teleradio-Moldova, unul dintre fondatorii teatrului evreiesc din Chisindu $i dirijorul
orchestrei teatrului. A fost conducatorul ansamblului Violonistele Moldovei pentru care a realizat
numeroase aranjamente Si compozitii originale. Din 1986 pana in prezent preda vioara la Academia de
Muzica, Teatru Si Arte Plastice din ChiSindu unde a educat numeroSi discipoli care activeazd in diferite
orchestre atat in tard cat Si peste hotare. Este Maestru in Arte al Republicii Moldova. ,,Crealia sa cuprinde

muzicd simfonicd, vocal-simfonicd Si concertantd, multiple lucrdri camerale instrumentale Si vocale,
inclusiv cele didactice, muzica pentru teatru” [2. p. 121]. Printre cele mai reprezentative se numara:
poemul simfonic pentru orchestra simfonica, voce si tambal In memoria lui Mihai Eminescu, Uvertura
pentru orchestrd simfonicd, ciclul Patru piese pentru orchestra de coarde, mai multe concerte pentru
diferite instrumente S$i orchestra, patru cvartete de coarde, Cvintetul pentru clarinet si cvartet de coarde
precum Si alte lucrari pentru diverse componente camerale, numeroase piese pentru diferite instrumente
Si pian etc.

Din aceasta ultima categorie face parte Si Capriccio pentru trompeta si pian (existand si varianta
cu acompaniament de orchestrd de camerd), scris de B. Dubosarschi in anul 1984 si interpretat in
premierd de citre trompetistul Petru Tabac [2, p. 123]. Spre regret, pana in prezent Capriccio nu a fost
publicat, existand doar In varianta de manuscris. Piesa se deosebeste de alte miniaturi pentru trompeta
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prin extinderea considerabila a ambitusului prin utilizarea poliritmiei, raimanand, totusi, in captivitatea
tiparului traditional “folcloric” al liniei melodice a instrumentului solistic. Dialogul dintre trompeta solista
si pian (sau orchestrd) este foarte bine echilibrat, ceea ce vorbeSte despre autor ca despre un excelent
originalitate care se datoreazd in mare parte materialului tematic inspirat din folclor ceea ce o face
deosebita de alte piese de acest gen.

Constructia monopartita a Capriccio-ului denota elemente de suitd sau rapsodie, in care autorul
foloseste limbajul componistic neofolcloric, caracteristic multor compozitori moldoveni din anii ’80.
fmbinand cu maiestrie mai multe compartimente contrastante, compozitorul reuSeste, pe de o parte, si
pund in valoare sonoritatea trompetei in tonalitali diferite, Si, pe altd parte, s imprime dinamism
discursului muzical folosind elemente de polimetrie pe parcursul intregii lucrari. Materialul tematic este
un melanj dintre muzica folcloricd moldoveneasca Si cea evreiascd, compozitorul folosind destul de des
motivele caracteristice muzicii populare evreiesti.

Piesa este structurata in patru sectiuni cu caracter divers Si tempo contrastant:

Forma: A (Rubato) — B (Adagio) — C (Andante) — D (Allegretto)
Planul tonal: A — g-moll, B —g-moll, C-—fmoll, D — fmoll/F-dur

Secliunea A (Rubato) debuteazd cu o cadenla la trompetd, asemandtoare cu o doind
moldoveneasca Si, in acelasi timp, cu un /amento evreiesc, scrisd in minorul armonic cu treapta a [V
ridicata, mod caracteristic ambelor genuri. Este remarcabil ambitusul acestei cadente, care se extinde pana
in octava a 3-a — procedeu rar Intdlnit in piesele pentru trompetd din acea perioada, ceea ce solicitd o
precizie intonativa Si o abilitate tehnica din partea interpretului.

Ex.1, B. Dubosarschi, Capriccio, sectiunea A
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Dupa cadenta, pianul continud In masura de 3/4 aceeaSi tema cu caracter improvizatoric, cu
intercalari ale acordurilor de dominanta.

Ex.2 sectiunea A
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Sectiunea B (4dagio) in masura de 2/4 debuteaza cu traditionala introducere scurta de patru

masuri care preparid tema din partida trompetei. Intreaga sectiune este dominati de dialogul pian-

trompeta, care se defineSte prin fraze scurte, repetitive, cu formule ritmice similare Si elemente de

poliritmie, transmitand caracterul unei hore lente.

Ex.3, sectiunea B
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Limbajul muzical al acestui compartiment este unul expresiv Si bine individualizat. $i aici se face
simtita prezenta treptei IV ridicate Si a intonatiilor de secunda marita.

Urmatoarea sectiune, C (4ndante), in masura de 3/4 Si tonalitatea f~moll, reprezinta o schimbare
de caracter din punct de vedere ritmic $i a manierei de dialogare intre instrumentele participante.
Ostinato de la pian din primele Sase masuri din acest compartiment are functia de a stabiliza noua
tonalitate Si de a ornamenta tema intonatd de trompeta, ce aminteSte de dansul miresei — element din
folclorul moldovenesc. in comparatie cu sectiunea anterioara aici predomini diatonica minorului natural.

Ex.4, sectiunea C
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Partea finala a piesei, D (Allegretto), f-moll, 2/4, evoca un dans tdranesc, insa limbajul armonic
Si poliritmia folosite de compozitor transmit mai degraba grotescul din acest dans, dar cu un aspect

pozitiv, binevoitor, Sugubat.
Ex.5, secliunea D
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In afara de densitatea armonica proprie scriiturii lui B. Dubosarschi, in aceasta sectiune apar in

acompaniament cateva formule ritmice caracteristice mai degraba pieselor de jazz.
Ex. 6.
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Piesa se incheie cu o modulatie enarmonicad in F-dur Si cu un scurt final In care nota culminanta a
trompetei este sustinutd de succesivitatea rapida in triolete a acordurilor de noua tonicd Si omonima

dominantei care reconfirma zona de provenienta a surselor de inspiratie prin evitarea relatiilor armonice
tonal-functionale.

Ex.8.

Din exemplele extrase din manuscris putem observa cd autorul nu a indicat dinamica Si
articulatiile, iar acest fapt solicitd o abordare creativd din partea interpretului, care, in functie de
caracterul frazelor sau a intregii sectiuni, urmeaza sa stabileascad procedeele interpretative potrivite. Piesa
este reprezentativd Si poate fi inclusa in repertoriul concertistic, iar din punct de vedere didactic, poate fi
recomandatd pentru studiu in perioada primelor semestre din anul II din ciclul de licenta.

In incheiere vom cita opinia muzicologului Tatiana Muzica despre Concertul nr.2 pentru vioard
Si orchestra de Boris Dubosarschi care dupa parerea noastrd poate fi cu usurinta aplicata si la Capriccio:
»Conceptul Si stilistica acestei lucrdri este In consonantd cu multe alte creatii compuse la confluenta
secolelor XX—XXI. Aceasta se manifestd mai intdi de toate in promovarea traditiilor neofolclorismului.
Aceastd orientare in muzica contemporana reprezintd o etapa principial noua de utilizare a folclorului Si
anume — folosirea lui in contextul inovatiilor stilistice ale sec. XX [3, p. 211].
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