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In prezentul articol vom evidentia particularitdtile stilistice Si interpretative ale ldutarului Alexandru
Bidirel, un ldautar violonist de traditie orald din Bucovina, care a activat pe la mijlocul secolului al XX-lea. In
etnomuzicologia romdneasca se gasesc putine date despre tehnica Si maiestria interpretativa a repertoriului
traditional instrumental, acesta fiind individualizat atdt prin sonoritati stilistice zonale, subzonale, etc., dar Si prin
stiluri interpretative individuale (care reprezintd o personalitate). In acest context, prin expunerea informatilor
respective, vom pune in circuit un Sir informatii cu privire la tehnica de interpretare a muzicii traditionale din
Bucovina, dar $i repertoriul pe care I-a promovat remarcabila personalitate, contribuind in aSa fel la intregirea
peisajului sonor traditional din spatiul cercetat, precum Si la documentarea Si valorificarea Stiintifica a
materialului expus.
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In this article there will be highlighted the personality of Alexander Bidirel, a violinist fiddler of oral
tradition from Bucovina, who worked in the mid-twentieth century. In the Romanian ethnomusicology we can find
limited data about the technique and interpretative mastery of the traditional instrumental repertoire, which is
individualized by stylistic zonal, subzonal sonorities etc., as well as through individual interpretative styles (which
represent a personality). In this context, by exposing the respective information, we will put in circuit a series of
information regarding the technical interpretation of the traditional music from Bukovina, but also the repertoire
promoted by the remarkable personality, adhering thus to the completion of the traditional sound landscape from
the researched space, as well as to the documentation and the scientific exploitation of the exposed material.

Keywords: Alexandru Bidirel, Bucovina, violin, repertory, fiddler, style, interpretation

Domeniul stilisticii muzicale, iar in cazul nostru, al repertoriului folcloric al lautarului violonist
Alexandru Bidirel, este divizat in mod teoretic in baza a doud aspecte de abordare: stilistica creatiei Si
stilistica interpretarii [1]. In articolul de fata vom prezenta argumente practice cu referire la cel de-al
doilea aspect, cel al stilisticii interpretarii. DeSi reperele stilistice sunt bazate, intai de toate, pe creatia
propriu-zisd, indiferent de stilul acesteia, nu poate fi ignorat faptul ca, la randul lor, artiStii — 1n cazul de
fatd, lautarii — Si-au lasat amprenta asupra discursului muzical produs de ei inSiSi.

Dupa cum Se Stie, fenomenul lautariei de-a lungul istoriei s-a manifestat atat in mediul rural, cat
si in cel urban. In acest sens, este lesne de inteles ci maniera interpretativd in cele doud categorii de
mediu difera. Prin studierea vietii Si creatiei lui Alexandru Bidirel, poate fi observata evolutia unui lautar
inconjurat de rapsozii satului, spre lautarul profesionist, marcat de perfectionismul in domeniu dictat de
cadrul urban. Chiar dacd mediul taranesc cu vetre locale de rapsozi constituie un fundament in procesul
de preluare Si transmitere a folclorului autentic, profesioniStii sunt, totusi, cei care, prin intermediul
cunoasterii parametrilor limbajului muzical, au Slefuit In timp aceastd muzicd, au adaptat-o la necesitatile
vremii Si i-au oferit exprimari dintre cele mai alese [2].

Desi evolutia tehnologica a echilibrat oarecum diferentele dintre zona rurald Si cea urband, cel
putin la nivel informational, lautarul taran pare ca a incetat sa mai existe. Majoritatea copiilor din sat care



prezintd Inclinalii muzicale sunt Indrumati catre Scoli de profil, iar in localitatile rurale din zona
Bucovinei, la fel ca Si in alte zone ale arealului romanesc, nu mai sunt ldutari precum cei amintiti istoric
de literatura etnomuzicologica. In aceste conditii, in zilele noastre, cele doud clase sunt reprezentate de
lautarii profesioniSti (care pot exista In ambele medii) Si de practicantii neprofesioniSti (care pot, de
asemenea, exista in ambele medii) [3].

O grava problema 1n practica actuald a instrumentiStilor Si a vocalistilor de muzicd populara —
ne referim aici in special la violoniSti — este faptul ca tot mai putini dintre aceStia respecta stilurile
specifice zonelor din care provin. Aceastd problema este una bilaterald Si apare, In primul rand, din cauza
ca interpretii nu sesizeazéd/inteleg necesitatea de studiere a folclorului muzical, iar in al doilea rand, din
cauza micSorarii numarului de specialiSti bine pregatiti, capabili sd indrume corect generatiile tinere.

Revenind la clasa lautarilor profesioniSti, se poate afirma cu certitudine cad aceStia sunt cei mai
activi mesageri ai folclorului. Parte a categoriei de fatd, Alexandru Bidirel Si-a lasat, conStient sau
inconStient, amprenta asupra tezaurului bucovinean prin stilul sidu interpretativ, altfel spus, prin
modalitatile de exprimare pliate perfect pe zona folclorica in baza unei tehnici violonistice sustinute de o
viziune individuala de mare valoare.

In prezentul demers analitic, vom incerca si relevim unele aspecte ale stilisticii interpretative
caracteristice repertoriului folcloric al lautarului violonist Alexandru Bidirel [4, 5]. Totodata, prin
evidentierea acestora se va completa un domeniu mai putin studiat, fapt care va permite valorificarea la
nivel stiintific a muzicii traditionale instrumentale din Bucovina.

Un alt motiv al elaborarii articolului de fata rezida in nevoia de a transmite cat mai mult cu
putintd generatiilor tinere de violoniSti o serie de detalii tehnice insotite, bineinteles, de explicatii
pertinente. Devenind astfel accesibil, repertoriul va fi mai usor de pastrat Si de pus in valoare. in plus, nu
trebuie omisa nici evolutia tehnicii de interpretare la vioara, or, Alexandru Bidirel a introdus elemente noi
de interpretare, imprumutate din practica altor stiluri muzicale precum cele de café-concert, de muzica
clasicd etc. [5, 6, 7]. De aceea, pe parcurs, vom incerca sa gasim alternative ale digitatiei sau ale
trasaturilor de arcus, care si se aliture celor deja aplicate de citre lutar. Insa, pentru a putea reda cit mai
potrivit aceste procedee, datorita faptului ca nu exista inca o terminologie tehnica a acestor procedee in
muzica folclorica, vom prelua unii termeni din muzica clasicd. Iar identificarea Si transcrierea acestora,
datoritd posibilitatilor de redare audio Si de ascultare la un tempo redus a melodiilor din repertoriul
lautarului, ofera ocazii deosebite pentru a distinge cele mai mici detalii aproape imposibil de sesizat la o
auditie obiSnuita.

Pentru inceput, este absolut necesar a se observa importanta unor elemente esentiale in
exprimarea oricarui stil muzical — emisia sonora Si coordonarea mdinilor. Evident ca pentru realizarea
calitativa a acestora este nevoie de o initiere practica, - mai mult, trebuie consideratd drept o norma
imperioasd adoptarea lor chiar de la debutul procesului cantirii. In acest sens, lautarii profesionisti sunt
cei care, spre deosebire de lautarii tarani, simt nevoia ca instrumentele lor sa prinda viata si sa obtind o
identitate, determinandu-i sd-Si indrepte atentia spre calitatea sunetului pe care 1l emit.

Cu trecerea timpului, din ce in ce mai multi interpreli sunt formati in Scoli de specialitate
ori ,”furdnd” meserie de la cei mai buni, reuSind deseori sa atingd performante individuale importante
pentru Intreaga culturd autohtond. Ulterior, aceStia sunt Si cei care contribuie la exportarea, prin diverse
moduri, a tezaurului folcloric, a unui produs muzical autohton original Si valoros In afara granitelor.
Drept exemple in acest sens pot fi date numele unor cunoscuti interpreti ale caror repertorii au mediat
relatia dintre muzica traditionald $i cea clasicd, jazz, pop etc. Printre aceStia se numara: Grigora$ Dinicu
(vioara), Toni lordache (tambal), Vasile Pandelescu (acordeon), Fanicd Luca (nai), Costel Vasilescu
(trompetd), $i, nu in ultimul rand, Alexandru Bidirel (vioard), reprezentdnd zona Bucovinei.

O alté calitate inerentd interpretdrii in general, dar Si Inlesnirii receptarii discursului muzical o
constituie prezenta nuantelor dinamice. In cazul lui Alexandru Bidirel, acestea sunt intrebuintate cu



precadere in contextul schimbdrii intensitalii in repetarea frazei (vezi ex.l) sau in cel al folosirii unei
intensitati progresive (treptate) (vezi ex. 2).
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Ex.2: Hobotul miresei

In primul exemplu (vezi ex. 1) poate fi observat principiul polifonic imitativ intrebare—rdispuns,
care nu lipseSte din muzica populard. Uneori, in alte melodii folclorice acesta este mult mai evident, fiind
aplicat in interiorul unor segmente arhitecturale mai mari de opt Si chiar Saisprezece masuri. In cel de-al
doilea exemplu (vezi ex. 2), progresivitatea dinamicii indica o dramaturgie tipicd in special genurilor de
doina Si hora mare. ASadar, acestea se gasesc in cazurile in care melodia oferd dramatism sau alte stari
emotionale prin expresia $i indllimea sunetelor componente.

Suficient de frecvente in repertoriul lui Alexandru Bidirel sunt accentele. Parte din ansamblul
indicatiilor de intensitate, spre deosebire de nuantele dinamice, care se folosesc pentru grupuri de sunete,
accentele apar pe sunete izolate. Scopul acestora este de a marca scheletul ritmic al melodiei sau anumite
note importante. Spre exemplu, In Hora Bucovinei (vezi ex. 3) accentul de pe optimi scoate in evidenta
anumite tangente cu sistemul aksak al horelor mari. Acest procedeu tehnic se executd prin atacurile rapide
ale mainii drepte, aplicaind o mai multa greutate pe coardd (prin arcu$) in timp ce se accelereaza Si viteza
arcusului.

Ex.3: Hora Bucovinei

Accentele se atestd in majoritatea melodiilor, citeodata fiind insotite $i de ornamente. In acest
sens, un exemplu curios se constatd in una dintre melodiile ritualice din repertoriul ldutarului —
Tiganeasca (vezi ex. 4). Impreuni cu mordentii, accentele evidentiazd timpul slab, inducénd astfel o stare
nefireascd. De altfel, se cunoaste ca ceata mascalilor de Anul/ Nou apeleaza la o serie de ritualuri
precreStine, invocand anumite spirite prin descantece primitive care se reflectd in melodie tocmai prin
aceste accente ale timpului slab (se spune ca accentele pe timp slab ar fi imprumutate din muzica
tiganeasca (lautdreascd), ceea ce ar putea fi considerat un adevar, insd nu putem afirma cu siguranta acest
lucru).

Allegro /=130 E e

Ex.4: Tiganeasca

Accentuarea timpului este Intalnita frecvent in zona Moldovei, de obicei in melodiile de joc cu un



tempo accelerat ca de batuta, tdraneascd S. a. Mai ales In sudul Moldovei, aceasta tinde sd contureze
pulsatia ritmica, ghidindu-se dupi bitaia tobei (vezi ex. 5). In schimb, in Bucovina, observim ci o serie
de melodii sunt caracterizate in special de accentul pe timpul tare (vezi ex. 6). O explicatie a fenomenului
ar putea fi gasitd in dialogurile culturale interetnice ale locului. Astfel, in cazurile in care melodia
evidentiaza accentele pe timpul tare, respectivele crealii poartd o nuanta de culoare occidentald, iar in

cele in care accentele trec pe timpul slab — de culoare orientala.
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Ex.6: Taraneasca de la Paltinoasa

Dacd cele mentionate mai sus sunt legate oarecum de abilitatile mainii drepte a interpretului
(respectiv, de arcus), urmeazd cateva remarci asupra tehnicilor caracteristice mainii stangi. De altfel, se
cunoaste faptul ca lautarii violoniSti prezintd o dexteritate excelentd a mainilor, folosindu-se de tot felul
de inovatii in interpretarile lor, reusind care mai de care sa-Si impresioneze publicul intr-o manierda
individuala.

Un mijloc de expresie destul de des intalnit la violoniSti in general este vibrato. Folosit frecvent
si de violonistii lautari, procedeul apare din dorinta de a infrumuseta $i mai mult sunetul. In muzica
populard vibrato-ul este Intalnit sub mai multe forme $i, de obicei, diferit in cazul fiecarui interpret ca
reprezentant al unei anumite zone. lar dacd majoritatea rapsozilor 1Si gasesc dupd comoditate pozitia
potrivitd a mlinii Si a instrumentului pentru o vibratie placuta urechii, Alexandru Bidirel a ales metoda
clasica (corectd) de vibrato produs de incheietura mainii stangi sustinuta, in acelasi timp, Si de degetul in
sine. In conditiile in care toate partile implicate ale mainii sunt relaxate, inclusiv antebratul, vibratia nu se
rasfrange asupra inaltimii sunetului, ci are drept scop Infrumusetarea acestuia prin oscilatii egale Si, doar
in cazul cresterii dinamicii, accelereaza Si viteza de oscilatie a procedeului In sine.

Este important de mentionat faptul ca acest procedeu este unul dintre cele care il deosebeSte pe
lautarul bucovinean de lautarii din alte zone folclorice ale arealului romanesc. In materialul audio al
repertoriului studiat — cantece propriu-zise de stil vechi, hore mari sau jocuri etc. — se constatd o
frecventa sporita a acestui mijloc de expresie (vezi ex. 7 Si 8). Sunetele accentuate cu sau fard ornament
primesc instinctiv mai multd sau mai pulina vibratie, care se gaseSte, de obicei, acolo unde interpretul
simte nevoia de a-Si exprima anumite trairi, fiind produs mai mult pe durate mai mari decat optimea Si
aproape deloc pe Saisprezecimi.
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Ex.8: Doina de la Capu Codrului

O ipoteza in incercarea de a explica originea tipului de vibrato aplicat de Alexandru Bidirel rezida
in practicarea de catre acesta a lautariei “’de restaurant”, ”de carciuma”. Este cunoscut faptul cd, in aceste
medii, lautarii obiSnuiesc sa intrebuinteze frecvent diverse modalitali de Infrumusetare a muzicii pentru a
capta atentia publicului Si a-1 impresiona. Daca ar fi sd@ ne imagindm cum ar ardta o astfel de scend, cu
sigurantd ne-am aminti de lautarii care cantd pe la mese de sarbatoare Si, cu gestica lor distincta, se
leaganad dupa cursul muzicii — acest “legénat” se transpune instinctiv Si in vibrato, aplecandu-se cu
instrumentul spre urechea ascultatorului fermecat de artistismul lor. De asemenea, s-ar putea presupune ca
acest procedeu a fost Iimprumutat S$i din muzica de café-concert sau din cea clasicd, pe care lautarii
(inclusiv Alexandru Bidirel) o practicau in restaurantele vremii.

Un alt procedeu tehnic — foarte des utilizat Si de ldutarul bucovinean — care se realizeazd cu
ajutorul mainii stangi presupune schimburile de pozitie. Acestea, la randul lor, fac parte din seria de
particularitdti interpretative. Astfel, este bine cunoscut faptul ca vechii lautari violonisti preferau o pozitie
fixd a mainii stdngi (pozitia I), in cadrul cdreia iSi desfdsurau toatd interpretarea. Facand multe
compromisuri pentru a putea castiga la capitolul rezistenta, acestia obiSnuiau sa pozitioneze gatul viorii
in palma, astfel blocand orice incercare de a putea executa vreun salt. In cazul lui Alexandru Bidirel,
acesta are la dispozitie aproape tot diapazonul viorii, pe care il Si Intrebuinteazd in diferite scopuri,
printre care:

1) schimbul de pozitie pentru emiterea timbrului dorit:

Ex.9: Hora lui Grigore Vindereu

Spre exemplu, in melodia Hora lui Grigore Vindereu (vezi ex.9), din necesitatea de a transmite o
stare emotionald exprimata prin pasiune uSor dramatizata, apare nevoia de a pastra coarda SOL de pe
nota DO cu degetul 3 in pozitia I, trecandu-se cu degetul 3 pe FA in pozitia a IV-a. Astfel, pe langa
timbrul produs, se mai obtine la nivel sonor Si un glissando, care contribuie de asemenea la transmiterea
starii dorite. lar in reluarea partii cu o octavad mai sus se gaseSte acelasi procedeu pe coarda LA, evitandu-

se astfel stridenta corzii MI (vezi ex. 10).
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Ex.10: Hora lui Grigore Vindereu

Exemple asemanatoare exista in numar foarte mare printre melodiile Iui Alexandru Bidirel, ca de
altfel in toate repertoriile lautaresti. Spre deosebire de alte cazuri, in care in special ldutarii tdrani
intrebuinteaza o pozilie incorectd a viorii $i a mainilor, ldutarul bucovinean a asigurat o interpretare care
cere inevitabil o posedare corectd a instrumentului Si a tehnicilor acestuia.

2) schimbul de pozitie pentru executarea ornamentelor:
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Ex.11: Hora Bucovinei

Printre exemplificdrile acestui procedeu se evidenliaza prima masura a partii a ll-a din Hora
Bucovinei (vezi ex. 11), unde schimbul de pozitie este necesar pentru a putea aplica mordentul superior



— &1 a treia masura din aceeasi parte, unde de pe apogiatura scurtd DO cu degetul doi in pozilia I se trece
pe nota de baza FA cu degetul 3 in pozitia III, care ofera posibilitatea de a aplica mordentul superior la
ton pe nota MI bemol. in plus, la nivel sonor se produce un scurt glissando, un procedeu des intalnit in
practica lautarilor, care oferd o culoare aparte din punct de vedere stilistic. Cateva exemple 1n care se
intalnesc aceleasi treceri ce produc efectul de glissando se gasesc Si 1n alte melodii cu tempo lent sau
moderat, cum ar fi: Tiganeasca (vezi ex. 12) sau Doina de la Capu Codrului (vezi ex. 13).
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Ex.13: Doina de la Capu Codrului

Schimburile de pozilii sunt dependente de digitatiile aplicate, pentru ca, in functie de digitatia
folositd poate sa creasca sau sd scadd calitatea Si claritatea discursului muzical. Astfel, practica lautarilor
detine o serie de ,,secrete” care 1i ajutd sa speculeze anumite momente ale interpretarii. Printre acestea se
numara folosirea cu precadere a degetului 4 pe notele alterate suitor, de regula la melodiile cu un tempo
accelerat. Intalnit mai ales in melodia Tigdneasca (vezi ex. 14), procedeul exercita rolul de a relaxa méana

stangd si de a oferi posibilitatea executarii anumitor pasaje intr-un caracter dorit.
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Ex.14: Tiganeasca

La capitolul ,,secrete” pot fi atribuite Si schimburile de pozitie care ajutd executarea ornamentelor
prin pozitia a II-a. Acestea au fost foarte des folosite de lautari, asigurdndu-le aplicarea unor ornamente in
contexte mai dificile. DesSi prezinta dificultdti pentru multi tineri violonisti (cel putin in cazul muzicii
populare), pozitia a II-a este deosebit de necesara Si se cere inclusd acolo unde este neaparat nevoie. Spre
exemplu, in prima modalitate de interpretare melodiei (vezi ex. 15a) se observa coborarea din pozitia a
III-a cétre I-a anume prin pozitia a II-a. Avantajul schimbului in acest caz constd in obtinerea unei dictii
mult mai bune. Ins3, este posibild §i o trecere directi din pozitia a III-a citre I-a (a doua modalitate), fara
a tranzita pozitia a II-a (vezi ex. 15b), varianta care ar fi aleasd de catre majoritatea interpretilor fara prea
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Ex.15a: La inchinatul paharelor

Ex.15b: La inchinatul paharelor



O alta particularitate referitoare la digitatie se evidentiaza in partea a VI-a a melodiei Tiganeasca
(cu strigaturi) (vezi ex. 16), in care intregul continut muzical se executd in pozitia a IV-a, iar pentru a
putea ramane cu mana stanga pe loc, sunetul SI# este produs cu degetul 1 in extensie.

2 2
v e > ~ 1 s ~ .
O e Plreprei,or®olie o e ieerot, 02
n P ﬁ I 1 J‘ kil } l } I 1 I il } I J
= | | I I
O i | i i
5,

Ex.16: Tiganeasca (cu strigaturi)

Incd un procedeu tehnic intalnit frecvent in practica ldutarilor Si regasit Si in interpretarea lui
Alexandru Bidirel este pizzicato-ul produs de mana stanga (vezi ex. 17). De mare virtuozitate, acesta este
imprumutat din muzica tiganeasca Si a fost preluat In timp in muzica academica chiar de catre unii dintre
cei mai mari compozitori de opus-uri pentru vioara, precum Sarasate, Paganini etc.
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Ex.17: Corabeasca

Unul dintre procedeele indispensabile artei interpretative pe care le-a aplicat lautarul bucovinean
in repertoriul siu traditional este ornamentica. In muzica folclorici aceasta este atribuita la capitolul
morfologiilor secundare, adica la cel al studierii structurii elementelor minuscule muzicale. Istoria
ornamenticii muzicale este legatd, de facto, de istoria notatiei muzicale. Cu originile In improvizatia
interpretului, care, executdnd o melodie scrisd sau orald, o Insufleteste, o variazd sau o amplifica,
ornamentica a parcurs numeroase Si complexe etape de manifestare.

Utilizat inclusiv in interpretarea violonisticd a muzicii instrumentale traditionale din Bucovina,
procedeul este reprezentativ Si constituie un model pentru cantarea Si la alte instrumente caracteristice
zonei. In cazul lui Alexandru Bidirel, identitatea $i modul de utilizare a acesteia constituie valoarea Si
autenticitatea interpretarii. Astfel, repertoriul lautarului abunda in ornamente precum apogiatura scurta,
mordentul superior Si inferior, trilul S.a., care completeaza in mod firesc Si totodatd inedit discursul
SONor.

Cateva dintre seriile variationale ale ornamenticii mentionate mai sus se referd la apogiatura.
Formata din una sau mai multe note care se scriu cu caractere mai mici pe langd nota principala a
melodiei, aceasta poate fi scurtd pe nota inferioara (vezi ex. 18) $i superioara (vezi ex. 19) sau dubla (vezi
ex. 20).

se scrie se executd —

Ex.18: Apogiatura scurtd pe nota inferioara (Hora Bucoviner)
ﬁ\ se scrie se executa
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Ex.19: Apogiatura scurtd pe nota superioara (Hora lui Grigore Vindireu)
se scrie se executa

Ex.20: Apogiaturd dubla (Corabeasca)

Mordentul reprezintd o alternare rapidd a unei note reale cu o notd auxiliard superioara sau
inferioara Si revenirea la cea principald. In general, in muzica folcloricd, mordentii se executa la interval
de semiton, dar se intalnesc totusi Si mordenti la interval de ton. Pentru ca acest aspect prezinta oarecum



o reguld a notaliei muzicii traditionale, in transcriere se noteaza intervalul mordentului la ton (cu semnul
de alteratie corespunzitor). In melodiile din repertoriul lautarului bucovinean predomind mordentul

(alcatuit din 3 note) superior la un semiton (vezi ex. 21) $i mai rar se observa cel la un ton (vezi ex. 22)
sau mordentul inferior (vezi ex. 23).

~ se scrie — se noteaza

Ex.21: Mordentul superior la un semiton (Hora Bucovinei)

se scrie 4 se executa
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Ex.22: Mordentul superior la un ton (Hora Bucovinei)
S€ scrie se executd

Ex.23: Mordentul inferior (Hora Bucovinei)

Trilul, un alt procedeu ornamentic important pentru arta violonistica traditionald, se refera la o
alternare unitara rapida a notei principale cu cea superioara. In contextul in care in practica de interpretare
trilul se confunda adesea cu mordentul, deSi aceste doud tipuri de ornamente sunt absolut diferite ca
procedeu de interpretare, este necesara o atentie sporitd In executarea melodiilor folclorice. Neglijarea
acestor particularitati interpretative poate afecta nu doar stilistica, ci Si respectarea figurii ritmice.

In majoritatea melodiilor lui Bidirel, trilurile se executi la un interval de semiton (vezi ex. 24),
dar nu este exclusa nici aparitia trilului la un ton, mai ales in melodiile din clasa hora mare, in care
acestea (trilurile) apar predominant in baza contextului.

se scrie se executa

Ex.24: Trilul la un interval de semiton (Hora nunilor mari)

Pe langa aceste formule ornamentale, in repertoriul lautarului se mai intalnesc:

- grupetul, formuld ornamentala alcétuitd din patru sau cinci sunete, in care alterneazi sunetul
principal al melodiei cu treptele lui superioara Si inferioara. Cel din patru sunete incepe cu nota vecina,
iar cel din cinci sunete incepe cu nota principald. Existd grupet aSezat deasupra unei note, grupet intre
doud note Si grupet cu alteratii;

- arpegiatto, un ornament ce constd din intonarea succesiva a sunetelor unui acord (vezi ex.25);

- glissando, mod de executare care rezida in alunecarea rapida Si egala de la o notd la alta a

melodiei prin sunete intermediare (vezi ex. 25);

- portamento, mod de executare care constd in purtarea legatd a intonatiei de la un sunet la altul
printr-un Sir de sunete (vezi ex. 26);

Ex.25: Tiganeasca
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Ex.26: Tiganeasca (cu strigaturi)

- fioritura, ornament muzical care se intdlneSte la sfarsitul unei fraze muzicale sau a unei parti
concluzive Si constd din scurte pasaje melodice scrise cu note mici, care se plaseazd intre doud note
principale ale melodiei (vezi ex. 27).
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Ex.27: Doina de la Capu Codrului

Din analiza procedeelor interpretative evidentiate, s-a constatat ca acestea reprezintd pilonul
principal pe care se sprijind repertoriul lautarului. Fara existenta si intrebuintarea corectd a acestora, cu
sigurantd repertoriul bucovinean evidentiat nu ar mai avea aceeaSi frumusete. Detaliile stilisticii
interpretérii violonistice desprinse din maniera de interpretare a lui Alexandru Bidirel ne dau de gandit in
ceea ce priveste modul in care trebuie abordat folclorul muzical si izvoarele sale de propagare. Probabil,
o interpretare mai valoroasd a acestui repertoriu, zona Bucovinei nu a cunoscut $i inca nu cunoaste. Prin
urmare, in baza celor studiate pand in prezent, putem spune ca acest lucru a fost posibil datoritd unei
simbioze perfecte dintre trei elemente primordiale: creatia folclorica, maiestria lautarului $i studiul
muzicii de catre acesta. Numai datoritd ultimului element Alexandru Bidirel a dezvoltat o tehnica corecta
a instrumentului, fapt care i-a permis sd oblind o executie de o maniera inedita, apropiata de interpretarea
cultd, dar fara a denatura creatia populara.

Astazi se vorbeste foarte mult despre problema respectdrii stilurilor Si a zonelor folclorice, dar
foarte putin este elucidat acest aspect in studiile de specialitate. Majoritatea practicantilor considerd in
felul lor ca stilul este bazat doar pe creatia in sine, pe cand aceasta viziune este absolut incompletd. La o
scard mai larga, stilul este consolidat de maniera de executie, pentru ca daca, spre exemplu, s-ar aplica
unui text muzical, interpretat instrumental sau vocal, in stil bucovinean procedee specifice manierei
ardelenesti, cu sigurantd s-ar denatura specificul folcloric. Acelasi lucru este valabil $i pentru parametrii
armonici (acompaniament). Intr-un final, faptul ci o seama de practicanti nu constientizeazi ce anume
face ca stilul sa fie autentic determind aparitia confuziilor Si a marilor greseli in interpretarea muzicii
traditionale. Pentru a evita acest lucru, este necesard elaborarea unor cercetari ample att pe zone $i
subzone folclorice, cat Si cercetarea individuald a manierei de interpretare prin care se evidentiaza unii
lautari.
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