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MODELE ORNAMENTALE IN CANTECUL LIRIC PROPRIU-ZIS

ORNAMENTAL MODELS IN THE LYRIC SONG
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In cantecul liric, datoritd asocierii melodiei cu versul, putem realiza o ,.chirurgie® a acesteia pentru a analiza ornamentele
integrate, calitatea lor, locul in cadrul discursului muzical si functia in edificiul sonor. Analizdnd diferite tipuri melodice ale
cantecului liric propriu-zis din zona de codru, am observat preferinta pentru modele ornamentale, care includ atdt note si
pasaje ornamentale, cat si ornamentele propriu-zise. Combinatia diferitor elemente ornamentale duce uneori la o juxtapunere
destul de lungd, crednd, astfel, melisme ornamentale. Segmentele excesiv ornamentate oferd o evolutie terasatd intregii creatii
in baza unei estetici a temporizdrii, tergiversdrii, a ,,levitatiei“ ornamentale.
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In the lyric song, due to the association between verse and melody, we can perform a certain ,,surgery* on the melody in
order to analyze the integrated ornaments, their quality and place in the musical discourse and their function in the musical
edifice. By analyzing different melodic types of the actual lyric song from the ,codru® area we have noticed the preference for
ornamental models, which include musical notes and ornamental passages, as well as the preference for actual ornaments. The
combination between different ornaments leads to quite a long juxtaposition, creating, therefore, ornamental vocal runs. The
segments that are excessively ornamented offer a levelled evolution for the whole work due to some kind of aesthetics based on
delay and ornamental ,levitation®.

Keywords: ornamental models, vocal folkloric creations, lyric song, structure, interpretation.

Cantecul propriu-zis, numit astfel de Constantin Brdiloiu, pentru a-1 deosebi de céntecele ritua-
le, este o specie a liricii populare cea mai bogata din folclorului romanesc in tipuri melodice si teme
poetice. A luat nastere, in mod inegal, pe plan regional, in baza elementelor de expresie ale unui fond
stravechi, insumand si unele trasdturi ale altor categorii cu functie rituald, precum colinda, cantecul
de nunta sau nerituala, spre exemplu doina.

Influentele succesive, suprapunerile ulterioare genezei acestei categorii folclorice, transformarile
permanente rezultate si cu aportul interpretilor au imbogitit nucleul originar, dind nastere unui mare
numadr de tipuri melodice, variate ca structura: stilurile istorice (vechi si nou) si cele regionale.

Tematica poeticd reflecta intima legatura intre cantec si viata omului, complexitatea vietii lui spi-
rituale si dinamica trairilor umane, atitudinea fata de naturd, de muncd, de societate, functia speciei
de-a lungul timpului, toate inglobate in imagini de o deosebitd profunzime si frumusete.

Aceasta tematicd se materializeaza intr-un anumit sens in constantele cantecului propriu-zis (ne
referim, in special, la stratul premodern), care sunt: forma strofica, fixd, alcatuitd din 2-3 randuri me-
lodice, ce reprezinta sintagme octosilabice, rar hexasilabice, ritm parlando-rubato sau giusto-silabic,
bogatie tonal-modala, cu preponderenta sistemului pentatonic, profil descendent, melodicd melisma-
tica sau silabica. Asocierea aceleasi melodii cu texte diferite este caracteristica cantecului propriu-zis
cu conditia concordantei continutului emotional si al structurii.

Acelasi tipar arhitectonic poate contine tipuri melodice diferite dupa: continutul rdndului melo-
dic, locul cezurii principale, structura modala si sistemul cadential. Conditii diferite de viata si nivel
inegal de dezvoltare, trasaturi psihice proprii unei colectivitati, influente etc. au determinat nasterea
stilurilor regionale, formand adevarate ,,graiuri muzicale®, care, pastrand caracteristicile generale spe-
cifice genului, se deosebesc prin elemente secundare.
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Astfel, graiul moldovenesc este relativ bine conservat in zona folclorica de codru si are ca elemente
proprii:

— forma, preponderent, de 3 randuri, cu cezura dupa randul 1;

— cadenta frigica, predominanta alaturi de alte cadente, coloraturd modald locricd, in eolic (prin

coborarea instabila a treptelor II si V);

— formule apropiate de doina — recitative recto-fono pe hemistih, rotirea in jurul unor trepte prin-
cipale;

— mobilitatea formei, dezvoltarea strofei melodice prin addugarea unor noi randuri melodice sau
repetare, ca si a arcului melodic al randului melodic, prin addugarea, la tiparul metric traditio-
nal, a unor interjectii, scurte desene melodice cantate pe silabe de refren, la inceputul sau sfarsi-
tul randului melodic;

— amplificarea materialului sonor si a ambitusului, o plasticitate ritmica s.a.

Aceste particularitati le descoperim in exemplele de céntec propriu-zis din zona de codru a R.
Moldova. Pentru o mare parte din tipurile melodice ale cantecului propriu-zis din zona cercetatd sunt
caracteristice ornamentele, integrate logic in edificiul sonor al creatiei si fiind in stransa legitura cu
constantele structurale ale acesteia.

Am evidentiat deja intr-un articol' diferite aspecte legate de particularitatile functionale ale orna-
mentului in cadrul discursului muzical, in complexul sincretic melodie — text poetic si partial in relatia
interumand. In raport cu ultima, trebuie sd precizim c ornamentul reprezinti o constanti antropolo-
gica si a fost practicat de fiecare grup social si in fiecare epoca.

Domeniul ornamental este astfel un indicator cultural capabil sa reflecte trasiturile unei spiritua-
litati specifice comunitatilor umane, fie ele de cuprindere locala, regionala, nationald sau de ample arii
geografice si indicd, de asemenea, perioadele dezvoltarii lor istorice. Astfel si in cantecul liric din zona
de codru ornamentele se particularizeaza in tipurile melodice reprezentative, fiind intr-o relatie directa
cu structura sonord, a formei si cea ritmica.

Din diferite dictionare extragem definitii diverse ale ornamentului, care au explicatii tangentiale si
anume aspectul de infrumusetare, decorare a unei entitati. Spre exemplu:

— detaliu sau obiect adaugat la un ansamblu pentru a-1 infrumuseta; accesoriu;

— element decorativ folosit in artele plastice, in arhitectura, in tipografie pentru a intregi o compo-

zitie si a-i reliefa semnificatia;

— element care orneaza ceva; element decorativ; infloritura sau.element decorativ format din mo-
tive sculptate, pictate etc. si aplicate pe obiecte, pe tipdrituri, pe manuscrise, pe monumente etc.
podoaba;

— o figura de stil folosita pentru a infrumuseta o fraza, o cuvantare;[1]

— nota sau grup de note care servesc la ornarea unei melodii fara a-i modifica linia melodica;

— semn, notd sau grup de note care mareste efectul unei note principale;

— nota sau grup de note care ,,infrumuseteaza®, cu inflorituri de scurta durata, linia melodica; [2,
p. 635].

Totodata in aceste definitii descoperim céteva indicii importante legate de functionalitatea orna-
mentului in arhitectonica unei entitati, respectiv in edificiul sonor al unei creatii muzicale folclorice,
in cazul nostru a cintecului propriu-zis, care completeaza ideile anterioare expuse si anume cea de a
intregi o compozitie, de a-i reliefa semnificatia, adicd nu este o simpla infrumusetare.

Intr-adevir, in creatiile muzicale folclorice, in general, si in cantecul propriu-zis, in particular, or-
namentul este adanc implantat in materia sonora, eliminarea acestuia duce la o sdracire evidenta a
creatiei, atdt in ceea ce priveste expresivitatea, forta mesajului ce trebuie sa ajunga la ascultator, cat si
aspectul estetico-artistic; si, invers, excesul de ornamentare are, practic, acelasi efect de estompare a
continutului ideatic, artistic etc.

1 Svetlana Doros, Reflectii asupra fenomenului ornamental in cantecul traditional. In: Anuar stiintific: muzica, teatru si arte plastice,
Chisinau: 2009, nr 1-2(8-9), p.114-117

58



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2013, nr.1

Utilizarea echilibrata a ornamentului tine de o abilitate traditionala acumulatd in timp, o educatie
in acest sens oferita de contextul traditional in care s-a format interpretul. Este rezultatul acelui act
spontan al creatiei folclorice care tine de legile nescrise ale procesului de creatie, codificat in esenta
noastrd etnicd. Analiza modelelor ornamentale folosite in cantecul propriu-zis presupune o sectionare
artificiala a acestora din contextul sonor.

La prima vedere problema pare fortata, pentru cd muzica prin esenta ei este un fluid in care e
greu sa operezi astfel de disocieri. Totusi, in muzica vocala datorita asocierii cu versul putem realiza o
»chirurgie“ a melodiei pentru a analiza ornamentele integrate, calitatea lor, locul in cadrul discursului
muzical si functia in edificiul sonor. Vom porni in cercetarea noastra de la teoria elaborata de C. Ra-
dulescu-Pascu in analiza melodiei si anume, prin disocierea a trei straturi sonore in textura melodica a
unei creatii muzicale folclorice:

— o structurd de bazd, care reprezinta partea cea mai stabild a realitatii muzicale. Ea constituie
sunetele ce alcatuiesc scara corespunzatoare sistemului sonor al creatiei si ,,are relatia cea mai
directd cu structura suportului poetic” [3, p. 18]. Adica neaparat fiecdrei silabe ii corespunde un
sunet din scara sistemului;

— al doilea strat il constituie toate notele si sunetele melodice, care imbracd structura de baza,
»acestea realizeaza in mod caracteristic trecerea de la un sunet al structurii la cel urmator, impli-
nesc linia melodica, constituind o forma de ornamentare cu o greutate specifica mare si relativa
stabilitate®; [3, p. 18]

— al treilea strat sonor il constituie ornamentele propriu-zise.

Aceste straturi se intrepatrund si se impletesc profund si multiplu, incét separarea lor, intr-adevir,
nu este intotdeauna o operatie usoara. Analizdnd diferite tipuri melodice ale cantecului propriu-zis din
zona de codru, am observat preferinta pentru urmatoarele modele ornamentale, care includ atat note si
pasaje ornamentale caracteristice stratului al doilea sonor, cat si ornamentele propriu-zise:

1. Echappee-ul, nota de pasaj, anticipatia, broderia;

2. Apogiaturile simple, duble, triple, superioare sau inferioare. Cel mai frecvent sunt utilizate cele
simple si situate, de reguld, la un semiton sau la un ton de sunetul ornamentat. Apogiaturile
anterioare sunt interpretate in doud maniere:

— apogiatura se ia din valoarea sunetului de care este legata;
— sau ea se comportd ca un fel de scurtd anacruza.

3. Mordentul poate fi simplu, dublu, superior, inferior. Mordentul simplu apare de multe ori intr-o
formula ritmicd constituita din doua saizecipatrimi, o saisprezecime cu punct sau doua treize-
cidoimi si o saisprezecime legata de sunetul ornamentat. Uneori poate fi un triolet pe sunetul
ornat. Cel dublu mai frecvent se interpreteaza intr-o formuld ritmicd formaté din patru saizeci-
patrimi si o saisprezecime legatd de sunetul fundamental.

4. Grupetto, de regula simplu, imbracand sunetul fundamental, poate fi complet sau incomplet.

5. Trilul-vibrato este frecvent in cantecul liric si se utilizeaza pe sunetele de o duratd mai lunga in
raport cu sunetele invecinate din discursul melodic, de reguld la un semiton real de sunetul pe
care-] orneaza.

6. Glissando, care poate fi lung sau scurt, pe trepte clar reliefate si spre un sunet sau intre sunete
concrete sau o alunecare a vocii de la un sunet fard o articulara spre sfarsit al unui sunet concret.
De asemenea deseori la inceputul sau sfarsitul glissando-ului se foloseste apogiatura. Combinatia
diferitor elemente ornamentale duce uneori la o juxtapunere destul de lungd, creand, astfel melis-
me ornamentale. Includem aici si portamento la sfarsitul randului melodic.[4, p. 52, 72, 78]

Viteza interpretarii ornamentelor nu depinde de tempo, care in cantecul propriul-zis nu are perturba-
tii neasteptate si, de reguld, oscileaza intre andante si moderato cu sau fara poco rubato. Oricum, un poco
rubato intotdeauna se subintelege, deoarece obiectul nostru de studiu este cantecul propriu-zis in executie
taraneascd, cand acompaniamentul instrumental nu este utilizat. Cu toate acestea, uneori ornamentele pot
fi ritmice, aceasta se intampla in cazul cand ele coincid cu anumite accente din melodie sau din vers.
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Melismele ornamentale se intalnesc pe segmentele ce anticipa cadenta finald sau in semicadenta.
Analizand exemplele de cantec propriu-zis, am observat ca segmentele ornamentate excesiv sunt cele
descendente. De fapt, aceste segmente oferd o evolutie terasata intregii creatii, in baza unei estetici a
temporizarii, tergiversarii, a ,,levitatiei“ ornamentale.
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