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Acest articol relevd conditiile aparitiei esteticii provocative in Republica Moldova, dar si specificul evoludrii acesteia. Este
investigatd practica teatrald alternativa in teatrele independente si in proiectele individuale ale creatorilor. Autorul urmdreste
in ce mod conceptia ,,in-yer-face theater“ s-a impus in Republica Moldova prin textele agresive ale Nicoletei Esinenco si prin
activitatea Teatrului Spdldtorie.

Provocativitatea, perceputd de actuala generatie de artisti din RM ca practicd sociald, este reflectatd prin spectacolele care
tintesc in teme tabuizate, de la cele sexuale (Monoloagele vaginului in regia N. Cozaru, Rogvaiv in regia lui B. Georgescu) la
cele sociale (Mame fard p...dd, Footage, Radical.md, RH II Pozitiv, A(I)Rh+ scrise si regizate de N. Esinenco; Povestea lui Ro-
nald, clovnul de la McDonalds de Rodrigo Garcia si Nekrotitanium dupd Mitos Micleusanu & Florin Braghis in regia L. Ticu;
A saptea Kafana alcdtuitd de M. Fusu, D. Crudu si N. Esinencu, Casa M. in regia L.Ticu) s.a.

Cuvinte-cheie: estetica provocativd, teatru fird reguli, verbatim, in-yer-face theatre, teatru-document.

This article is devoted to conditions that led to the emergence of provocative aesthetics in Moldova and its specific evoluti-
on. It investigates the alternative theatrical practice of independent theatres and individual projects of theatrical creators. The
author pursues how the concept of ,in-yer-face theater was imposed in Moldova by Nicoleta Esinenco’s aggressive texts as well
as by the events hosted by the ,Laundry Theater®. The provocativity, perceived by the current generation of Moldovan artists
as a social practice, is reflected in performances targeted at taboo subjects, from those sexual (The Vagina Monologues directed
by N. Cozaru, ROGVAIV directed by B. Georgescu) to those social (The Mothers Without C..ts, Footage, Radical.md, RH II
Positive, A (II) Rh + written and directed by N. Esinenco; The Story of Ronald, the McDonald’s Clown by Rodrigo Garcia and
Nekrotitanium by Mitos Micleusanu & Florin Braghis directed by L. Ticu, The Seventh Kafana compiled by M. Fusu, D. Crudu
and N. Esinencu; Casa M. (My House) directed by. L. Ticu) etc.

Keywords: provocative aesthetics, no rules theatre, verbatim, in-yer-face theatre, theatre-document.

De la inceputul anilor 1990 pana in prezent urmarim un joc al traditiei cu inovatia. Pana in 1989
traditia inseamna estetica stanislavskiana, iar inovatia o afiseazd estetica vahtangoviand. Apoi cea din
urmad devine traditie (de aceasta data predispusa spre varii sinteze cu alte estetici), iar postmodernis-
mul aduce solutii inovatoare, inclusiv in efortul de relectura a clasicilor. Astazi inovatiile vin din partea
teatrului provocativ, unica regula a caruia este teatru fard reguli.

In societatea post-totalitara din RM se schimba raportul intre fenomenele marginality si mainstream.
Notiunea de tranzit ajutd sa vedem in lumina noud problemele perioadei de trecere si influenta acesteia
asupra marginalizarii miscdrii teatrale. Provocativitatea artistica, perceputa de Iu. M. Lotman ca factor de
autodezvoltare a culturii, se contureaza ca fiind principala strategie de actionare asupra spectatorului.
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La inceput de mileniu in RM se practicd teatralitatea axatd pe interferenta teatrului cu celelalte
arte, amplificind formele de teatru-dans, teatru-muzicd, teatru-film. Reprezentative in acest sens sunt
productiile realizate de. Sandu Vasilache la TNME (Amorul ddntuie si feste joacd) dupa W. Shakespea-
re); Sandu Grecu la Teatrul Satiricus (Carmen dupa Prosper Merimee, Metamorfozele-1I dupa Ovidiu);
Boris Focsa la Teatrul Luceafdrul (Mascarada de M. Lermontov, Cabaret Jacksonville de Nina Mazur)
etc. In aceste mixaje deja se gdsesc modeste componente provocative, tinandu-se cont de mediul for-
mat pe principii si sisteme riguros construite. Ele produc anumite mutatii ale miscarii artei specta-
colului din zona teatrului dramatic in zona teatrului postdramatic, situandu-se, totusi, la periferia
riscului artistic.

In teatrele statale partial se implanteaza teatralitatea agresivd, cu joc grotesc, cu gaguri si atracti-
oane, cu personaje stranii si teme atipice. Meditatiile despre lumea contemporana si soarta omului in
aceastd lume sunt materializate in forme socante. Noua realitate teatrald creata de Mihai Fusu cu Po-
vesti de familie de Biljana Srbjianovici (TNME) a luat toate premiile posibile la Festivalul National de
Teatru din Chisindu (2006), lucru fara precedent in istoria teatrului national. La TEI Veaceslav Sam-
bris incearca o expresie teribilistd prin spectacolele Sefele de Werner Schwab (2009) si Veghe de Morris
Panych (2010). Mult mai puternic, insd, spiritul provocator se manifesta in teatrele independente.

Istoria nu o singura data ne-a demonstrat ca avangarda se dezvoltda mai activ in experimentele din
laboratoare si studiouri, acestea pozitiondndu-se la polul opus teatrelor oficiale. Teatrul din RM nu
face exceptie in acest sens.

Sistemul teatral osificat, ostil in cea mai mare parte inovatiilor de orice gen, este ocolit incé de prin
1997 de Centrul de Arte Coliseum, justificandu-si existenta atat printr-un model nou de organizare,
cat si printr-o suita de spectacole atipice peisajului teatral de pe aceste meleaguri. Aici sunt sustinute
productiile: A saptea Kafana (2001) cu texte adaptate de M. Fusu, D. Crudu, N. Esinencu in regia lui
Mihai Fusu; Actorul Carp de Nicolae Negru in regia lui M. Fusu (2007); Frankie si Johny sub Clar de
Lund de Terrence McNally (2002), Monoloagele vaginului de Eve Ensler (2007), ambele montate de
Nelly Cozaru; Casa M (2010) cu texte adaptate si montate de Luminita Ticu. Si ce e important, aici
se naste Teatrul document, vehiculat in multe tdri, printre care Britania si Rusia, in practicile Royal
Court Theatre si Teamp doc.

Estetica documentara este pentru cei ce fac parte din Noua dramaturgie o posibilitate de a rupe cu
teatrul clasic. Teatrul ce transleaza voci umane reale devine o modalitate de formare a unei noi pozitii
in spatiul artistic. Provocativitatea este perceputa de actuala generatie de artisti din RM ca practicd
sociald. Ei sunt tentati si modeleze societatea aflata in schimbare, profesand un gen de teatru-consti-
inta, ceea ce inseamna: sa vorbesti in mod provocator cu publicul despre imperfectiunile lumii incon-
jurdtoare; sa te implici in tumultul problemelor sociale; sa faci spectacole active, capabile sd indemne
la luarea unei atitudini; sa integrezi dimensiunea autenticd a personajelor si a situatiilor; sa-ti traiesti
profesia ca o misiune. Caracteristicile enumerate se aplica integral spectacolelor de mai jos.

Procedeele provocative sunt utilizate cu scopul deconspirarii motivelor ascunse. De exemplu in
A saptea Kafana si in Casa M remarcam interviul provocativ, acesta incluzand metoda interogarii
latente, efectul momentului neasteptat. Textul este scris in tehnica ,,verbatim® a teatrului documentar,
livrat apoi spectatorilor in formi de monoloage-confesiuni. In primul spectacol, realizat de Coliseum
in colaborare cu DDC (Elvetia), istoriile sunt decupate din destdinuirile reale ale tinerelor din Basa-
rabia, exploatate in bordelurile din Balcani. Echipa de creatie a izbutit sa obtina de la ele cate doua
povesti despre cea mai comica si despre cea mai trista aventura a lor. Cuvantul Kafana, scris cu litera
K (strdind limbii roméne), este unul sugestiv, enigmatic. Iar cifra sapte, prin magia ei, confera titlului o
conotatie metafizici. In cel de al doilea proiect creat de Centrul de Arte Coliseum cu sustinerea finan-
ciard a Misiunii OSCE in Moldova) Luminita Ticu fixeaza marturiile victimelor violentei domestice,
de altfel, destul de numeroase in Moldova. Monoloagele sfasietoare din Casa M corespund intocmai
confesiunilor orale sau scrise.
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Prin spectacolele de acest gen teatrul isi dobandeste functia de art-terapie, ajutandu-i pe oameni
sd capete curaj, sa depaseasca frica (traficantilor, sau ,,pozorului, adicé a rusinii de a scoate gunoiul
din casd). Situatia o putem asocia scenei din filmul lui Andrei Tarkovski Oglinda, unde, dupa o inde-
lungata inhibare, eroul se elibereaza de tensiune prin a striga: ,,Eu pot sa vorbesc!®

Dacd artistii postmoderni utilizeaza strategia autopersiflarii, artistii provocativi recurg la strategia
epatarii si agresivitatea jocului. Astfel, spectacolul A saptea Kafana este foarte fizic. Regizorul constru-
este mizanscene dure ale corpurilor, care se convulsioneaza in varii combinatii plastice ale brutalitatii.
Iar in Casa M. fiecare dintre monoloage este insotit de actiuni fizice extrem de nervoase. De cele mai
dese ori ele sunt legate de borcanele foarte mari de sticla pe care, rand pe rand, femeile le umpla cu:
materia fecala din WC, resturi de mancare, matele si penele smulse din gaina. Spectatorii aflati la
doar cativa pasi de spatiul de joc tip studio sunt supusi unui act de cruzime in momentul in care este
oparita si jumulita gaina, deoarece ritualul culinar capata aici o alta conotatie. La fel se intampla si cu
umplutura din borcane, ce ajung sa expund, de fapt, toatd mizeria ascunsa de ochii lumii in interiorul
eroinelor abuzate. Urmarim la fiecare dintre ele aceleasi rotatii de atitudini aduse prin repetetivitate la
absurd: ,,Mai intai m-a iubit, pe urmi a inceput si ma bata“... [1]. Impartisind aceeasi soarts, femeile
mai intai sunt maltratate, apoi isi iartd célaii... Si asa la infinit. Fira nici o miscare inainte. Actritele
invart rotile bicicletei pe loc cu un aer resemnat si cu ochii tintiti in gol.

Forta ambelor productii rezida din desprinderea de maniera rigida de a prezenta documentul la pri-
ma persoana, spre cautarea unei solutii pe alt plan: Kafana — pe plan simbolic cu accente metafizice, Casa
M. — pe planul esteticii trash. Jocul actorilor tradeaza o vibratie psihologica bine ascunsd in interior.

Spectacolul Casa M. a participat la: Premiul National de Teatru si Festivalul 3onomas Macka
din Moscova, 2011; Festivalul Dramaturgiei Romanesti din Timisoara, Romania, 2011 (Premiul Ioan
Strugari pentru cea mai bund interpretare este acordat actritelor Snejana Puica, Mihaela Strambeanu,
Ina Surdu si Irina Vacarciuc); Edinburgh Festival Fringe cu sprijinul ICR Londra, 2011 (nominalizat la
Premiul pentru Libertatea de Expresie, acordat de Amnesty Scotia); Festivalul Int6ernational de Tea-
tru din Thilisi, Georgia, 2012; Festivalul National de Teatru I. L. Caragiale, Bucuresti, Roménia, 2012
(Premiul Tandra Sperantd al Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru).

Incepand din 2010, proiectul Casa M. face parte din Programul Antitrafic si Gender al Misiunii
OSCE in Moldova. Spectacolul ce aduce in fata spectatorilor“experiente traumatizante ale celor patru
femei care au suferit de cel putin una dintre formele de violentd sau, mai grav, de toate formele de vi-
olenta: abuzul fizic, psihologic, emotional, verbal sau sexual“ urmeaza sa fie prezentat in diferite orase
de pe ambele maluri ale raului Nistru[2]. ,Violenta domestica trebuie tratata ca o problema sociald,
nu ca o chestiune personala de familie. Piesa reprezintd o chemare la actiuni pentru noi toti a sustine
Ambasadoarea Jennifer Brush, Sefa Misiunii OSCE in Moldova [3].

De reguld, pentru necesitatile actului teatral sunt adaptate baruri, ateliere ale pictorilor, sdli de
expozitie, terase in aer liber. Asa, in 2009, barul 513 din subsolul Teatrului Luceafdirul serveste drept
acoperis pentru proiectul independent Club 513 lansat de Mihai Fusu. Spectatorului i sunt servite tex-
te de Nicoleta Esinencu, Rodrigo Garcia, Neil LaBute, Ivan Vardpaev. Aici se naste spectacol RASSM,
important si ca mesaj, si ca formula artisticd inedita. Compus dintr-o serie de poezii proletcultiste,
apartinand poetilor transnistreni proletcultisti din perioada interbelica, monospectacolul regizat si
interpretat de M. Fusu cumuleazd trasdturi din arta futurista rusa, formele specifice seriei de pancarde
rusesti Okna camuput POCTA din perioada 1918—1920 si filmele cu desene animate sovietice. Pato-
sul agitatiei pe care si l-au insusit promotorii fanatizati ai utopiei comuniste si infantilismul textelor
scrise in limba moldoveneasca sovieticd sunt caramizile acelei fabrici absurde, care-si arunca ziditorii
pe conveierul mortii. Rand pe rand cad poetii zdrobiti de gloantele cekistilor, imitand parca, prin rit-
micitate, rima versurilor inflicarate.

Centrul Expozitional Constantin Brancusi, la randul sau, gazduieste Compania independenta Mo-
bile European Trailer Theatre (METT) a Nicoletei Esinencu cu cinci reprezentatii ale perfomance-ului
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Antidot. Creat in coproductie cu Goethe Institut, el a participat la proiectul european After the Fall
(celebrand caderea Zidului de la Berlin) si a fost secundat de actorii Rodica Oanta, Valeriu Pahomi,
Veaceslav Sambris si Doriana Talmazan. Pasiunea implicarii in viata unui spatiu social Nicoleta Esi-
nencu o demonstreaza, semnand textul si regia, in mai multe performance-uri jucate in diverse spatii
independente: Mame fird p...dd (Club 513, apoi la atelierul lui Mircea Gutu din str. Bucuresti 68, et.
4); Footage, Radical.md (terasa Orpheus“de la Uniunea Scriitorilor). Iar la 28 noiembrie 2010 ea devi-
ne unul din fondatorii teatrului independent numit Spdldtorie, in barul Gin Do & Contrabass . Tonul
cruzimii, ironiei si al contestarii se face auzit atat in performance-ul A(II)Rh+, pe care N. Esinencu
il realizeazd cu propriul text, tintind in cetdtenii contaminati de rasismul si nationalismul patriotard
(premiera 6 decembrie 2010), cat si in performance-ul montat in limba rusa de Viorel Pahomi cu Iana
Lazar si Alexandr Chiciuc. Regizorul isi expune viziunea in felul urmator: ,,Fuck you Europe este un
performance care uneste doua texte de Nicoleta Esinencu (Fuck you, Eu.ro.Pa! si A(II)Rh+ intr-un
dialog despre generatia oamenilor care s-au nascut intr-o tara, au crescut in alta si acum trdiesc in a
treia. Generatie, care se imparte in oameni indiferenti sau fanatici, ignoranti sau cu pozitii (pseudo)
patriotice radicale“ [4]. In performance sunt folosite materiale de o violenta extrema, fapt pentru care
este nerecomandat celora sub 16 ani! La 22 iunie 2011, cu sprijinul ICR Mihai Eminescu din Chisi-
ndu, Teatrul Spdldtorie organizeaza Dialog despre arta activd, rolul arhivei in practica artisticd si noile
dramaturgii cu participarea invitatilor din Roménia: Gianina Carbunariu, Bogdan Georgescu, Irina
Gadiuta, Nicolae Mandea, Iulia Popovici.

Tendinta teatrului contemporan al RM este cea de a distruge tabuurile de orice gen, de la cele
sexuale la cele sociale. Ghidata de responsabilitatea si curajul de a aduce in dezbatere publicd pro-
blema monopolizdrii placerii barbatului, Nelly Cozaru arunca cu Monoloagele vaginului, spectacol
redenumit apoi Monoloage foarte intime, o adevarata bomba in mijlocul societatii inerte. Aici si-a
gasit reflectia necesitatea creatorilor, de altfel constienti de restrictiile materiale, morale, juridice pe
care le impune realitatea inconjurdtoare, de a depdsi hotarele obisnuitului, permisului. Pe ecran apar
cadre documentare cu nasterea copilului. In prim plan — capul fatului, iesind din vagin. Socheazi
si gradul de contrast al productiei de acest gen cu cerintele sociumului. Drept consecinta initiativa
creatorilor de a revendica dreptul femeii de a se realiza pe plan social, dar si pe plan intim, avindu-
se in vedere dreptul la placere, se ciocneste de proteste ale publicului. Spectacolul este suspendat. Pe
8 octombrie 2007 Dumitru Crudu modereazd la Uniunea Scriitorilor discutii aprinse pe marginea
acestui caz. S-au facut vazute, cu aceasta ocazie, multe alte probleme ale societétii, inclusiv tentativele
agresive ale unor asociatii religioase (mai ales Asociatia Fericita Maica Matrona) de a se implica in
procesul de creatie.

Calea strabatutd de Nelly Cozaru o urmeaza Rogvaiv (la 20 iunie 2011, Teatrul Spdldtorie), un per-
formance de arta activa (produs in cooperare cu Centrul Cultural German ACCENTE si sustinut de
ERSTE Stiftung) impotriva oricdrei forme de discriminare, accentul punandu-se pe homofobie. Spec-
tacolul-document, la care si-au dat concursul regizorul din Roménia, Bogdan Georgescu si interpretii
Emilian Cretu, Veaceslav Sambris, Ina Surdu, Doriana Talmazan, Irina Vacarciuc, decupeaza opinii
reale, apartinand personalitatilor cunoscute ale vietii publice din Republica Moldova, ce atesta intole-
ranta vaditd fata de subiectul abordat. Proiectul in cauza face parte din programul Rezidentd Cdlcdtorie
al Teatrului Spdldtorie. Acesta ,,isi propune crearea unei platforme de lucru si interactiune intre tineri
artisti independenti din Republica Moldova si artisti invitati, atat din Moldova cét si din strainatate.
Scopul principal al acestui program al Teatrului Spdldtorie este schimbul de mijloace de expresie si
lucru pentru proiecte performative angajate, responsabile, implicate direct in societatea si contextul
in care au loc — un spatiu de intersectie pentru artisti cu perspective si din realitati diferite, care prin
lucru la un proiect comun isi dezvolta fiecare mijloacele de expresie, perspectiva critica, personalitatea
artistica“ [5]. Rogvaiv tocmai este rezultatul unei rezidente de o luna pe care regizorul-dramaturg a
avut-o in Republica Moldova.

72



Anuar Stiintific: Muzicd, Teatru, Arte Plastice 2013, nr.1

Drept act de contrazicere a tabuurilor se prefigureaza a fi Laboratorul Teatral Foosbook (produs
de Teatrul Unui Singur Actor in atelierul pictorului Mircea Gutu) cu spectacole trasnite, presurate din
plin cu umor negru si cuvinte licentioase: Povestea lui Ronald, clovnul de la McDonalds de Rodrigo
Garcia (2010) si Nekrotitanium dupa Mitos Micleusanu & Florin Braghis (2011), ambele in regia Lu-
minitei Ticu. Iatd comentariul ce insoteste ultima reprezentatie: ,,Republica Moldova ar fi un taram al
nesigurantei si criminalitdtii, in care oamenii sunt impulsivi, agresivi si imprevizibili! Nekrotitanium
pune in discutie anume aceasta prejudecatd. Personajele sunt aldptate cu votcd si nu cu lapte, ei vomita
cand beau din greseald apa, sunt zvantati in batdi de parinti, sunt violenti si cruzi, ucid si sunt ucisi cu
sange rece, lasand sau ingrosand gramezile de cadavre din jur, indiferent ca acest lucru se intampla la
praznice unde lumea a mancat chiftelute de porc bolnav sau pe cAmp unde sunt célcati de buldozere.
Cum sunt oamenii, asa e si oglinda! Oricum ar fi, romanul nu se vrea a fi unul identitar, el riméne
a fi un roman persiflant si parodic, cu o intriga politistd strecheata pe alocuri in care totul este luat in
pinte pana si crima Romanul ne aminteste de Planeta Moldova péna intr-un punct, caci nu e doar pur
divertisment...“ [6].

Sigur, nu toate teatrele independente sunt provocative. De pilda Studio Geneza Art (Floare albas-
trd dupa M. Eminescu, Cdrlanii si muza de la Burdujeni de Constantin Negruzzi, Lacrima dupa Gri-
gore Vieru) si Teatrul U.S.A. alui Andrei Sochirca de la Casa Actorului UNITEM (Meniu de post, Dati
totul la o parte ca sd vid de Eugen Cioclea) au o alta orientare. In majoritatea cazurilor, ins3, teatrele
independente se ambitioneaza sd demonstreze capacitatea practicilor marginale de a schimba para-
digma culturald prin crearea valorilor alternative. Se contureaza ideea ca pana si actiunile provocative
ale experientelor marginale, care apar, la prima vedere, ca si comportament antisocial — cum este in
Radical din MD, regizat de Nicoleta Esinencu, urinatul pe mangal la terasa Orfeus de la Uniunea Scri-
itorilor, institutia ajungand, in opinia autorilor, un cadavru spiritual, — pot deveni un factor prosocial
important, capabil sa stimuleze individul si societatea.

Analiza savantd a manifestarii fenomenelor marginality si mainstream in societatea post-totalitard
din RM, pe care ar trebui s o facd teatrologia nationald, va ajuta la depasirea contradictiilor intre va-
lorile traditionale si cele create de noua realitate culturala.

In vederea stimulirii proceselor inoitoare in esteticile teatrale din Republica Moldova merita si
tinem cont de faptul, ca intreg teatrul mondial traieste la rdscruce de milenii fenomenul dezintegrarii
sistemelor artistice. Astdzi, fluctuatia stilisticd si metodologica a devenit o adevdrata patima. Practi-
cienii sunt atrasi de un freestyle bazat pe amestecul formulelor estetice din cele mai diverse ecuatii. Si
nu este exclus cd pe viitor inovatia, in acest univers cultural, va veni dupa o perioadd de saturatie si
negare (asa cum se intampla in alte spatii teatrale) prin reincluderea formulei stanislavskiene, pe ne-
drept asociata ideologiei totalitare, in caleidoscopul de forme sintetizante, pe care ni-1 dorim mult mai
variat. Asa s-a intamplat, ca sd aducem doar cateva exemple, cu spectacolul Trei surori de A. P. Cehov
in regia lui Tompa Gabor (prezentat cu mare succes la ENT I. L. Caragiale — 2009 din Bucuresti) si cu
spectacolul Ulciorul spart de Heinrich von Kleist in regia lui Peter Stein (prezentat la Premiul Europei
pentru Teatru — 2011 din Sankt Petersburg).

In concluzie, putem afirma c, desi tactica de soc social este una pe cét se poate de eficientd in ma-
narea societatii spre schimbari (lucru greu de supraapreciat in perioada de tranzitie), comunitatea nu
trebuie luatd mereu prin surprindere, servindu-i-se mesaje pe care aceasta nu este gata sa le receptio-
neze. Bulversarea la nesférsit a orizontului de asteptare a spectatorilor, obisnuiti cu subiect traditional,
intriga s.a., poate indeparta spectatorul de teatru. Astfel, in loc sa incheiem un dialog cu el, nu vom
face altceva, decat sa-1 intrerupem. Avem nevoie de productii de calitate in stare si trezeascd emotii
puternice nu doar prin a scandaliza cu tehnici provocative, dar si prin a aduce o mare satisfactie cu un
bogat spectru de mijloace si procedee artistice.
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