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In articolul semnat de Anatolie Lapicus si Iurie Mahovici sunt abordate unele aspecte de bazd ale interpretdrii came-
rale. Autorii contureazd un cerc de probleme legate de interpretare, cum ar fi: particularitdtile interpretative in muzica
camerald si cea solisticd, aplicarea definitiei de comunicare in contextul interpretdrii camerale.
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The article written by Anatolie Lapicus and Iurie Mahovici analyzes some basic aspects of chamber performance. The
authors outline a range of problems such as interpretative peculiarities of chamber music and solo performance, applying
the definition of communication in the context of chamber performance.
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In cultura profesionala de traditie europeand procesul de a canta la instrumente muzicale se
realizeaza prin doud moduri principale. Primul reprezintd evoluarea solistica a interpretului (fara
partener, fara acompaniament). Acest tip de interpretare este cultivat doar in sfere limitate de per-
formantd muzicald, care includ activitatea concertistica a pianistilor, organistilor, in unele cazuri
a altor instrumentisti (spre ex., interpretarea opusurilor pentru instrumente solo). Al doilea mod,
care cuprinde toate celelalte genuri de muzica — simfonicd, de operd, camerald — necesitd, pentru
realizarea lor, implicarea interpretilor de la diferite instrumente. Acesta reprezinta unul dintre mo-
tivele esentiale care contribuie la dezvoltarea abilitatii de a canta cu unul sau mai multi parteneri,
madiestria de interpretare in ansamblu reprezentand un aspect important al profesionalismului in-
terpretilor-muzicieni.

Interpretarea muzicii de camerd este diferita de evoluarea solistica, mai intai de toate prin con-
tributia adusa de fiecare participant: planul general, precum si cele mai mici detalii ale interpretarii,
sunt rezultatul gandirii, imaginatiei artistice, posibilitatilor tehnice ale tuturor membrilor ansam-
blului, nu a unui singur muzician. Acest concept comun este implementat, de asemenea, prin efor-
turile combinate ale interpretilor. ,Procesul de maturizare a conceptiei artistice, procesul realizdrii
in anumite imagini sonore la solist si ceilalti participanti ai ansamblului cameral este diferit. Daca
pianistul-solist reproduce textul muzical al piesei in general, atunci pianistul-ansamblist canta doar
textul partidei sale. Insd cunoasterea partidei, chiar si excelenta, nu inseamna ca pianistul este deja
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partener. El devine partener doar in procesul de lucru impreuna cu ceilalti participanti ai ansam-
blului [1, p. 4] — sustine A. Golib in cartea sa OcHosvl ancambne80ti mexHuKu.

Atmosfera creativa in muzica camerald are loc in conditiile cind muzicienii sunt dotati cu cali-
titi deosebite. Incercand a determina trisiturile specifice interpretative, ne amintim de comparatia
pe care o fiacea A. Gotlib, explicdnd diferenta dintre un povestitor talentat si un interlocutor talen-
tat: ,Pentru primul este importanta arta de a vorbi, pentru al doilea nu mai putin importanta este
arta de a asculta. Intr-o evoluare muzicali comuna sunt la fel de importante atat capacitatea de a
interesa partenerul prin conceptia sa, de a transmite viziunea sa de imagini muzicale, de a convinge
in corectitudinea si naturaletea redarii indicatiilor autorului, cat si capacitatea de a fi interesat de
conceptia partenerului, de a intelege dorintele acestuia, de a le primi, simti, de a le reda“ [1, p.5].

Cercetatorul mentionat subliniaza: ,,Dacd capacitatea de a captiva depinde de talentul muzi-
cianului, originalitatea conceptiei, maniera deosebita de interpretare, abilitatile de predare, atunci
capacitatea de a fi interesat depinde de trdsdturile comune ale individualitatilor, similitudinea in
educatia lor, in cunoasterea muzicii si, intr-o masurd mai mare, de reactia emotionald, de bogatia
imaginatiei, de flexibilitatea talentului interpretativ, care permite a crea cu usurinta mai multe solu-
tii la aceeasi problema artistica“ [1, p. 6]. Astfel, diversitatea trasaturilor psihologice ale individului
sunt implicate in procesul interpretarii muzicii de camerd, in scopul comunicarii reciproce.

Intelegerea reciproca si armonia stau la baza crerii planului unic de interpretare. In cartea cita-
td anterior, A. Gotlib utilizeaza doua notiuni: ,,retraire creativd interpretativa“ si ,,empatie creativa
a interpretilor® [1, p. 6]. Bazandu-se pe experienta sa de profesor excelent, de pianist-ansamblist,
care a evoluat mult timp in componenta duetului pianistic, muzicianul sustine ca aceste concepte
nu sunt identice. , La realizarea colectiva a interpretarii, — scrie A. Gotlib, — conceptul de ,retrdire
creativa interpretativa“ este transformat in unul inrudit, dar nu identic cu conceptul de ,empatie
creativd a interpretilor®. Empatia naturald apare in rezultatul legaturii permanente si multilaterale a
partenerilor, a interactiunii si comunicarii flexibile a lor in procesul interpretativ® [1, p. 6].

Dupa cum putem observa din cele relatate mai sus, cuvantul ,comunicare® reprezinta cheia
pentru intelegerea interpretdrii ca un fenomen colectiv. S analizam definitia de comunicare, care
a fost expusd in Marele dictionar psihologic: ,Comunicarea (in engleza communication, intercourse,
interpersonal relationship) inseamna interactiunea a doud sau mai multe persoane, care consta in
schimbul de informatii cognitive si/sau afectiv-evaluative. De obicei, comunicarea este inclusd in
interactiunea practica a oamenilor (lucrul comun, invétarea, jocul de echipad etc.) si prevede pla-
nificarea, implementarea si monitorizarea activitatilor lor. Cu toate acestea, comunicarea satisface
0 necesitate umand speciald in contactul cu alte persoane. Satisfacerea acestei necesitati, care a
aparut in procesul de dezvoltare socio-istorica a omenirii, este legatd de aparitia unui sentiment de
bucurie® [2]. Termenul de ,,comunicare® este utilizat de celebrul regizor rus si teoretician al artei
teatrale K. S. Stanislavski, care sublinia cd abilitatea de a ,,comunica“ cu partenerul este un element
obligatoriu al mdiestriei actoricesti.

In practica interpretirii in ansamblul cameral comunicarea se manifesta in calitdti, cum ar fi
implicarea in procesul interpretativ general, bazat pe un studiu aprofundat nu doar a partidei sale,
dar si a partidelor partenerilor de ansamblu. In baza cunoasterii partiturii, intelegerii rolului, func-
tiei, posibilitatilor expresive ale fiecarui instrument, combinarii planurilor de fon si de relief, apare
senzatia si intelegerea intentiilor artistice ale altor muzicieni, sensibilitatea deosebita pentru modul
cum are loc procesul de interactiune creativa. Suma tuturor acestor calitati a si fost numita ,,senti-
mentul de ansamblu®

E. Lukianova, in teza sa de doctorat ,,Formarea calitatilor profesionale si de comunicare la stu-
dentii din institutiile muzical-interpretative in clasa de ansamblu cameral®, scrie: ,,In procesul de
interpretare a creatiilor camerale, participantii ansamblului se gasesc in relatii de comunicare prin
intermediul mijloacelor artei muzicale nu numai cu publicul, dar, de asemenea, si intre ei. Astfel,
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cresterea rolului de interpretare in ansamblu in arta moderna muzicald, sporeste cerintele cu privire
la calitatile de comunicare ale muzicienilor® [3].

Ansamblul cameral este o disciplina, care dezvolta cel mai intens abilititile de comunicare ale
muzicienilor-interpreti, deoarece, prin insdsi natura sa, aceasta implica comunicarea interpersonala
a muzicienilor. In ansamblu, comunicarea este posibild numai in cazul in care existd o intelegere
clara si consecventa de cdtre toti participantii a legaturilor multidimensionale si diverse intre grupe
separate, inclusiv capacitatea de a subordona partitia sa pentru a atinge un scop comun.

Concordarea planului interpretarii inca nu inseamna comunicare. Comunicarea, directa si efi-
cientd, apare doar in procesul de realizare a planului. In acelasi timp, reactia exterioara la executarea
accelerando si crescendo conceputa mai devreme, de asemenea, nu creeazd o comunicare; percepe-
rea activd a emotiilor, redate prin aceste si alte nuante, reactia la cele exprimate, retrairea muzicala
comund — iatd esenta comunicarii.

Facand parte din componenta ansamblului, muzicianul trebuie sd fie capabil de a receptiona
sentimentele si gandurile partenerului de fiecare data diferit, intr-un mod nou, pentru a permite
unele abateri improvizatorice de la nuantele dinamice obisnuite. Pentru aceasta K. S. Stanislavski
a mentionat ca ,este nevoie de o deosebita atentie, de tehnica, de disciplina artistica“ [4, p. 273].
A. N. Rubinstein a spus ca fiecare muzician, in arsenalul sdu de creatie, are doua tipuri de ,arme®:
»aparatul de imaginatie® si ,,aparatul de realizare®. Acesti termeni sunt, de asemenea, preluati din
teoria lui K. S. Stanislavski. Cu regret, pentru a atinge obiectivele artistice multi muzicieni sunt pre-
ocupati de perfectionarea exclusiva a ,aparatului de realizare® fara si-si dea seama cd ,,aparatul de
imaginatie“ necesitd o pregétire nu mai putin riguroasa, zi de zi.

Este clar ca imaginatia buna, capacitatea de a trece rapid (intr-o fractiune de secundd) de la o
stare emotionald la alta, dezvolta, in special, flexibilitatea gandirii muzicale si in procesul de inter-
pretare in ansamblu, permitand interpretului de a reactiona imediat la orice impuls creativ al parte-
nerului, la oricare dintre stdrile sale emotional-psihologice.

Retrairea creativa este un proces foarte dificil. Sfera de imagini a piesei, nuantele dinamice ale
fiecarei fraze sunt percepute si intelese diferit de fiecare interpret. Necesitatea de a corela si coordo-
na interpretarea sa cu partida partenerului poate fi receptionatd in mod fals ca limitarea libertatii
interpretative. Cu toate acestea, lucrurile se prezinti altfel. In ansamblul cameral muzicianul simte
imediat cresterea resurselor artistice, puterea sonoritatii generale, diversitatea discursului muzical
si, prin urmare, realizarea unei interpretari mai expresive si convingatoare. El este cuprins de un
spirit emotional, impresionant, care il determind sa uite de dorinta de a fi singurul mediator intre
compozitor si ascultator.

Ansamblul adevirat, in care existd o fuziune naturald si organicd, nu creeazd suprimarea liber-
tatii individuale a partenerilor, ea apare numai atunci cand principiul obligatiei reciproce devine
sinonim cu principiul ajutorului reciproc, cdnd continuitatea contactului nu afecteazd partenerii, ci
reprezintd o sursa de forta evidentd. Coordonarea in ansamblu, care orienteaza partenerii spre un
scop comun, nu limiteazd actiunile fieciruia in parte, ci, dimpotrivd, inldturd obstacolele care pot
apdrea. Misiunea acestui principiu este de a determina sensul actiunii, importanta sa in contextul
muzical general. Astfel, interpretarea in ansamblul cameral trebuie sa contribuie la crearea efectului
de ,,sinergie®

Comunicarea muzicald stimuleaza vointa creatoare a interpretului, ldrgind orizontul imaginati-
ei sale, oferind partenerilor un suport sigur pentru realizarea ideilor noi si a variantelor neasteptate
in solutionarea problemelor artistice. Cautarea argumentelor in dispute imbogateste orele de repeti-
tii, iar necesitatea de a sprijini partenerul ori de a-1 atrage dupa sine in timpul evoluarii concertistice
dezvoltd energia si initiativa. Prin urmare, individualitatea artistului se dezvéluie complet anume in
interpretarea comuna cu alti muzicieni, si nu intr-o evoluare solistica.

Astfel, specificitatea cantdrii in ansamblu este in legdtura permanenta cu factorii psihologici.
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E. Lukianova propune patru metode principale de formare a calitatilor profesional-comunicati-
ve ale muzicienilor din clasa de ansamblu cameral. Prima reprezintd ,,analiza complexa a textului
partiturii de ansamblu, pentru ca participantii sa patrunda in esenta continutului artistic al creatiei
interpretate si sa creeze pe aceasta baza planul unic de interpretare, orientat pe ascultatori® [2]. A
doua metoda se bazeazd pe ,,sincronizarea interpretdrii, care formeaza la participantii ansamblului
o unitate in organizarea temporala a opusului muzical si corecteaza latura metro-ritmicd, de tempo
si de articulare in interactiunea de ansamblu® [2]. A treia metoda, desemnata de cercetdtoare ca
»dialog®“ muzical, ,contribuie la optimizarea interpretdrii in ansamblu si comunicarea dialogicd a
interpretilor in ceea ce priveste stabilirea echivalentei cu planul compozitorului si pentru atinge-
rea contactului emotional cu publicul® [2]. A patra metoda este ,modelarea situatiei scenice, care
formeaza la muzicieni mecanismele de aparare psihologicd impotriva efectelor negative legate de
emotiile scenice si asigura dialogul artistic complet cu publicul® [2].
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