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Onpedernenvt 63U MeN0y NOHAMUAMU XYOOHECITNBEHHDITI MEKCH, OUCKYPC, UHMEKCM, CIMUJb, UHMEPMeKcHyan,-
HOCHb, NOMUCHUNUCIIUKA, MEMACTUIUCUKA. AKUEHMUPOBAHbL KA1eCBa CUCEMHOCINY U UEPAPXUMHOCTY NOHAMULL
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K. XKenemma u poccutickux uccnedosamereti. [Ipoussedena cucmemamusayus memo0os pabomul nucameneii u KOMno3u-
MOPO6 ¢ UHMEKCIOM U CHIUNEBLIMU 3AUMCTNB08aHUAMY. BoiséneHvl yHKyuu unmepmexcmyansHOCMu, NOU— U Mema-
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TUCMUKA 6 MY3bIKAIbHOM UCKYCCIBe.

Kniouesvie cnosa: xyoonecmeenHoiii mekcm, OUCKYPC, CHUMb, UHIMEPMEKCI, NOMUCIUIUCIUKA, MEMACUUCMUKA.

The author defines the connection between the concepts of artistic text, discourse, intext, style, intertext, polystylistics, metastylistics.
Emphasis is laid on the treatment of the system quality and ierarchic concepts of text and style... The article gives a comparative
analysis of the treatment of the intertext in the works of Julia Kristeva, Roland Barthes, Gérard Genette and it those of Russian
researchers. A systematization of the methods of work of writers and composers with an intext and elements of barrowed style are
made in the article. The functions of the intertext, poly — and metastylistics in artistic works are identified. The author specifies the
volume and meaning of polystylistics and metaststylistics in musical art.
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Din ultima treime a sec. XX pana in prezent, mai multe stiinte umanistice sunt penetrate de in-
vestigatii axate pe asa notiuni precum intertextualitatea, transtextualitatea, polistilistica, metastilistica.
Desi conceptul de intertext s—a cristalizat in ligvistica, in teoria literaturii, el a depasit cadrul lor pa-
trunzand teoria artelor. De exemplu, putem numi asa studii cu privire la intertext in domeniul cine-
matografiei ca Memoria lui Tiresias: intertextualitatea si arta cinematograficd; Cinematograful ca sursa
intertextualitdtii: in baza constructiilor comparate; Legdturile intertextuale in filmele de fictiune'. Vom
nominaliza si unele studii vizdnd intertextualitate in artele plastice. Drept dovada serveste capitolul
de amploare din teza dlui M. Sipelski cu privire la limbaj si compozitie in operele plastice: Intertextu-
alitatea ca principiul arhitectonic in pictura monumentald si in pictura de sevalet*. Capitolul central din

1 SImnonbckmit, M. Tlamars Tupecns. VHTepTeKcTyanbHOCTb 1 KuHeMarorpad. Mocksa, 1993; KpsutoBa, M. KuHO Kak MCTOYHUK
MHTEPTEKCTYaTbHOCTU: HAa MaTepuaje CPaBHUTENbHBIX KOHCTpyKimil. Disponibil pe Internet: <http://www.portalus.ru/modules/
linguistics/rus_readme.php?subaction=showfull&id=1280052752>; ViBanoBa, E. VIHTepTeKcTyanbHble CBA3M B XY[JO>KECTBEHHBIX
¢dunbmax. ABroped. guc... kaHy. ¢utonor. Hayk. Boiarorpap, 2001.

2 Mumensckuit, M. MinmepmexcmyanvHoCmy Kax NPUHUUN KOMHOSUUUOHHO20 NOCHPOEHUS NPOU3EEOeHUTE MOHYMEHMANbHOL U CIAH-
koeoti susonucy. B: Ivmenbckmit, M. 31k U KOMNOZUUUS NPOU3EE0eHUTI MOHYMEHMANLHOU U CHAHKOBOLL HUBONUCU: KY/IbHY PCeMUO-
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cartea lui Hansen-Love, editata la Viena, se numeste Intermedialitatea si intertextualitatea: problema
corelarii cuvantului si artelor plastice’.

Una din directiile postmoderne in domeniul artelor plastice, numitd receptualism, apeleazd nu
numai la intertextualitate, ci si la meta- si polistilisticd. Capitolul 5 din manifestul receptualismului
publicat de A. Trifonov si Iu. Kuvaldin mentioneazd urmatoarele: ,,... Opera de artd este un feno-
men de sincrezd fiind axat pe unitatea polistilistica imbratisind aspectele artistic, stiintific, religios
ale conceptului ontologic despre lume” In capitolul 11 citim urmaitoarele: ,,Receptualismul este arta
arhetipala si intertextuald”. Ideile de baza ale capitolului 14 se refera la diferite meta—fenomene: ,,Re-
ceptualismul nu este o scoald, dar este o metascoala. Receptualismul nu este o stilisticd, dar este o
metastilisticd. Signaturile, simbolurile, hieroglifuriele sunt elementele componente nu ale limbajului,
dar cele ale metalimbajului...,*. Notiunile de receptualism, intertext, metastil au patruns in teatrolo-
gie si in critica teatrala. Un exemplu elocvent il prezintd studiul analitic cu privire la montdrile teatrale
realizate de Roman Viktiuk. Autorul studiului dat scrie: ,,Viktiuk construieste un metaspatiu plasat in
afara spatiului scenic si deasupra lui fiind axat pe metalimbaj, metastil si metaactiune. El cunoaste ce
inseamna metaesteticd,,’. In opinia criticului, aceste patru meta (metaspatiul, metalimbajul, metastilul
si metaactiunea) sunt puse in bazele receptualismului teatral caracteristic activitatii lui Viktiuk. Con-
comitent se accentueazd aspectul polistilistic al spectacolelor montate de regizor: ,,Spectacolul polisti-
lictic... imbrétiseaza grotescul baroc, emotivitatea romantica, pantomima moderna...”.

Muzicologia contemporana este departe de influenta receptualismului, insd conceptele de in-
tertextualitate, poli- si metastilistica au intrat pe larg in aria investigatd. O privire complexa asupra
intertextualitatii in arta muzicald, asupra functiei intertextului in opera muzicald, asupra metodelor
de abordare a intertextualitatii cuprind lucrarile lui D. Tiba si L. Diacikova’. Au mai apérut si studii cu
privire la manifestdrile intertextualitdtii in creatia unui compozitor contemporan concret, unui gen,
unei opere componistice concrete®. Concomitent sunt abordate diferite aspecte ale polistilisticii, mai
putine lucrari vizeazd tendinte metastilistice in muzica®.

Cuvintele inter, poli, meta se referd la anumite legdturi, contacte, relatii. Dupa cum afirma Irina
Arnold, exegeza intertextualitdtii deriva din teoria stilului si teoria textului'.

Punctul comun intre notiunile de fext si stil il constituie calitatea sistemica. ,Textul sau mesajul,
termeni folositi alternativ ai caror referinta este asemenea, se refera la structura de semnificatie com-

muueckuil ananu3. ABroped. fuc... Kauj. KynbTypor. Hayk. KpacHopap: KpacHop. Toc. yH-T Ky/IbTYpbI 1 CKYCCTB, 2004.

3 Hansen-Laove, O. Intermedialitit und Intertextualitit: Probleme der Korrelation von Wort und Bildkunst. In: Hansen-Léve, O. Dialog
der Texte. Wien: V. Schmidt, W.-D. Stempel, 1983. S. 291 — 360.

4 TpudoHoB, A. Manugecm peuenmyanusma.

Disponibil pe Internet: <http://www.trifonov1975.narod.ru/about/receptualizm.html>.

5 JIén, Cnasa. Pe-Llenmyanusm Pomana Buxmioka kax Bonvuioti cmumv. B: Jemu Pa, 2010, Ne12[74].

6 Ibidem.

7 Tuba, J1. Beederue 6 unmepmexcmyanvHolii ananu3 my3viku. Mocksa, 2002; [Ipsuxosa JI. [Ipobnemor unmepmexcma 6 xXy-
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kynvmypot. C6. TpyroB PAM uM. [Hecunpix. Bpim.129. Mocksa,1994. C.17-50.

8 Bepuiuko, O. Komnosuyuu ¢ unmepmexcmyanvHoii modenvto 8 ceeme Xyooxcecmsennoti cucmemot 3.B. [Jerucosa. Inc.
... KaHJ. ucKyccTBoBen. Mocksa, 2004; Tuba, [I. Cumgporuueckoe meopuecmeo Anvgpeoa Illnumue: onvim unmepmex-
cmyanvHozo ananusa. Apropedepar guc... KaHf. NCKyccTBOBed. MockBa, 2003; Paky, M. ,,[Tukosas dama« 6pamves Yaii-
KOBCKUX: ONblM UHmepmexcmyanvHozo ananusa. B: Mys. axademus, 1999. Boim. 2. C. 9-21.
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pusa din semne si coduri, esentiald comunicarii. Notiunea de text este foarte rdaspandita in lingvistica,
dar, rar definitd. Astfel, unii cercetatori limiteazd textul la aplicarea sa la discursul scris, altii il asoci-
aza doar operei literare, iar unii il considerd sinonim discursului. Demonstratiei noastre ii foloseste
indeosebi aprecierea specialistilor care considerd textul drept o categorie trans-semioticd, vorbind
despre text filmic, muzical”"'. Textul fiind inteles atit in sensul restrins (orice discurs literar fixat prin
scriere), cat si in cel largit (orice conexiune a semnelor si semnificatiilor verbale sau non-verbale, de
exemplu, textul unei opere muzicale) este de fapt un sistem semantic functional. Este ceea ce formula
Rudolf Carnap: ,,Prin sistem semantic intelegem un sistem de reguli, care este formulat intr-o meta-
limba si se referd la o limba obiect, in asa fel incat regulile determina o conditie de adevar pentru fieca-
re propozitie a limbajului-obiect... Pentru a exprima si altfel, spunem: regulile determina semnificatia
sau sensul propozitiei”'?. Situatia similara este caracteristicd si artei muzicale. Orice discurs muzical se
subordoneazd anumitor reguli, reprezentand un anumit nivel al sistemului semantic. Stilul muzical, la
fel este un sistem de elemente expresive, sintactice si arhitectonice/compozitionale necesare exprima-
rii sonore a unui anumit mesaj artistic.

Textul ca si stilul este o categorie ierarhica. Nivelul inferior de reprezentare a stilului poate fi ca-
lificat stilemd. De exemplu, functia de stilema o are tristan—acordul reprezentidnd nu numai specificul
stilistic al operei Tristan si Isolde de Wagner, ci si armonia romantismului muzical tarziu in genere.
Nivelului de stilemad ii corespund asa notiuni filologice ca textul de precedent (cel precedential) si
intextul”. Intextul ,este o parte componentd a textului prin intermediul cdreia ea tine legaturd cu
textul in intregime sau cu celelalte texte. Aceasta parte componentd trebuie sa fie recunoscutd ca
reprezentant al textului,,'". Orice stilema ,,se inscrie” in campul stilistic. La fel si intextul se referd la
spatiul textual inteles ca ,,sumarul tuturor textelor verbale si nonverbale care dd nasterea unui anumit
text concret,,".

Volumul, marimea spatiului textual si cel al cAmpului stilistic influenteazd nivele ierarhice ale
sistemului respectiv. Privit in ordinea ascendentd, acest sistem vizeaza urmdtoarele nivele: opera artis-
tica incepand cu pdrtile componente ale ei, grupul de opere apartinand unui anumit gen, unui anumit
autor, creatia autorului dat in intregime, scoala de creatie artisticd, directia estetico-stilistica, epoca
cultural-artistica, universaliile transepocale. O atare ierarhie a nivelelor de spatii textuale si campuri
stilistice constituie un sistem deschis penetrat de legdturi comunicative. Aceste legdturi dezviluie in-
tertextualitatea, poli- si metastilistica. ,,Un text este intotdeauna inspirat de alte texte”, — afirma Julia
Kristeva fiind intemeietorul conceptului de intertextualitate — ,Nu existd un punct zero in scriere,
fiecare scris repetd in mod normal texte sau fragmente de text anterioare, care sunt absorbite si trans-
formate, intr-o modalitate sau alta,,[1, p. 113]. O formula similard propune Roland Barthes, mentio-
nand ca nici un text nu std in intregime prin sine, ci este luat intotdeauna intr-o totalitate sau context
de semnificare, ce-i confera o semnificatie. Fiecare text trimite, nu numai, ci intotdeauna, la alte texte,
prin care el desemneazad, indica ceva's.

Gérard Genette in Palimpsestes distinge cinci subdiviziuni: 1. Intertextualitatea propriu-zisa (,,re-
latia de coprezenta intre doud sau mai multe texte, si... cea de prezenta efectivd a unui text in altul”
— citatul, plagiatul, aluzia). 2. Paratextualitatea (relatia textului cu titlul, prefata, notele, ilustratiile).
In arta muzicald un exemplu elocvent este relatia textului sonor cu titlul programatic al lucrarii. 3.

11 Apud: <http://facultate.regielive.ro/cursuri/mass-media/produsul-mediatic-mesaj—text-discurs—ideologie-intertextualitate—de-
la—genul-literar-la-genul-publicistic—paradigma—-functionala-41366.html>.

12 Carnap, Rudolf. Semnificatie si necesitate. Cluj-Napoca: Ed. Dacia, 1972, p. 261.

13 CaxcoHoBa, 10. IIpeuyedenmuolii unmexcm; npobnema MexivA3bIKOBOL IKBUBATIEHIMHOCMU 6 XydoectnseHHoM nepesode: Ha mame-
puane anenutickozo, HemeuKozo u pycckozo A3vikos. ABToped. auc... KaHj,. guosor. Hayk. Ekarepunoypr, 2001; Creipuna, E. Mmuma-
YUOHHDILL UHMEKC KAK UHCIPYMEHM UHMePmeKcmyanvHoCmu: Ha Mamepuae aHenoas3bluHozo pacckasa. ABToped. auc... Kauj. ¢pu-
nonor. HayK. Mocksa, 2005.

14 Apud: <http://diction.chat.ru/intext.html>.

15 Ibidem.

16 Barthes, R. Le plaisir du texte, Paris: Editions du Seuil, 1973; Baprt, P. VIs6pannbie paborsl. Cemmnoruka. IToatnka. Mocksa: IIpo-
rpecc, 1989.
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Metatextualitatea (relatia de comentariu care leagd un text de altul, fard ca, in mod necesar, sa-I1 citeze
sau sa-1 numeasca). 4. Hipertextualitatea (relatia de derivare a unui text din altul prin transformare
sau imitatie — parodia, pastisa). 5. Arhitextualitatea (relatia de apartenenta de gen; uneori uzeaza de
o formula paratextuald, de un subtitlu — ,,poezii” ,,roman’, ,eseu,,)[2].

Din punctul nostru de vedere, orice fenomen intertextual, ca si cel polistilistic necesita o abordare
cvadrupla. Primo: estimarea coeficientului de rigoare a atitudinii recipientului fata de sursa initiala.
Secondo: valorificarea metodelor de lucru cu intextul, adicd cu sursa imprumutatd. Tertio: evaluarea
functiilor intextului intr-un text. Cvadro: aprecierea masurii de coeziune si de coerenta intre intext si
text, ca si dintre intextele din cadrul textului.

Cel mai mare coeficient de rigoare fata de sursa initiald il are citatul [3, p. 123-129]. Mai putin
rigurosi sunt cvazi-citatul, pseudo-citatul, aluzia, la aceste procedee aldturandu-se un alt procedeu
si cu sens negativ cum ar fi plagiatul. In muzic, citatul si aluzia se manifesta la diferite nivele: de gen,
stil, text sau discurs. De exemplu, Concerto grosso Nr. 1 de Alfred Schnittke cuprinde doua nivele
de citate genuistice: macronivelul vizeazd apartenenta la genul secund, complex, provenit din baroc
(concerto grosso) al operei in intregime; micronivelul se refera la citarea genurilor primare, simple:
tocatd in partea a doua, tangou in partea a cincea. Citatul stilistic aratd ca aluzie la muzica violonis-
tica a lui Corelli, Vivaldi, Bach din partea a doua. Citatul textual se realizeaza in forma de autocitate
din muzica proprie a lui Schnittke (muzica din filme) si ca imprumutarea textelor muzicale strdine
(fragmentele din Concertul pentru vioard de P. Ceaikovski se incadreazd in partea a treia a lucrdrii de
Schnittke).

Olga Verisko, supundnd analizei intertextuale creatia lui Edison Denisov, desprinde patru ,teh-
nici de lucru” ale compozitorului: jocul, comentariul, dialogul, transfigurarea stilistica [4]. Suntem
convinsi cd jocul si comentariul se refera mai intai de toate nu la tehnicile de lucru, ci la functia se-
mantic3. In opinia noastri, cele mai rispandite metode de lucru cu intextul sunt citarea, imitarea,
asimilarea, transformarea. Arta muzicald cunoaste asa specii in al caror cadru se manifestd toate
metodele, ceea ce ne demonstreaza variatiunile, fanteziile sau fuga la o tema imprumutatd. Asemenea
specii (de exemplu, Variatiunile si fuga pe o temd de Hindel, Variatiunile pe o temd de Haydn, Vari-
atiunile pe o temd de Paganini de J. Brahms) se axeaza pe metoda modulatorie de la citarea textului
imprumutat la asimilarea si transfigurarea lui menite si faureasca un nou edificiu artistic. De obicei
asimilarea si transformarea intextului se realizeaza in formele de prelucrare, parafrazare, transcriere.

Aprecierea functiilor intertextului se intersecteaza cu cea a citatului. Sofia Lissa scrie despre va-
lorificarea intertextului in functiile de simbol, comentariu, sugestie, parodie. Larisa Krilova mentio-
neazd dedicatia, ilustrarea, explicarea. Tibor Kneif adauga la ilustrare asa functii cum ar fi contrastul
si cresterea efectului scontat. Paul Budde mentioneaza tensiunea creatd de asimilare si disimilare [3,
p. 127-129]. In opinia noastra, functiile sintactice si semantice ale intertextului trebuie diferentiate.
Cea mai importanta functie sintacticd este una constructiva si logicé servind la coeziunea textului.
Functiile semantice sunt formulate mai amplu si mai consecvent de catre filologi in felul urmator:
functiile expresiva, de apelare, poeticd, referentiala si metatextuald'”. Functia expresiva consta in
majorarea expresiei discursului gratie includerii, de exemplu, a unui citat sugestiv. Functia de ape-
lare este adresata acelui recipient care cunoaste sensul imprumutului. Functia poetica este inteleasa
ca una ludica, cu implicarea nuantei distractive pe care in muzica o ilustreaza, de exemplu, quodli-
bet-ul sau alte specii de parodie. Functia referentiald apeleaza la pretext, la activizarea memoriei
asociative. Functia metatextuala se realizeaza in procesul de comparare a discursului final cu sursa
generatoare.

Masura de coeziune a elementelor intertextuale componente ,,imbrétiseaza” un diapazon foarte
larg de procedee oscildndu-se de la asimilare profunda la polistilistica. Cel mai ,emblematic” exem-

17 UnmepmexcmyanvHocmo. B: dunuxnonenus Kpyzoceem. Disponibil pe Internet:
<http://www.krugosvet.ru/enc/gumanitarnye nauki/lingvistika/INTERTEKSTUALNOST.html>
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plu al polistilisticii muzicale il constituie partea a treia din Simfonia (1968 — 1969) lui Luciano Berio
pentru orchestra simfonicd si opt voci apartinand formatiei Swingle Singers in cadrul careia functia de
fundal sonor o are Scherzo-ul (partea a treia) din Simfonia Nr. 2 de G. Mahler. Deasupra fundalului se
inaltd mai multe imprumuturi muzicale (aproximativ 20 la numadr) din creatia lui Beethoven, Berlioz,
Debussy, Ravel, Schonberg, Berg, Webern, Stravinski, Stockhausen completate de implicatii verbale
din S. Beckett, J. Joyce, de lozincile studentilor revoltati din Sorbonne etc.

Teoria polistilisticii muzicale a fost elaborata de Alfred Schnittke (alocatiunea la Congresul
Muzical International al IMC din 1971). In optica lui Schnittke, polistilistica reflectd ,gandirea
muzicala pluridimensionala opusa conventialismului academist si avangardist pasind peste cea mai
statornicd conventie, cum este notiunea de stil interpretata ca un fenomen pur steril” [5, p. 327].
Dezvoltand ideile lui A. Schnittke, Valentina Holopova propune o clasificare proprie a lucrérilor
polistilistice. Citarea si apelarea la aluzii se apreciaza de cercetdtoare ca ,principalele procedee
polistilistice”, iar varietatile tipologice ale ei sunt formulate de Holopova ca cele bazate pe ,difuzie,
collage si pluralism,,[6, p. 187]. V. Holopova comenteaza tipul pluralistic al polistilisticii in felul
urmator: ,,Polistilistica pluralistica constituie un procedeu relativ nou axat pe modulatia stilistica
latentad si treptatd realizatd in cadrul unui si aceluiasi organism artistic (de exemplu — de la Bach la
Berg in unele segmente din Omagiu lui Paganini de Schnittke). In rezultat, se contureazd un anumit
stil cdruia nu-i este strain nici un alt stil (anume asa este conceputa Simfonia nr. 3 de Schnittke),,[6,
p. 187]. Karheinz Stockhausen desprinde doud procedee de coeziune a elementelor componente din
cadrul lucrérilor polistilistice. Primul procedeu se refera la collage, al doilea se axeazd pe simbioza,
difuzie. In optica lui Stockhausen, simbioza muzicald seamani cu cea biologici, ea presupune in-
trepatrunderea elementelor constitutive opusd suprapunerii, juxtapunerii adicd coliziunii intre ele
tipice procedeului de collage [apud: 7, p. 437].

In opinia noastri, unele atare formule precum ,polistilistica bazatd pe difuzie, pe simbiozi
»largesc pana la infinit aria semantica a polistilisticii, eliminand atat specificul ei, cat si aprecierea
notionald a fenomenului abordat. In cazul dat, noi avem, de fapt, un atare fenomen pe care il putem
aprecia anume ca metastilisticd in sensul restrans al cuvantului. ,Daca notiunea de polistilistica
accentueazd prezenta mai multor elemente componente, ale caror contacte au deseori un caracter
paradoxal... metastilistica are o alta semnificatie depdsind cadrul speciilor contrare, ale celor gene-
tic straine”'®. Lucrarile metastilistice nu cuprind un asa numar impunator de legdturi intertextuale
ca cele polistilistice. Atat frecventa mai rara a aparitiei textelor sau a lexemelor straine modificate,
cat si dominarea unitatii stilistice a elementelor componente asupra contrastului intre ele sunt spe-
cifice fenomenelor metastilistice care ocupd un loc intermediar intre exponentii stilului sintetic si
lucrarile polistilistice.

Putem conchide ca studierea mai avansata si diferentiata a fenomenelor polistilistice si metastilis-
tice in arta muzicala poate servi la aprofundarea cunostintelor in domeniul intertextualitatii artistice.
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