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Se propune o analizd generald a utilizarii ornamentdrii in melodiile categoriilor folclorice ce presupun interpretarea
vocald, atdt rituale, ne referim la creatiile ce insotesc jocurile cu mdsti, cat si nerituale, cu exceptia cantecelor de joc, melodiile
cdrora, in virtutea tempoului rapid si a caracterului dansant, sunt cel mai slab ornamentate.
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We conducted a general analysis of the use of ornamentation in melodies from the folkloric categories that require vocal
performance, which can be ritual - such as the ones that accompany masked traditional games or non-ritual, except the ‘de
joc” dance songs -melodies that are the least ornamented due to their rapid tempo and dancing character.
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Marea diversitate a creatiilor folclorice vocale, reprezentand genuri, specii i categorii de origine
diversd, ce apartin diferitor straturi stilistice, a determinat o prezentd variatd ca intensitate i preferinta
a ornamentului in textura muzicald. Vom realiza o analizd generald a utilizarii ornamentelor (ne axam
pe sursele autentice inregistrate in spatiul folcloric al R. Moldova) in melodiile acelor creatii folclorice
care presupun interpretarea vocala, atat rituale, ne referim la productii ce insotesc jocurile cu masti si
travestire, cat si nerituale, cu exceptia cantecelor de joc, melodiile cdrora, in virtutea tempoului rapid
si a caracterului dansant, sunt cel mai slab ornamentate.

Creatii vocale rituale se intalnesc atat in obiceiurile din cadrul ciclului calendaristic, catsi in
cele din ciclul familial. Practica traditionala de interpretare in grup a majoritétii acestor creatii a de-
terminat o temperare ornamentald, sau chiar lipsa acesteia. In creatiile unde ornamentul este prezent,
integrarea lui in sincretismul poetico-muzical are si conotatie functionala.
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Spre exemplu o particularitate a interpretarii colindelor este principiul fluentei, care la fel si-a pus
amprenta asupra prezentei ornamentului. Colinda este executata parca dintr-o rasuflare, ,pentru a
sustine un continuum temporal de executie, evenimential, festivizant, ceremonial si consacrat” [1,
p.226]. In executia cetei de colinditori fiecare membru al acesteia se poate opri si respira oricind, in
orice moment al melodiei, fara ca sa fie afectata fluenta generala a discursului muzical. ,Repetitiile,
reludrile celulelor melodice si ale formulelor in interiorul unor motive si propozitii muzicale, ca si
repetarea propozitiilor — sintagme melodice in cadrul aceleiasi perioade si reluarea de un numdr
imprecizabil de ori a aceleiasi melodii pentru comunicarea textului poetic, toate formele de repetare
sustin si ele acelasi principiu al fluentei, al sustinerii efectului de temporalitate deosebitd, de hierofonie
al colindei” [1, p.226]. Aceastd fluentd a discursului este adeseori fortatd, asiguratd cu artificii vocale
cum sunt, spre exemplu, apogiaturile, glissando-ul s.a., care apar frecvent la sfarsitul unui vers me-
lodic si care-1 obligd pe interpret sd nu se opreascd, sa nu respire chiar dacad a ajuns la un sfarsit
de vers, ci sd-1lege de urmatorul, sa continue fluxul sonor.

Originea, tematica, structura melodica, inclusiv ornamentarea, continutul poetic, valoarea artis-
ticd a colindei prezinti un interes deosebit atat pentru cercetitori, ct si pentru interpreti. In totali-
tatea ei, ,,cu origini si semnificatii a caror geneza izvorate din mentalitatea arhaica, ancestrala, releva
existenta unor bunuri spirituale inca active valoric, sedimentate in memoria pasiva a colectivitatii care
le-a favorizat aparitia si le-a perpetuat in timp” [2, p.52]. Referindu-ne la ornamentare, in melodiile
de colinda se remarcd o anumita diversitate, osciland intre o solicitare deosebita si o prezenta foarte
modest3, in dependenta de cele doua straturi melodice: vechi si nou. In stratul vechi melodia este
silabica, sustinuta in ritm giusto - silabic, frecvent incepe cu un salt de cvarta sau cvinta, dupa care
mersul melodic este predominant descendent, slab sau deloc ornamentata.

Structura melodic in stratul nou reflectd diferite transformari survenite sub influenta altor genuri,
muzicii culte si religioase. In structura ritmica intervine uneori elementul rubato. Acest fapta determinat
o ornamentare bogatd in deosebi in melodiile colindelor de influenta bizantina. De asemenea impletirea
subtild a ornamentelor in textura muzicala a colindelor din stratul nou este dictata si de interpretarea
individuald, atat in mediu traditional, cat si scenic, ignorandu-se caracterul general colectiv de executie.

In colindatul cu travestire, ne referim la teatrul haiducesc si la cel religios, doar in cel religios avem
creatii vocale rituale — cantecele de stea, care se interpreteaza si independent de spectacolul respectiv
alaturi de colinde, preluand particularititile interpretative ale colindelor. In cadrul teatrului haiducesc
repertoriul vocal reprezintd creatii nerituale — doine, cantece lirice cu continut haiducesc, de aceea la
acestea ne vom referi mai tarziu.

Dintre creatiile vocale ale perioadei de primavara-varda mentionam: Lazérelul, Caloianul, Paparu-
da si Cununa.

In melodiile de Lézdrel, care este o creatia vocald de forma strofica in sistem ritmic giusto-silabic
sau aksak, interpretatd de reguld in ansamblu, la unison aseménator colindelor, insotitd si de miscare
coregrafica, ornamentul are o prezentd destul de modesta in linia melodica, se intalneste mai des in
emistih si la sfarsitul randului melodic, realizand legétura intre fraze.

Dintre cele doua obiceiuri legate de invocarea ploii doar unele melodii de Caloian presupun
prezenta ornamentului. Paparuda, fiind o creatie istoric disparutd, se caracterizeaza prin sistem
ritmic giusto-silabic, cu o structura arhitectonicd simpla bazata pe repetarea unui sau doua randuri
melodice, insotita si de miscare coregrafica, de aceia ornamentul practic lipseste.

Melodia de Caloian care deseori imitd bocetul maturilor din repertoriul funebru, chiar dacé este
silabicd, cu formule specifice de recitativ recto-tono si melodic, fiind in sistem ritmic parlando-rubato fa-
vorizeaza ornamentarea acesteia, care poate fi prezenta pe tot parcursul desfasurarii discursului melodic.

Drdgaica si Cununa, sunt obiceiuri executate in ceatd feminina, manifestari ritual - ceremoniale
disparute din mediul traditional. Exemple de cantece rituale ale dragaicei sunt pastrate in colectiile de
folclor. Acestea sunt creatii in sistem ritmic giusto-silabic, caracter de dans, ce presupun interpretarea
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in ansamblu. Acest fapt a determinat practic absenta ornamentului, se pot intalni alunecéri ale vocii,
in special in pozitiile de subton.

Cantecul cununii la fel este pastrat in colectiile de folclor, in repertoriul ansamblurilor etnofol-
clorice si in cel al interpretilor profesionisti. Melodia acestui cantec presupune un tempo lent, poco
rubato, in sistemul ritmic vocal acomodat pasilor din mersul ceremonios. Cantdretii consacrati__ in-
terpreteazd solistic aceste cantece, in rezultat melodiile sunt transformate, datorita tempoului poco
rubato si sunt executate ca niste cantece doinite, deseori folosindu-se o ornamentare destul de bogata.

Din cadrul ceremonialului nuptial evidentiem cantecul miresei, cantecul mirelui, cantecul soa-
crei, cantecul nasului, cantecele de pahar, iar din cel funebru - bocetul.

Cantecele miresei, in mediul traditional se interpretau in grup feminin, cu sau fara solista, preluate
ulterior in repertoriul lautarilor. In prezent sunt executate de muzicantii specializati in repertoriul de
nuntd, respectiv vocal, instrumental si vocal - instrumental in cadrul actului ceremonial - Legatoarea
miresei, cel mai stabil al nuntii, care se realizeaza chiar si in cazul cdnd ea (nunta) se reduce la o simpla
petrecere, dar neaparat cu muzica. Atributul functional dat de colectivitate acestui moment ceremoni-
al este atat de puternic, incat el isi continud existenta contemporana in corespundere cu mentalitatea
modernd a practicantilor si prin aceasta permitdnd evolutia mijloacelor de expresie fira a fi indepar-
tat. Ritmul se incadreaza in sistemul parlando - rubato, sau quasi-rubato. Melodia cantecului miresei
este cantabild, ornamentata, deseori chiar bogat ornamentata, aceasta este determinata in mare parte
de modul de interpretare individual sau in grup, cu sau fard acompaniament. Remarcam ornamenta-
rea, in mod deosebit, a pasului cadential si semicadential. [3]

Cantecul mirelui se integra sincretic in cadrul actului ceremonial — Barbieritul mirelui, ce sim-
boliza despartirea mirelui de grupul de fldcai si starea lui de holtei, constituind totodata ritul trecerii
dintr-o categorie sociald in alta. Se interpreta in grup de citre flicdi sau de lutari. In prezent se inter-
preteaza foarte rar, doar cu ocazia festivalurilor si concursurilor de folclor. Ritmul apartine sistemului
parlando-rubato. Melodia cantabild, ornamentata, insd in cazul interpretarii in grup, ornamentele in
mare parte se simplifica, pastrandu-se predominant la sfarsitul randului melodic.

Cantecul soacrei — creatie vocald executatd in conditii traditionale solistic sau in ansamblu feminin
sau mixt, cu sau fard acompaniament instrumental este in caracter de dans, in ritm aksak (asimetric)
sau masurat(apusean) la 2/4. Se interpreteaza cu diferite ocazii in dependenta de ,,scenariul” adoptat
al nuntii: pe drum de la cununie spre casa mirelui; la intampinarea tinerilor la casa mirelui; la Masa
Mare. Ornamentul este destul de modest, totusi datorita virtuozitatii interpretative pe sunetele lungi,
chiar si patrimi se folosesc deseori apogiaturile. La fel se intdmpla si in cdntecul nasului si de pahar.

Bocetul este o creatie in interpretare exclusiv feminind, individuald, in tempo lent. Miscare predo-
minant descendenta si treptata in melodie, bazatd pe improvizarea unor formule specifice cu caracter
silabic si recitativ. Din punctul de vedere al structurii muzical-poetice cel mai des se intalneste in spatiu
folcloric al R. Moldova bocetul in sistemul formei libere de tipul prozei melopeice. Chiar daca linia
melodica se impleteste din recitative melodice, parlando, parlatto si recto-tono, totusi caracterul im-
provizatoric, ritmul in sistem parlando-rubato, intreruperea discursului muzical datoritd interjectiilor,
oftatului si altor expresii caracteristice au facut loc si ornamentarii, in special prezentei apogiaturilor sia
glissando-ului. In spectacole publice bocetul se intAlneste foarte rar, atat datorita specificului sau ritual,
cat si complexitatii interpretative, a riscului de a profana aceste creatii si ale transforma in parodie.

Dintre creatiile vocale nerituale evidentiem: balada, doina si cantecul propriu-zis. Balada, fiind o
creatie cu caracter narativ, interpretatd individual, are o linie melodica bazata pe o combinare improviza-
toricd a diferitor formule melodice, esential fiind recitativul epic, ce contine de fapt trei tipuri de recitativ
- melodic, parlatto si recto-tono. In rezultat, ornamentarea este moderati si mai frecventi la sfarsitul
frazelor melodice, in emistihuri, in semicadente si cadente finale. In interpretarea baladei, ca de altfel, si
a doinei si al cantecului propriu-zis, se utilizeazd o cantare plind, o voce de piept alterndnd cu registrul
de cap, melodia, care se miscd predominant pe intervale mici, are un sunet expansiv. La ornamentare
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deseori, o vocald se schimbd cu alta prin modificarea pozitiei buzelor si prin cutia de rezonanta.

Doina este interpretatd individual, in sistem ritmic parlando-rubato, tempo lent, executie tara-
ganatd cu opriri pe sunete lungi, cu sau fira acompaniament instrumental. Melodia este bogat or-
namentata, dintre formulele melodice caracteristice se remarca recitativul melodic si cel recto-tono.
Cele doud straturi melodic-ornamentale — formulele ornamentale si ornamentele propriu-zise sau
asa zisele melisme, se intrepdtrund deseori, astfel incat separarea lor nu este intotdeauna o operatie
usoard. Exista multe situatii ambigue, unde trebuie sa fie luate in consideratie aspectul ritmic si viteza
cu care se executd ornamentul. ,Configuratia principalului ornament al doinei”, considerat o carac-
teristica relativ generald, este prezenta ,desenele bogat melismatice, realizate prin rotirea ostinato in
jurul aceluiasi sunet, insistenta pe un desen ornamental cvazi - circular” [4, p.111]

La fel se intampla si in cdntecul propriu-zis', ne referim la situatia ornamentald ambigue.
Esentialmente liric, ilustrand toata gama sentimentelor omenesti, cantecul propriu-zis are mai ales o
functie catarctica, desi exista si alte specii ale cantecului liric bine conturate (leagan, citénie, etc.). Se
interpreteaza in cele mai variate imprejurari, in intimitate sau si la petreceri, individual si in grup, in
aceeasi mdsura de cétre femei si barbati, tineri si varstnici, in mod traditional neacompaniat, dar si
insotit uneori de vreun instrument [4, p.133]. Modul de interpretare, individual sau in grup determina
tipul si configuratia ornamentala.

Dintre formulele ornamentale ce se intalnesc in doina si cAntecul propriu-zis, evidentiem notele
de pasaj, broderiile, anticipatia, s.a., iar in grupul melismelor mai frecvent vom intalni apogiaturile,
mordent-ul, glissando-ul, grupetul. Mai rar vom descoperi trilul. Referindu-ne la cantarea populara
vom avea in vedere un fel de tril scurt, care consta dintr-o dubla alternare a celor doud sunete aflate
la interval de un ton, mai rar semiton, si care ocupd intreaga durata a unui reper nu mai mic decat
patrimea, de obicei in miscare descendenta. Asadar, nu este vorba de un tril propriu-zis, in sensul
strict al termenului - alternanta continud, regulata si cat se poate de rapida a unui sunet real cu veci-
nul lui superior si inferior, ci mai des despre un vibrato voluntar, o accentuare a vibrato-ului natural
al vocii, obtinut printr-o usoara sfortare a organului vocal. Vibrato-ul voluntar caracterizeaza stilul de
interpretare al unor cantéreti si poate fi considerat un ornament, si nu o deficienta a vocii, in masura
in care, in aceiasi melodie unele sunete mai lungi sunt intonate drept, altele sunt vibrate.

Inca un element important in interpretarea atit a creatiilor vocale rituale, cat si nerituale, ma
refer la acelea remarcate initial, adica intr-un tempo moderato, uneori cvazi rubato, element care
conlucreaza cu ornamentele, este lovitura de glotd, care ce face, de regula, pe vocalele u, i, 1. Lovitura
de glota aplicata sunetului respectiv se produce in momentul atacului. Audiata cu atentie, lovitura de
glota anticipa sunetul, iar prin intensitatea ei provoacd un sunet mai inalt de cat cel real, al carui atac
il pregateste, aceasta se noteaza prin apogiaturi sau mordente, iar particularitatea executiei se mar-
cheaza prin cruciulite de-asupra apogiaturilor. Cu regret, fenomenul emisiunilor vocale cu lovituri de
glota este astdzi in regres, atat din punctul de vedere al frecventei cu care interpretii apeleaza la aceasta
modalitate, cét si din cel al varietatii si dimensiunilor formulelor folosite. Asa dar, constatam o mare
diversitate in ceia ce priveste ornamentarea melodiilor vocale traditionale, iar cele mai bogate in acest
sens sant melodiile de natura lirica, pe care le vom analiza intr-o cercetare ulterioara.
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