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I. Creatia muzicala din Republica Moldova: generalizari
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B cmamve onpedenenvi ocnosHvie 6eKmopuvl 96010YUU KOMROZUMOPCKO20 meopyecmaa 8 XX eeke
u 6 nepsvie Oecamunemus éexa XXI, yumenvl paszmvie ucciredosamenvckue no0xoobl K Nepuoou3ayuu
ucmopuu My3viku nocieoHe2o cmoiemusi. Aemop evldgueaem HA Nepevill NIAH COBOKYNHOCMb 08X
Kpumepues nepuoousayuu: 1) eausHue HA MY3bIKATbHOE UCKYCCMBO  COYUATbHO-KYAbMYPHDBIX,
eeononumuyeckux — akmopos, 2)  camopasgumue  MY3blKaibHo20 — uckyccmea.  CneyuanbHo
AKYEHMUPYemcs: COOMHOULeHUE IKCHMPEMATbHOZ0 HOBAMOPCMEd, YMEPEHHO20 HOBAMOPCMEA U Heo-
MeHOeHYUl.

Knrouesvle cnoea: meopueckuil mMemoo, cmuiegvle MEHOCHYUU, MOOEPHU3M, aABAHSAPOU3M,
Heoasan2apou3M, HEOKIACCUYUIM, HEOPOMAHINUZM.

Titlul subiectului propus necesitd cateva explicatii. Mai intai de toate trebuie sa precizam
sensul cuvantului modern in privinta artei muzicale. Din numeroasele semnificatii ale sintagmei
arta muzicala moderna noi am selectat numai una. Ne referim la acele fenomene muzicale care
s-au manifestat relativ nu demult — de-a lungul sec. XX si la inceputul secolului curent. Spectrul
acestor fenomene este foarte vast: pana la ora actuald mai existd muzica folclorica traditionala
prezenta atat in forma autohtonad, cat si in diferite varietati ale folclorismului; suntem martorii
oculari ai evolutiei jazz-ului, nasterii si dezvoltarii muzicii rock; mentiondm coexistenta operelor
componistice si actiunilor artistice complexe cum sunt teatrul total, happening-ul, performance
art-ul etc. In centrul atentiei noastre vor fi numai acele fenomene sonore pe care le-a elaborat

creatia componistica academica.
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Creatia componisticdi modernd este extrem de eterogend, pluriaspectuala. Privitd din
punct de vedere regional, ea se inscrie complet in procesul de globalizare cultural-artistica. Daca
in a doua jumatate a sec. XVIII in prim plan a iesit un centru de baza al profesionalismului
componistic — Scoala muzicald clasica vieneza, in sec. XIX a debutat procesul de extindere a
»geografiei” muzicale. In paralel cu activitatea scolilor componistice avansate din Germania,
Austria, Franta, Italia, observdm si manifestarea tot mai pregnantd a unor scoli noi, apdrute
relativ recent in Ungaria, Polonia, Cehia, Norvegia, Rusia, Romania. In sec. XX acest proces a
capitat un caracter atotcuprinzitor. In orice oras al lumii civilizate activeazi compozitorii,
muzicienii interpreti, existd un cerc de melomani pregétiti pentru receptionarea si valorificarea
muzicii academice. Peste tot mentiondm felurite Imbinari ale traditiilor si curentelor artistice
nationale si universale. Limitdndu-ne doar la enumerarea curentelor estetico-stilistice universale,
deja la confluenta sec. XIX—XX mentiondm coexistenta ecourilor romantice, inovatiilor
impresioniste, simboliste, naturaliste, veriste, nasterea expresionismului, futurismului,
neoprimitivismului etc. O asemenea situatie pluralistd depistdm si in continuare.

Panorama artei moderne poate fi comparata cu cerul instelat, cu o adevarata galaxie de
elemente multiple si neomogene. Arta modernd in genere, precum §i cea componisticd in
particular demonstreazd coexistenta unor fenomene diferite ca geneza, sens, morfologie si
juxtapunerea lor rapidd. Procesul de constientizare a acestei galaxii cere niste principii de
sistematizare si clasificare. Metodele de sistematizare depind de pozitia cercetatorului si de
scopul scontat. Specificul regional, etnic al artei dicteaza diferentierea artei nationale si a celei
universale. Vechimea traditiilor profesioniste dicteaza divizarea scolilor artistice vechi si a celor
tinere sau reapdrute din nou (renasterea noud din Anglia §i Spania). Specialistii in domeniul
teoriei §i istoriei artei de interpretare muzicald se ocupa de clasificarea si exegeza domeniilor
respective. Asa apar studii despre arta vocala, despre dirijatul simfonic, coral si de opera, despre
arta pianistica, violonisticd etc. Reprezentantii teoriei muzicii scriu despre elementele
constitutive ale artei sonore precum forma, ritmul, contrapunctul, factura, armonia, orchestratia
etc. Istoriografii muzicii propun o abordare diacronica, o analizd a genezei si a procesului de
devenire si evolutie a fenomenelor studiate.

Evolutia creatiei componistice moderne se situeaza in centrul atentiei autorilor muzicii si
cercetdtorilor in materie. Aici ne confruntdm cu o mare divergenta de opinii, concepte si metode.
Vom omite opiniile ocazionale, superficiale mentionand in special conceptele si metodele cele
mai de seama. Mai Intai de toate vom reaminti metodele sociologica si geopolitica de abordare a
evolutiei muzicii moderne, avand 1n vedere influenta majorad a exploziilor sociale si geopolitice

asupra mentalitatii lumii artistice. Secolul XX a fost supraincarcat de asemenea explozii. Ne
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referim la cele doua razboaie mondiale, la construirea si ulterior destrdmarea sistemului european
al tarilor socialiste, la deceniile de ,rdzboi rece”, la confruntarea actualda a tendintelor spre
globalizare si separare a elementelor componente ale lumii.

In urma argumentelor mentionate, istoria moderni a creatiei componistice europene
poate fi divizatd in patru etape mari, respectiv: 1) confluenta sec. XIX—XX — sfarsitul primului
razboi mondial (1918), 2) perioada interbelica (1918—1945), 3) perioada postbelica (1945-1948)
si cea a razboiului rece (1946 — hotarul anilor "80—'90), 4) perioada actuald a carei frontiera
inferioard (confluenta anilor '80—90) este marcata de desfiintarea zidului berlinez, reunirea
Germaniei, divizarea Cehoslovaciei, desfiintarea Iugoslaviei, de sférsitul existentei Uniunii
Sovietice, de lichidarea regimurilor socialiste in aria europeana.

O cale specifica de evolutie a parcurs muzica exsovieticd cerdnd din acest motiv o
abordare separata. De exemplu, M. Tarakanov, autorul monografiei despre cultura muzicald din
Rusia sovieticad evidentiaza 5 perioade: 1) 1917-1932: ,constituirea culturii muzicale sovietice”,
2) 1932-1941: ,victoria socialismului”, 3) 1941-1945: ,anii Marelui razboi pentru apararea
Patriei”, 4) 1945-1958: ,anii de recuperare si de dezvoltare a economiei nationale, de
consolidare a societdtii socialiste”, 5) din 1958 pana la mijlocul anilor '80": ,.etapa socialismului
dezvoltat” [1, p. 11, 44, 78, 100, 142]. Actualmente, facand recapitularea evenimentelor social-
politice care au avut loc in ultimele decenii ale sec. XX si in primul deceniu al sec. XXI, mai
putem adauga doua etape: a sasea si a saptea. A sasea etapa, numita restructurarea gorbaciovista,
a avut loc intre aprilie 1985 — august 1991 [2]. Perioada a saptea (din decembrie 1991 pana in
prezent) este apreciata de sociologii si istoricii contemporani ca ,,etapa postsovietica”.

O asemenea periodizare bazatd pe teza in conformitate cu care ,,arta este oglinda vietii
sociale” provine din afara artei, reflectand influenta schimbarilor sociale si geopolitice asupra
artelor. Uneori oglinda poate fi curbata sau deformata, altfel spus, o asemenea reflectare nu poate
fi una directa si neconditionat veridica.

O alta metoda de evaluare a evolutiei muzicale s-a format sub influenta gandirii tehnico-
stiintifice patrunse in mentalitatea artistilor si specialistilor in studiul artelor; aceastd metoda
poate fi numitd conventional pro-tehnico-stiintifica. Un atare concept Impartasit de unii
compozitori s1 muzicologi se axeaza pe interpretarea specifica a progresului, inteles ca explozie
a inovatiilor sonore. ,,Descifrand” aceasta tezd, constatdm ca aportul original al fenomenului
muzical depinde de gradul de noutate a acestuia, similar cu aparitia unei noi teorii sau ipoteze
stiintifice, unui nou produs al revolutiei tehnice. Reiesind din aceste rationamente se considera

importantd numai revolutia muzical-tehnica, inovatia radicald in domeniul morfologiei si sintaxei

! Cartea lui M. Tarakanov a iesit de sub tipar in 1987.
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muzicale. Theodor Adorno afirma cd culmea inovatiilor cade asupra activitatii scolii lui
Schonberg care gratie implementarii tehnicii seriale in anii 1922-1923 a infaptuit o adevarata
revolutie in lumea sonord. Herbert Eimert, Intemeietorul muzicii electroacustice din Germania
Federald postbelicd, confirma superioritatea acestei directii in creatia componisticd moderna. Cel
mai de seama reprezentant al muzicii experimentale germane Karlheinz Stockhausen a fost ferm
convins, cd anul 1950 este ,,ora X 1n evolutia muzicii universale: ,,O noud epocd mondiala a
debutat in jurul anului 1950. Fiecare dintre noi simte aceste schimbari in toate domeniile vietii”
[3, p. 254].

Cunoscutul muzicolog moscovit Alexandr Sokolov, impartdsind opinia cu privire la
importanta anului 1950, il interpreteaza in calitate de axd de simetrie ale carei contururi

determina evolutia creatiei componistice moderne (tabelul 1, citat dupa: 4, p. 21).

Tabelul 1
Primul val Pauza Al doilea val
Modernul Avangarda Postmodernul
Bauhaus 1950 Darmstadt
1900 1914 1986 2000

Miscarea Miscarea

antieclectica antieclectica
Sinteza Sinteza
sau criza? sau criza?

Autorul tabelului continua: «Aceastd axa (1950. — V.A.) este intercalata intre doua inele.
Primul inel cuprinde cele doua valuri ale avangardei (centrate de Bauhaus in arhitecturd si
Darmstadt in muzicd, — V.A.) iIntrerupte de o pauzd. Al doilea inel se axeazd pe modern si
postmodern. O incidlcare a simetriei o introduce neoclasicismul pe care il putem interpreta ca
,Oopozitie contrapunctica” fatd de avangarda. Aceasta Incélcare poate fi explicata rational: dacd in
prima jumatate a secolului, modernul a fost in/aturat (drept argument si serveste neoclasicismul),
atunci avangarda a fost doar sistatd temporar. Inliturarea si revenirea principiilor specifice
modernului poate fi confirmata... si de unele fenomene artistice. De exemplu, tonalitatea in
muzica si arta plastica figurativa au disparut impreuna (in timpul avangardei.— V.A.) si au
revenit impreuni la etapa postavangardista®» [4, p. 21].

Vom completa schema propusa de unele amendamente si precizari. Anul 1950 este

inconjurat de douad valuri ale avangardei muzicale axate pe inovatii extremale. Primul val, numit

avangarda I, ocupa intervalul de timp intre sfarsitul anilor "10 si inceputul anilor *30. Avangarda

? Aici si in alte locuri traducerea ne apartine.
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a II-a s-a manifestat in anii '50. Anii "30—40 pot vi apreciati ca o pauzd in timpul céreia
manifestarile avangardiste au fost sistate de regimurile totalitare si evenimentele celui de-al
doilea razboi mondial. Nu putem trece cu vederea acel fapt, ca in cadrul acestei ,,pauze” au
aparut cele mai de seama lucrari componistice despre razboi si pace, despre destinul omului aflat
intr-o situatie de groaza. Avangarda I a fost precedatd de un spectru pluralist de manifestari
artistice marcat de coexistenta si combaterea metastilisticii [5] si monostilisticii. Acest spectru
pluralist il putem compara cu pluralismul barocului muzical in cadrul caruia ,,mersul inainte”
coexista cu ,,privirea inapoi”. Avangarda a II-a s-a transformat in neoavangarda (anii "60—"70)
fiind urmata de postavangarda numitd uneori postmodernism. Aceastd etapd a Inceput sa se
contureze 1n anii “80 continuandu-se pana in prezent. Din nou, ca si In primul deceniu al sec. al
XX-lea a iesit la suprafatd pluralismul manifestarilor componistice. Metastilistica
preavangardista s-a transformat acum in diferite manifestiri polistilistice. In plus, orice miscare

inainte este supravegheata de tendintele neo si retro (tabelul 2).

Tabelul 2
Confluenta sec. A Anii 1910.— Anii 30240 | Anii 50 Anii ‘6070 énn *80-"90 —
XIX_XX inceputul anilor | ANl U= ni i 6= inceputul sec.
30 XXI
Postromantismul, Confruntarea Sinteza Avangarda | Neoavangarda | Postavangarda.
nasterea Avangardei [ cu | traditiei si all-a Panorama
tendintelor neoclasicismul inovatiei pluralistd, cu
antiromantice implicarea
elementelor
neoromantice

Comparand cele doud metode de abordare a evolutiei creatiei componistice moderne,
putem conchide ca ambele modele vehiculate nu sunt lipsite de anumite rezerve. Primul model
exagereazd influenta realitatilor geopolitice asupra artei sonore. Al doilea model ignora aceste
influente amplificand semnificatia autodezvoltarii artistice interpretand progresul ca o innoire
radicald a morfologiei si sintaxei muzicale. Poate, in cele din urma, va fi elaborat un model de
sintezd, insd acum ar trebui sa se tind cont de ambele puncte de vedere. Propunem contururile
unei viziuni generalizatoare asupra periodizarii creatiei componistice moderne.

Specificul primei etape (sfarsitul sec. al XIX-lea—anii "10 ai sec. XX) constd in
extinderea ,,geografiei muzicale” a lumii, in coexistenta tendintelor estetico-stilistice multiple si
neomogene, in modificarea spectrului de genuri si forme muzicale. Extinderea geografiei
muzicale a cdpatat o asemenea amploare incat apare necesitatea de sistematizare a reperelor de

baza ale acestui proces. Putem desprinde patru grupuri de scoli componistice:
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I cuprinde acele scoli care au traditii multiseculare ale profesionalismului muzical (pe
care le numim conventional ,,scolile vechi”), manifestdind un nou ,,avant” in perioada studiata.
Aici s-a produs schimbarea evidenta a generatiilor de lideri: C. Debussy dupa G. Bizet,
C. Franck, Ch. Gounod si C. Saint-Saéns in Franta; G. Puccini dupa G. Verdi in Italia; R. Strauss
dupd R. Wagner in Germania; G. Mahler si tanarul A. Schonberg dupa A. Bruckner si H. Wolf in
Austria.

IT ocupa un loc intermediar intre scolile vechi si cele noi, recent aparute. Ne referim la
Rusia, unde in prim-plan au iesit A. Skriabin si S. Rahmaninov dupa P. Ceaikovski si Grupul
celor cinci. In Cehia L. Janacek, J. Suk si J. Foerster i-au inlocuit pe B. Smetana si A. Dvofak, in
Ungaria de dupa F. Liszt si F. Erkel s-au manifestat B. Bartok si Z. Kodaly, in Polonia dupa
F. Chopin si S. Moniuszko au iesit la suprafatd K. Szymanowski, M. Karlowicz, L. Rouzycki,
Gr. Fitelberg, in Romania creatia lui A. Flechtenmacher si E. Caudella a fost inlocuitd cu cea a
lui G. Stephéanescu, A. Alessandrescu, G. Enescu.

III s-a format relativ nu demult manifestdndu-se la nordul Europei (Finlanda in frunte cu
J. Sibelius, Danemarca, cu C. Nielsen), in regiunea balcanica (P. Vladigerov, F.Kutev in
Bulgaria, S. Mokranjac in Serbia, W. Lisinski in Croatia), in SUA (C. Ives, E. MacDowell), in
America Latind (E. Villa Lobos in Brazilia, S.Revueltas in Mexic) si poate fi numit
conventional scolile tinere.

IV s-a relevat sub semnul de ,renastere noua”. Ne referim la Spania si Anglia unde in
epoca Renasterii si la inceputul barocului au aparut fenomene artistice muzicale de talie
universald (creatia virginalistilor W. Byrd, Th. Morley, J. Bull, prima culme a operei engleze in
creatia lui H. Purcell, polifonia renascentistd spaniold in creatia lui A. Cabezon, Cr. Morales,
L. T. de Vittoria care ,,concura” cu cea franco-flamanda si romana in frunte cu G. Palestrina). A
urmat o lunga ,,pauza”, o zona de ticere (provocata de motive diferite) care a durat pana la
confluenta sec. XIX—XX cind in Spania s-au manifestat 1. Albéniz, E. Granados y Campifia,
M. de Falla s.a., iar Tn Marea Britanie — A. Bax, G. Holst, R. Vaughan Williams s.a.

De-a lungul acestei perioade s-a amplificat evident spectrul estetico-stilistic al artei
componistice. Ecourile romantismului coexistau cu curentele postromantice (impresionismul,
simbolismul, verismul, expresionismul timpuriu) §i antiromantice (neoprimitivismul,
barbarismul, neofolclorismul, primele manifestari futuriste). Aceste tendinte noi au influentat
teatrul liric (operele lui C. Debussy, R. Strauss, G. Puccini, baletele timpurii ale lui 1. Stravinski),
s-a largit spectrul varietatilor de gen al simfoniei (simfonia instrumentalda, simfonia-cantata,
simfonia liedurilor de G. Mahler), a devenit extrem de variata interpretarea poemului simfonic

(sapte poeme simfonice de R. Strauss, Poemul extazului, Prometeu de A. Skriabin), a fost
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modificatd conceptia si aparatul interpretativ al ciclului de poezii sonorizate (Pierrot lunaire de
A. Schonberg).

Unele atare lucrari precum Allegro barbaro (1909) de B. Bartok, Pierrot lunaire (1912)
de A. Schonberg, Sarbatoarea primaverii (1913) de 1. Stravinski, suita scitica Ala si Lolli (1915)
de S. Prokofiev marcheaza culmea avangardei 1.

Perioada interbelicii este extrem de neomogena. In anii 20 a continuat si se manifeste
avangarda I, insa au aparut si anumite tendinte care nu se incadreaza in spectrul avangardei. Anii
'30—"40 marcheaza o cotiturd radicala in evolutia artei componistice. Pe de o parte a devenit
evidentd pauza mentionatd mai sus intre avangarda I si II. Pe de altd parte, noile mijloace de
expresie acumulate in cadrul avangardei I, sintetizdndu-se cu lexicul mai traditional, au servit la
crearea unor lucrdri componistice cu adevarat conceptuale, axate pe meditatii profunde si
explozii emotive avand o mare rezonanta sociald. Specificul predilectiilor componistice si cel al
»geografiei muzicale” din anii "20 si *30—"40 este reflectat in urmatorul tabel (tabelul 3).

Tabelul 3

Anii 20 Anii "30-40

Aria  geograficda largd a  manifestarilor | Schimbari in ,,geografia muzicala”. Emigrarea
componistice.  Coexistenta artei muzicale | masivd a muzicienilor din tarile cu regimul
apusene si a celei sovietice. fascist. Reducerea aportului Germaniei si
Exilul lui S. Rahmaninov si Medtner, emigrarea | Italiei. Inaintarea in prim-plan a Parisului,
temporara a lui S. Prokofiev din Rusia bolsevista. | oraselor din SUA.
Activitatea Asociatiei muzicii contemporane | Revenirea lui  S. Prokofiev in  URSS,
(ACM) si a celorlalte grupuri de creatie | desfiintarea Asociatiei muzicii contemporane
componistica moderna (ACM) si a celorlalte grupuri de creatie
componisticd modernd, prima culme in creatia
lui D. Sostakovici in ciuda hartuirii din partea
partidului si statului (aprecierea operei sale
Lady Macbeth ca talmes-balmes in loc de
muzica)
Neue Sachlichkeit — Noua obiectivitate sau Noua spiritualitate.
obiectualitate. Destinul omului si cel al artei presate de
Noile surse de inspiratie: —manifestarile | regimurile totalitare. Lucrarile conceptuale
progresului tehnico-stiintific (Pacific-231 de | despre razboi si pace.
A. Honegger, Masina de F.Klein, Uzina de
A. Mosolov, Sinele de V. Desevov, Saltul de otel
de S.Prokofiev, Masinele agricole de
D. Milhaud), performantele sportive (Rugby de
A. Honegger, Fotbalistii de V. Oranski, Secolul
de aur de D. Sostakovici), viata cotidiand dintr-
un orag mare (baletele timpurii de F.Poulenc,
A. Honegger, D. Milhaud, cu implicarea muzicii
de jazz si de estradd), miscarea proletariatului
axatd pe conceptele comuniste (liedurile si
cantatele lui H. Eisler si cele scrise de
compozitorii ex-sovietici)
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Rationalismul, antipsihologismul, Revenirea la antropocentrism, psihologism
antiromantismul

Noile tehnici de compozitie si noii emitatori de Integrarea  tehnicilor noi i vechi 1In

sunete. organismele artistice complexe, axate pe

Compozitii axate pe microintervale (A. Haba, | stilurile sintetice si personale: Muzica pentru
I. Visnegradski), cele pe tehnica de tropuri | coarde, percutie si celestd, Concertul pentru
(J. Hauer) si cea seriala (F. Klein, A Schonberg), | orchestra de B. Bartok, opera Caterina
nasterea tehnicii repetitive (Musique | Izmailova,  simfoniile  Nr. 5-8 de
d’ameublement de E. Satie), arta zgomotelor | D. Sostakovici, simfoniile Nr. 2 si 3 de
(Intdlnirea aeroplanelor si automobilelor de | A. Honegger, Simfonia in trei miscari de
L. Russolo, Simfonia zgomotelor din baletul | I. Stravinski

Parad de E. Satie, Ionisation de E. Varése),
muzica pentru Termenvox si Ondes Martenot

Aceasta schema ajuta la prezentarea compacta a contururilor generale ale fenomenelor
abordate. Cu toate acestea, ea nu poate reflecta anumite detalii si nuante. De exemplu, in anii
'20, dominarea noilor surse de inspiratie coexista cu cultivarea valorilor eterne, despre ce
marturiseste revenirea la subiectele biblice si antice in unele opere si lucrari vocal-instrumentale
de proportii. Oricdrei miscari Inainte 1 se opune miscarea inapoi axatd pe reinvierea si
modernizarea experientei artistice preromantice numita conventional neoclasicism, neobaroc etc.
In aceastd ordine de idei putem readuce citeva secvente (nr. 1, 2, 3, 15) din dialogul imaginar
intre I. Stravinski si A. Schonberg publicat in volumul patru de conversatii ale lui Igor Stravinski

cu Robert Kraft (tabelul 4, apud: [6, p. 269, 270]).

Tabelul 4
A. Schonberg I. Stravinski
1 | Drumul spre viitor Meritele trecutului
2 | O revolutie de palat Restauratia
3 | Evolutia Adoptia
15 | O conceptie care include si trecutul O conceptie exclusiva (extrem de selectiva)
a trecutului

Respectiv, paralel cu muzica atonal-seriald (A. Schonberg, A. Webern) sau supra-micro-
cromatizatd (A. Haba) exista si una cealaltd bazatd pe modalism (I. Stravinski, B. Bartdk), pe
tonalitatea largita (P. Hindemith, S. Prokofiev, D. Sostakovici). La fel si n anii *30—'40, paralel
cu integrarea tehnicilor noi si vechi in organismele artistice complexe au existat si fenomenele
»sterile”, ,,pure”, de exemplu, opusurile instrumentale ale lui A. Webern in cadrul carora tehnica
seriala a atins un nou nivel (comparandu-l cu Schonberg) de puritate si complexitate anticipand

serialismul integral postbelic si scriitura punctualista.
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Perioada postbelica demonstreaza suprapunerea fenomenelor si proceselor contrare. Pe
de o parte se manifestd globalizarea procesului de profesionalism muzical capatand un volum
mai mare si o intensitate mai sporitd decat in primele decenii ale sec. al XX-lea. In mare parte
acest proces a fost asigurat de performantele tehnico-stiintifice (tirajarea si rdspandirea
partiturilor muzicale, perfectionarea continud a aparatelor de imprimare si difuzare a productiei
sonore etc.) gratie carora circuitul informatiei muzicale capata un caracter atotcuprinzator. Pe de
alta parte nu putem trece cu vederea intensificarea confruntarii fenomenelor si tendintelor
componente.

Unele contradictii existau demult iesind la suprafatd gratie rdspandirii totale a informatiei.
Ne referim la orizontala (vest—est) si verticala (nord—sud) ,,geografiei” muzicale. De exemplu, o
opera chineza este greu perceputd de catre un muzician vienez. O simfonie de J. Sibelius nu este
pe intelesul unui reprezentant al muzicii traditionale din Namibia sau Sudan. In tarile Europei de
Vest si in SUA s-a diversificat paleta de specii muzicale axate pe temelii estetice eterogene.
Putem desprinde, ca minim, sase directii de evolutie a artei muzicale din a doua jumatate a sec.
al XX-lea si 1n primele decenii ale sec. al XXI-lea: 1) ecourile si noile manifestari (folclorismul,
neofolclorismul, tehnica arhetipald) ale muzicii traditionale folclorice; 2) conservarea in mediul
bisericesc sau prefigurarea, modernizarea de cdtre compozitori a traditiilor muzicii gregoriene si
bizantine; 3) evolutia jazz-ului; 4) aparitia (mijlocul anilor 1950) si evolutia muzicii rock;
5) creatia avangardistd, neo- si postavangardistd; 6) o noud etapa in activitatea ,.clasicilor”
muzicii sec. al XX-lea: reamintim ca P. Hindemith a decedat in 1963, I. Stravinski in 1971,
B. Britten in 1976, O. Messiaen 1n 1992.

Cele mai izbitoare si impresionante cotituri estetice si tehnologice au parcurs liderii

ex-avangardei a II-a pe care le demonstrdm schematic (tabelul 5).

Tabelul 5
Confluenta anilor | A doua jumatate a s Sfarsitul anilor 70—
Nume 40-50 anijlor 50 Anii 60-70 ansii 90 incoace
Boulez Atonalismul liber Aleatoricul Tehnica mixta. | Activitatea in cadrul
(Sonata nr.2 pentru controlat/limitat Noile versiuni ale | IRCAM. imbinarea
pian) — serialismul | (Sonata nr. 3 pentru lucrarilor instrumentelor
integral (Structurile pian) precedente orchestrale cu
pentru pian) muzica
electroacustica
Stockhausen | Serialismul integral Muzica Muzica universald | Muzica cosmica
(Kreuzspiel, electroacustica si electroacustica (Sirius, Licht —
Klavierstiicken Nr. I- (Gesang der (Hymnen), muzica heptalogie)
1), Junglinde), spatiala (Carré),
muzica aleatoricul limitat Momentform
electroacustica (Klavierstiick XI) (Momente,
(Elektronische Stimmung)
Studien I, 1])
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Nume Confluenta anilor | A doua.jumﬁtate a Anii 6070 Sfﬁrs.i.tul ilnilor 70—
40-50 anilor 50 anii 90 incoace
Cage Piese pentru pianul | Diferite varietati ale Happening, Polistilistica,
preparat aleatoricului, piesele performance ecourile
de tacere (4°33%) (HPSCHD), romantismului
muzica (Europerele
electroacustica ,,cu Nr. 1-5)
implicarea
celorlalte
instrumente si
obiecte”
Berio Anii de studiu Muzica seriald Collage in cadrul | Stilistica mixta, cu
(Nones, Allelujah | lucrarii pentru opt implicarea
LIl pentru voci si orchestra elementelor
orchestrd), muzica (Simfonia), neobaroce §i
electroacustica: utilizarea neoromantice (cinci

fondatorul Studio di
Fonologia Musicale

extravaganta a
vocii feminine

opere, Coro,
Ofanium Il dupa

(Sequenza Il | textul evreiesc vechi
pentru Cathy pentru voce, corul
Berberian) de copii, orchestra

de camera si
procesorul sonor)

Celelalte confruntari si suprapuneri in evolutia muzicii postbelice au parvenit din afara
artelor fiind dictate de noua configuratie geopolitica si ideologica, de constituirea arealului tarilor
socialiste opus celeilalte parti componente a lumii. O mare distantd intre aceste doud lumi,
numitd metaforic ,,cortina de fier”, o putem exemplifica in felul urmator. Concomitent cu
constituirea avangardei a Il-a in Germania de Vest, Franta, Italia, muzicienii din ,lagarul
socialist” au fost supusi sa indeplineascd prevederile Hotararii CC al PCU(b) Despre opera
,,Marea prietenie” de Vano Muradeli (1948). Aceasta hotarare a identificat ,,calea specifica” a
evolutiei artei componistice nu numai in URSS ci si in tot spatiul ex-socialist.

Realizarea acestei hotdrari a avut consecinte dramatice. Cultivarea identitatii artei
muzicale socialiste a fost interpretatd ca interzicerea patrunderii influentelor ,,vrdjmase” ale artei
,ourgheze formaliste”. De aceea arta socialistd era izolatd de inovatiile avangardei. Specificitatea
artei muzicale socialiste trebuia sd fie realizatd axandu-se pe patru principii: 1) realismul
socialist, 2) democratismul, 3) caracterul popular, 4) partinitatea. Aceste postulate erau
interpretate extrem de vulgarizant: 1) prosldvirea constructiei comunismului, 2) orientarea
creatiei componistice la gusturile si dexteritdtile receptive ale acelui strat de ,,demos” pe care 1-a
imortalizat renumita sculpturd Muncitorul si Taranca de Vera Muhina, 3) utilizarea pe larg a
melodiilor populare ca temelie a lucrarilor componistice, 4) crearea unor lucrari maiestuoase

dedicate sefilor partidului comunist, jubileelor revolutiei si congreselor de partid.
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,Cum se vor pune in practicd toate aceste linii ideologice?”, — se intreaba muzicologul
contemporan roman, dand urmatorul raspuns: ,,Prin cenzura operata de comisiile Uniunii (se are
in vedere Uniunea Compozitorilor) de triere a creatiei muzicale si muzicologice favorizand
simplismul sinonim cu accesibilitatea, decorativul, eclectismul, folclorismul. Prin comandarea si
incurajarea (indeosebi financiard) a imnurilor corale dedicate partidului, lui Stalin, Lenin sau (in
mai micd masurd) conducatorului roman, Gheorghe Gheorghiu-Dej” [7, p. 145-146]. Atare
»retete” au condus la stagnarea lexicii muzicale, la limitarea spectrului ideatic al lucrarilor
componistice, la cultivarea unilaterald si exageratd a muzicii vocale si a celei programatice,
bazate pe cuvantul cantat sau explicate de titlul verbal, in detrimentul muzicii pure (simfonice si
instrumentale de camerd). O mare loviturd in ,,spatele” simfonismului dramatic, conflictual a
adus-o fteoria artei non-conflictuale” bazata pe teza in conformitate cu care societatea ,,noud”
este lipsita de confruntiri sociale’.

Situatia s-a schimbat intr-o anumita masura in timpul ,,dezghetului hrusciovist” ale céarui
repere sunt marcate de decesul lui I. Stalin, ,,inscaunarea” lui N. Hrusciov (1953), Congresul al
XX-lea al PC al URSS (1956), Hotararea CC al PCUS Cu privire la corectarea erorilor comise
in aprecierea operelor ,, Marea prietenie”, ,, Bogdan Hmelnitki” §i ,, Din toata inima” (1958). Ca
consecinte, cortina de fier s-a ridicat putin, restrictiile partinice au devenit nu asa drastice.
Compozitorii din spatiul ex-socialist au inceput sd faca cunostinta cu experienta avangardei I si
cu curentele avangardei II. Un mare pas pe aceastd cale I-a insemnat Festivalul International al
Muzicii Contemporane Toamna varsoviana a carui prima editie a avut loc in 1956. De-a lungul
deceniilor acest festival ramanea unicul for de manifestare ampla a muzicii moderne din
perimetrul Europei Centrale si de Est.

Gratie acestui festival si a celorlalte ,,canale” de acumulare a experientei artistice
vesteuropene, compozitorii din Polonia au devenit cei mai ,,moderni” din tot arealul Europei de
Est, despre ce marturiseste elocvent aprecierea mondiald a performantelor lui W. Lutoslawski si
K. Penderecki a céror traiectorie estetico-stilistica o poate contura tabelul 6.

Daca politica culturald a autoritatilor din Polonia sustinea arta muzicala avangardista, in
URSS si 1n alte tari europene ex-socialiste ,,dezghetul” a cedat locul unui nou val de restrictii
uneori declarative, alteori ascunse caracteristice perioadei de stagnare (ne referim la anii “70

marcati de dominarea politicii culturale axate pe mentalitatea ,,proletcultistd” a reprezentantilor

3 Originile acestei teorii merg Tnapoi la anii "20. Vezi, de exemplu, ,studiile” de M. Bogdanov si L. Trotki
(Tpouxwuii, JI. Jlumepamypa u pesonoyus. MockBa, 1923; bormanos, A. O nporemapckoii xKyrvmype. MockBa,
1924). Culmea a avut loc in primul deceniu postbelic. Apud: O owcypranax «3eez0a» u «Jlenunepaoy.
IMocranoenenue [IK BKII(6) ot 14 aBrycra 1946 rona; O penepmyape Opamamuueckux meampog u Mepax no e2o
yayuwenuro. VI3 mocranosnenust LIK BKII(6) ot 26 asrycra 1946 roma; CumonoB, K. 3adauu cosemckoi
Opamamypeuu u meampanvras kpumuxa. B: Hoegwuil mup, 1949, Ne 3, p. 201. s.a.
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»,homenclaturii” partinice $i statale din anturajul brejnevist (1964-1982). O evolutie
asemandtoare de la dezghet la un nou val de presiune a avut loc In Romania. «...O anumita
liberalizare s-a facut simtitd in jur de 1965 (anul mortii lui Gh. Gheorghiu-Dej si cel al
ascensiunii lui Nicolae Ceausescu. — V.A.): unii detinuti politici... au fost eliberati sau
restabiliti... s-a putut circula mai usor spre Occident... [luzia nu a durat decét cétiva ani... Se vor
observa, pe parcursul deceniilor urmatoare, momente de liberalizare (amagitoare) alternand cu
,strangeri ale surubului”. in ansamblu, insa, totalitarismul comunist se manifestd, in Romania, cu

o pregnanta sporita fatd de alte tari de dupa ,,cortina de fier”» [7 , p. 146, 152].

Tabelul 6
Confluenta anilor . A (joua . Sfarsitul anilor 70—
Nume y jumaitate a Anii 60-70 o o
40-50 . anii 90 incoace
anilor 50
Lutoslawski| Calea parcursa de la | Asimilarea | Aleatoricul limitat Tehnica mixta,
neofolclorism la | tehnicii seriale (Jocurile implicarea
neoclasicism (de la (Muzica de venetiene, Livre elementelor
Tripticul silezian la doliu) pour orchestre) neoromantice
Concertul pentru (Concertul pentru
orchestra) pian §i orchestra)
Penderecki Anii de studiu Inovatia Inovatia radicala: Tehnica mixta,
moderata: texturile, implicarea
Strofele pentru | aleatoricul limitat, elementelor
sopran, narator | tehnica seriala neoromantice §i
si 10 (Fluorescentele, neobaroce
instrumente; | De natura sonoris | (Concertele pentru
Psalmii lui Nr. 1,2 pentru vioarad, violoncel,
David pentru orchestra; viola, Concerti grossi
corul mixt si Pasiunea dupa | Nr. 1 §i 2, Requiemul
coarde Lucas, Dies Irae) polonez)

Anii "70-"80 manifestd incd o cotiturd In evolutia muzicii ex-sovietice. S-a agravat
opozitia artei ,oficiale”, ,angajate” si a celei dizidente, ,proavangardiste” (creatia lui
E. Denisov, S. Gubaidulina, A. Schnittke). Decesul lui D. Sostakovici (1975) a fost o pierdere de
neinlocuit, mai multi compozitori considerandu-1 adevarat maestru spiritual. In acesti ani, o parte
a compozitorilor din Romania alegeau calea exilului (aceeasi cale au preferat compozitorii
chisinduieni M. Kopytman si V. Bitkin), ceilalti manifesta aceeasi opozitie intre arta traditionala
(M. Socor, I. Dumitrescu, Gh. Dumitrescu) si ,,proavangardista” (St. Niculescu, A. Stroe,
A. Vieru, T.Olah, C. Taranu s.a.). Un anumit compromis intre traditionalism si ,,modernul
radical” 1-a demonstrat creatia Iui R. Scedrin, B. Tiscenco, Gh. Sviridov, A. Espai,
B. Ceaikovski, M. Vainberg din Rusia, Th. Grigoriu, P. Bentoiu, W.G. Berger, D. Capoianu din

Romania, V. Zagorschi, A. Mulear, Z. Tkaci, P. Rivilis din actuala Republica Moldova.
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Confluenta anilor '80—90 manifestd nu numai o mare fracturd ideologicd, ci si
schimbarea generatiilor de compozitori din tirile ex-socialiste. In anii ‘90 au decedat
M. Vainberg si N. Karetnikov (1996), B. Ceaikovski si E. Denisov (1997), Gh. Sviridov si
A. Schnittke (1998) din Rusia ex-sovietica, W. G. Berger (1992), D. Constantinescu (1993),
Gh. Dumitrescu (1996), M. Marbe (1997), A. Vieru (1998) din Romania ex-socialistd. O noua
generatie de compozitori avand posibilitatea sa facd cunostinta cu toate tehnicile de scriiturd
elaborate de ambele valuri ale avangardei nu numai asimileaza aceasta experienta ci i incearca
sa caute solutiile personale. Despre aceasta marturiseste creatia lui M. Ermolaev, T. Sergheeva,
A. Knaifel, A. Raskatov, N. Korndorf, V. Ekimovski, V. Martinov (Rusia), O. Nemescu,
V. Munteanu, F. Popovici, D. Rotaru, A. lorgulescu, S. Lerescu (Romania), Gh. Ciobanu,
V. Beleaev, O. Palymski (Republica Moldova).

Putem conchide cd evolutia creatiei componistice postbelice nu poate fi valorificata usor
fiind una contradictorie si asincrona. In aceasti perioada de timp (sfarsitul anilor 40 — prima
jumatate a anilor "50) cand in tarile Europei de Vest dominau compozitiile axate pe serialismul
integral si aparatajul electroacustic, de cealaltd parte a ,,cortinei de fier” totul a fost dirijat de
doctrina ,realismului socialist”. In a doua jumatate a anilor ‘50, P.Boulez, J.Cage,
K. Stockhausen s.a. cultivau metoda aleatoare, iar compozitorii din Rusia si tarile Europei de Est
abia Incep sa asimileze experienta avangardei I (mai intai de toate, metoda de compozitie
schonbergiand). Anii "60— 80 mentionati in Europa de Vest si SUA ca ani de tranzitie de la
avangarda a Il-a la neo- §i postavangarda, acesti ani s-au petrecut in spatiul ex-socialist sub
traditiilor si cea dizidentd, persecutatd, ,,proavangardistd”. Anii '90 marcheazd revenirea la
procesul de sincronizare a directiilor de evolutie a artei muzicale in spatiul european (inclusiv
Rusia post-sovieticd). La confluenta sec. XX—XXI a iesit la suprafatd un nou ,,val” de pluralism
al manifestarilor artistice numit conventional ,,postmodernism” comparandu-l cu modernismul
nascut de epoca postromantica.
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