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The modernization of the symphony is realized in two directions at the same time: the first
direction is intermusical and is centered round the renovation of the sonorous morphology and syntax;
another direction concerns the search of new topical and penetrating conceptions. For example, Gh.
Neaga's last Symphony Ne 3 ,, Perpetuum mobile” reveals the eternal spiral of existence. V. Zagorschi’s
last Symphony Ne 2 makes evident the enigmatic and mystery of the subconscious of the man that finds
himself in a gnoseological labyrinth. The Symphony by A. Fiodorova is conceived as a monologue
perturbed by psychological conflicts. Symphony Ne 4 by D. Kitsenko, symphony “Eminescu” by T.
Zgureanu is penetrated with Christian sense. Z. Tkaci's Symphony ,, Panopticum” reveals the mysteries
of artistic creation with profound autobiographic tint. The Symphony “Under the Sun and Stars” by Gh.
Ciobanu is centered round the philosophic telluric-sonorous-cosmic trihotomy.

We come to the conclusion that during the last years the composers from Chisinau gave up the
idea of both multiplying the traditional symphonic ,,models” and ,,revolutionary” innovations and are in
the course of creative exploration without which the further evolution of musical art is practically
impossible.
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Simfonia ca gen muzical-filosofic nu a putut sa fie izolata de viata sociald si de intreg
climatul cultural-artistic al timpului. Articolul de fatd vine sa elucideze specificul situatiei
actuale in domeniul abordat.

Etapa curentd a evolutiei creatiei artistice din Republica Moldova este dirjjata de
transfigurarea radicald a situatiilor politica, ideologica si culturala, care a avut loc in spatiul est-
european la confluenta anilor '80—90 ai secolului al XX-lea. Desfiintarea Uniunii Sovietice,
lichidarea sistemului de tari socialiste europene a deschis poarta globalizarii procesului cultural-
artistic. Primii pasi pe aceasta cale au fost marcati de deschiderea circuitului valoric Est—Vest.
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Deblocarea canalelor de comunicare, intensificarea contactelor muzicienilor din arealul ex-
sovietic (inclusiv Republica Moldova) cu colegii lor din straindtate — toate acestea au inceput sa
se manifeste la acea etapa a evolutiei muzicii universale, numita postavangardism. La etapa
data, fostii avangardisti si-au Incetat experimentele sonore extrem de ,,revolutionare”, inovatiile
capatand un caracter mai moderat.

Cugetand asupra fenomenului componistic contemporan «se constatd un proces de
repliere estetica, de reabilitare a traditiei, In general a valorilor fundamentale ale artei; ,,fuga
inainte” a avangardei este priviti cu rezervi, iar excesele ei cu repros. In esenti, directia
denumita... 1si propune... o atitudine total decomplexata vis-a-vis de orice modalitate clasica sau
moderna de exprimare...» [1, p. 38-39]. O asemenea corelare a traditiei si inovatiei este
caracteristicd atdt muzicii simfonice, cat si celei instrumentale de camerd din Republica
Moldova.

In cadrul lucrarilor simfonice scrise in ultimele doud decenii ale secolului al XX-lea si la
inceputul secolului curent, compozitorii din partea locului nu tind spre utilizarea masiva si
insistentd a componentei de tutti. Dimpotriva, ei prefera extragerea din volumul total a unor
grupuri, ansambluri de instrumente, uneori §i a vocilor instrumentale soliste, alternarea,
combinarea inventivd a acestor ansambluri si Soli — ceea ce marturiseste influenta muzicii
instrumentale de camera si de concert asupra simfoniei.

Tendinta de dominare a muzicii de camera si de concert asupra celei simfonice s-a
developat de cateva ori in arta sec. al XX-lea [2, p. 74-82] fiind mai evidentd pe fundalul
celorlalte intervale de timp marcate de crearea unor simfonii care au intrat in ,,fondul de aur” al
muzicii moderne.

Privitd prin prisma perspectivei istorice contemporane, evolutia muzicii simfonice
universale din sec. XX poarta contururile unei piramide al carei varf se situeaza in perioada de
timp Intre a doua jumadtate a anilor *30 — inceputul anilor '50. Anume atunci au fost create toate
simfoniile lui A. Honegger, Simfonia in C si Simfonia in trei miscari de 1. Stravinski, simfoniile
nr. 5, 6, 7 de S. Prokofiev, Simfonia-requiem de B. Britten, simfoniile nr. 5, 7, 8 de D.
Sostakovici, iar muzica de camera si de concert a fost influentatd de simfonia dramatica, despre
ce marturisesc elocvent Muzica pentru coarde, percutie si celesta si Concertul pentru orchestra
de B. Bartok. Durabilitatea expunerii asigura evolutia pluridirectionala, multiaspectuala a
procesului muzical dirijjat de comprehensiunea componisticad a tulburarilor sociale enorme, a
destinului omenirii §i a artei presate de functionarea regimurilor politice totalitare, de mersul si
ecourile atat victoriale, cat si tragice ale celui de-al doilea rdzboi mondial. O atare globalizare
conceptuald impreund cu explozivitatea emotivd au cerut utilizarea componentei largite a
orchestrei simfonice mari.

Acest model de simfonie dramatica, monumentald a patruns pe larg in toate republicile
ex-sovietice gratie talentului si autoritatii lui D. Sostakovici. In Republica Moldova, ecourile lui
(ca si cele ale celorlalti ,,clasici” ai muzicii contemporane) au aparut cu o anumitd Intarziere.
Despre aceasta marturisesc lucrarile simfonice create in a doua jumatate a anilor *50 si in anii
*60, mai Intai de toate Simfonia nr. 5 de Valeriu Poleakov si Simfonia nr. 2 de Gheorghe Neaga.

Nici perioada de ,,stagnare”, nici etapa curentd de asa numitd tranzitie nu sunt deloc
fertile pentru crearea simfoniei conceptuale axate pe comprehensiunea unor mari evenimente
sociale. De aceea, dupa decesul lui Valeriu Poleakov si al lui Solomon Lobel nimeni in
Republica Moldova nu a mai compus cate sapte simfonii (o exceptie prezintd numai Dimitrie
Kitenko, demonstrand anumita fidelitate fatd de simfonie).
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Etapa post-Sostakovici in muzica ex-sovietica, inclusiv Republica Moldova, seamana cu
perioada post-Mahler din muzica vesteuropeand. Perioada post-mahleriand a fost apreciata
candva de Paul Becker ca cea de criza a simfoniei §i, mai pe larg, a traditiei simfonice mari
intemeiate de Beethoven si finisate de Mahler [3]. Astazi, dupa un secol, o asa apreciere pare a fi
eronatd. Reducerea numarului de simfonii nu inseamna neaparat criza genului supravegheata de
scaderea interesului componistic pentru aceastd specie. Micsorarea numarului de simfonii in
perioada post-Mahler a fost cauzata de evitarea posibilei academizari a traditiei Beethoven-
Mabhler, de cautarea noilor cadi de evolutia genului dat — ceea ce a si asigurat aparitia noilor
performante in domeniu (simfoniile lui Hindemith, Honegger, Simfonia in trei migcari de
Stravinski, simfoniile nr. 7 si 8 de Sostakovici).

In spatiul fostei URSS, incepand cu anii ‘70, a pornit miscarea de rezistenti fati de
tirajarea si academizarea traditiei lui Sostakovici. In Republica Moldova, acest proces s-a reliefat
putin mai tarziu, devenind mai evident in ultimele decenii ale sec. al XX-lea. Modernizarea
simfoniei se realizeaza in doua directii concomitente. Prima directie poate fi apreciatd ca cea
intramuzicald fiind axatd pe Tnnoirea morfologiei si sintaxei sonore; aici simfonia are multe
puncte de tangentd cu muzica instrumentald de camerd si de concert. O altd directie tine de
cautarea unor noi conceptii patrunzatoare si actuale.

In cadrul muzicii instrumentale de camera si de concert, la o extrema se situeaza diferite
manifestari ale gandirii si scriiturii sonoristice. De exemplu, ITu. Gogu tinde spre exprimarea
nuantata, pitoreasca, quasiimprovizatorica (uneori utilizand aleatoricul limitat) recrednd sunetele
naturii. Drept dovada pot servi insasi denumirile unor atare opus-uri precum Respiratia florilor,
Gradina nocturnd, Frunza uscatd, Zeul padurii etc. Un alt aspect al sonoristicii il reprezinta
lucrarile lui A. Bojonca ale céror obiecte sonore sunt mai dense, volumetrice ca textura (Tension
I / Sincrofonie, Fonem).

La o alta extrema se situeaza ,,grafica sonord” pe care o putem compara cu maniera
respectiva din domeniul artelor plastice. Ne referim la evitarea intentionatd a unor mase, multimi
de emitdtori sonore (textura), la selectarea riguroasa a acelui spectru minim al mijloacelor de
exprimare pe care autorul il valorifica si il considera suficient pentru elucidarea conceptiilor sale
artistice. Printre reprezentantii generatiei varstnice de compozitori, care manifestd predilectie
pentru ,,grafica sonora” sunt V. Rotaru, S. Lungu, Gh. Neaga. Dintre cei ai generatiilor medie si
mai tanara, spre grafica sonora tind V. Beleaev, Gh. Ciobanu, A. Fiodorova, O. Palymski.

Simfonia Fumuri de Oleg Palymski (1996) prezintd o incercare reusitd de depasire a
influentei tehnicii de serie si celei seriale la care apelase acest compozitor in lucrarile
antecedente. Scriitura graficd cedeazd locul texturii dense, volumetrice; tesdtura sonora
punctualistd este inlocuitd cu exprimarea declamatorie cu frazarea de lunga durata. Simfonia in
C, fiind lucrarea de licentd a lui Sergiu Rosca (2003), demonstreaza posedarea de catre tanarul
compozitor a arsenalului tehnic modern utilizand procedeele repetitive, aleatorice si sonoristice.

Expunerea liniara, contrapunctica si eterofond, ca replica ,,petelor” sonore texturale, este
caracteristica, in diferitd masura, lucrarilor instrumentale de camera si celor simfonice de V.
Zagorschi, Z. Tkaci, A. Fiodorova, P. Rivilis.

Simultaneitatea developarii inovatiilor muzicale si ,,neo-tendintelor” s-a manifestat atat
in muzica instrumentald de camerd, cat si In cea simfonicd. De exemplu, Z. Tkaci face
recapitularea (uneori ironicd, alteori — serioasd) evolutiei creatiei sale in simfonia Panopticum.
V. Zagorschi, prin prisma scriiturii liniare si eterofone moderne arunca o privire retrospectiva
asupra muzicii romantice si impresioniste (Simfonia Nr.2). P. Rivilis si D. Kitenko folosesc
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(fiecare conform viziunii proprii) elementele constitutive ale muzicii minimale §i repetitive.
Stihira pentru orchestra simfonica de P. Rivilis demonstreaza alternarea pattern-urilor (cum le
numeste S. Reich) cu procedeele variational si variantic in evolutia celulei muzicale de baza
semanand cu cantarea straveche bisericeasca (melodia ortodoxa de originea demestvica).

D. Kitenko foloseste tehnica repetitiva, abordand diferite modele sonore: de la unele
folclorice ancestrale (Simfonia Nr.1) si bisericesti (Simfonia Nr.3) la cele de sorginte
renascentista si baroca (Kyrie, Simfonia Nr.2).

O incontestabila valoare artistica prezinta Simfonia Nr.2 (1991) de Vasile Zagorschi fiind
distantati de Simfonia Nr.1 (1955) cu un mare interval de timp (36 de ani). In cursul acestui sfert
de veac, muzica simfonicd s-a alternat cu cea camerald si concertisticd (un alt domeniu al
creatiei maestrului il constituie muzica renumitelor sale balete): Cinci piese pentru orchestra
simfonica (1962), Rapsodia pentru vioara, pian si percutie (1966), Simfonia-balet (1972),
Diafoniile — Muzica pentru pian si coarde (1979). Simfonia a doua a devenit penultima lucrare
simfonicd a compozitorului urmata de Stante pentru orchestra (1997) [4].

Simfonia Nr. 2 de V. Zagorschi a fost inspirata din romanul Am strabatut muntii de
Marcel Brion. Evitand redarea muzicald detaliatad a continutului romanului, compozitorul tinde
spre generalizari sonore in cadrul ciclului simfonic tripartit: Miraje (partea intai), Rituri (partea
a doua), Labirint (partea a treia).

In cursul primei parti (Moderato assai. Narrativo), muzica find, elegiaci de doud ori
cedeazd locul culminatiilor dramatice la Inceputul si sfarsitul reprizei inversate in forma de
sonata. Partea a doua (Allegro agitato) in forma de variatiuni duble, reproducand atmosfera
emotiva caracteristicd unui obicei pagin sangeros, este tratatd ca scherzo sdlbatic finisat de
katharsis (coralul contemplativ pus la bazele epilogului). Partea a treia (Allegro moderato)
compusd, ca si partea precedentd a ciclului, in forma de variatiuni duble, concorda emotiv cu
partea 1intdi. La sfarsitul partii finale se situeaza culmea generala a Simfoniei urmata de coda-
ecou (patru de piano).

Simfonia impresioneaza prin constructia bine Inchegata, prin inventivitatea si pitorescul
paletei timbrale, prin alternarea scriiturii liniare si eterofonice cu agregatele sonoristice de tip
textura’.

Zlata Tkaci, manifestandu-se ca autor al muzicii teatrale (opera, balet), al celei vocale si
instrumentale de camera, pentru prima data s-a adresat simfoniei in anul 1999, creand simfonia
Panopticum. Simfonia a fost precedatd de Concertul pentru vioard, coarde si timpane (1971),
Muzica pentru coarde, viola si pian (1987), Concertul pentru doud flaute si orchestra simfonica
(1989), Trei dispozitii pentru orchestra de camera (1992), simfonieta Meditatie pentru orchestra
de camera (1994). ,,Simfonia Panopticum reprezinta bilantul unei indelungate cai de creatie, —
explica autorul. — Ideea lucrarii rezida in alternarea de imagini muzicale reluate din lucrari de
alta data ale autorului, personificarea acestora, transfiguratia lor in raport de viziunea sa actuala.

Aflam aici si dragostea pentru pamantul natal, si aprecierea noua, originald a valorilor din
trecut, si credinta 1n idealuri noi. De aici — §i caracterul oarecum alterat al tematismului, conform
titlului lucrarii” [5, p. 163].

Principiul de reevaluare a muzicii compuse anterior, pus la bazele acestei Simfonii, se
referd nu numai la nivelele celular si tematic, ci si la specificul de gen. Simfonia poarta amprenta
genurilor antecedente abordate de Z. Tkaci in domeniile cameral §i concertistic — ceea ce

! Analiza mai detaliata a simfoniilor lui V.Zagorschi cuprinde lucrarea de licenta facuta sub indrumarea noastra:
'y, H. Cumgponuu B. 3acopcroeo. Kummnes, 2002.
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mentioneaza si subtitlul lucrdrii: Cinci preludii pentru orchestra de coarde, xilofon si timpane.
Structura cam suitica a ciclului, travaliul mozaical al expunerii tematice nu diminueaza unitatea
edificiului sonor asiguratd de leitceluld, de utilizarea permanentd a scriiturii polifonice, de
tratarea partii finale ca o repriza-coda a Simfoniei in intregime, capatand astfel contururile unei
constructii iambice [5, p. 165].

Printre reprezentantii generatiei mature, Dimitri Kitenko s-a manifestat ca cel mai de
seama aderent al genului de simfonie (finisdnd cele cinci simfonii intre anii 1987 — 2002),
preluand stafeta lui Solomon Lobel si Valeriu Poleakov — autorii a cate sapte simfonii.

In perioada de referintd a aparut Simfonia Nr. 2 de D. Kitenko (1992) inscriindu-se in
spectrul lucrarilor neobaroce, purtind pecetea unui concerto grosso reinviat si modernizat,
dovada fiind componenta interpretativa camerald (sapte instrumente aerofone, cinci de coarde si
pianul) si structura ciclului pentapartit. Partea intdi, indeplinind functia de preludiu, anticipeaza
materialul tematic de bazd nascut din ,tema destinului” comuna tuturor sectiunilor formei
muzicale.

Simfonia Nr. 3 de D. Kitenko (1995) pentru componenta tripla a orchestrei simfonice
mari, cu pian si bateria instrumentelor de percutie, se axeaza pe conceptia crestina, ca si Stabat
Mater, De Profundis, Exodus de acelasi compozitor, Psalmodia pentru orchestra de V. Ciolac,
poemul simfonic Lumina din lumind si simfonia Eminescu de T. Zgureanu. Materialul tematic
al Simfoniei lui D. Kitenko provine dintr-o doind romaneasca semanand cu un coral gregorian,
despre ce marturiseste Tratatul de armonie de M. Negrea [6, p. 51-52].

Simfonia Nr. 4 — Asteptare de D. Kitenko (1998), ca si Simfonia a treia, este alcatuitd in
forma monopartita de proportii, bazandu-se, ca si Simfonia Nr.1, pe miscarea lenta, retinuta,
treptatd, utilizand procedee micropolifonice de Ilucrul componistic asupra elementelor
componente ale spectrului sonor (la—si—do—sol; mi—fa—fa-diez) axandu-se pe tehnica minimala
repetitiva. In centrul constructiei ondulatorii se situeazi zona culminativa scrisa in forma de
ciacona urmatd de descrescendarea i ,,indltarea” ecourilor spectrului sonor.

Pe fundalul apelarii la ,,modelele” muzical-istorice modernizate (ceea ce se refera la
neoclasicism in sensul larg al cuvantului) se manifestd unele lucrari simfonice al caror concept
dezvaluie viziunea autorilor asupra anumitor evenimente §i personalitati istorice.

In timpul dominarii ideologiei socialiste, apareau simfoniile dedicate lui Lenin (Simfonia
Nr. 5 de S. Lobel), eroilor razboiului civil (G. Kotovski in Simfonia Nr. 2 de S. Lobel, V.
Ceapaev in Simfonia Nr. 2 de L. Gurov), jertfelor invaziei fasciste (Simfonia Nr. 6 de S. Lobel).
Viziunea ,,prosovietica” a evenimentelor rdzboiului o demonstreaza, de exemplu, simfonia-poem
Marele razboi pentru apararea patriei dedicata lui B. Glavan de V. Simonov.

O alta interpretare a istoriei o cuprinde Simfonia (2010) de Vlad Burlea. Autorul
apeleazd permanent numai la sunarea orchestrei simfonice evitand implicatii verbale, teatrale,
cinematografice etc. caracteristice lucrarilor antecedente semnate de compozitor. Cu toate
acestea, muzica simfoniei se axeaza pe contururile unui subiect. Reperele semantice ale
subiectului reflecta titlul Destine si acele date pe care le gasim in functia de subtitluri ale partilor
componente: 1940 (partea intai, Andante - Moderato), 1946-1947 (partea a doua, Adagio), 1989
(partea finala, Allegro non troppo). Este cert ca aceste date se refera la momentele cruciale din
istoria neamului de bastind a compozitorului.

Simfonia nu este conceputa ca o proiectare sonora a cronicii istorice. Autorul ne propune
o epopee muzicald axatd pe Intelegerea filosofica a destinul plaiului natal. Aici persista
concomitent si nuanta lirico-psithologicd, deoarece anumite evenimente de ordin general s-au
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rasfrant asupra destinelor oamenilor concreti. Ne referim, de exemplu, la foametea impusa
intentionat, la deportarea in Siberia a familiilor bastinasilor din anii 1946-1947 (partea a doua a
simfoniei). Naratiunea plind de doliu constituie un aspect al expresiei muzicale reprodusa de
manifestarile instrumentelor solistice si ale grupurilor instrumentale extrase din componenta
plenara. In acest context se inscrie si rugiciunea Tatdl Nostru plasati in sectiunea de aur din
partea a doua. Al doilea aspect vizeaza redarea exploziilor sufletului compozitorului fiind socat
de nedreptate, de persecutarea oamenilor nevinovati, ceea ce exprima sectiunile tutti axate pe
verticala sonora crudd, disonanta. Al treilea aspect conceptual tine de atitudinea autorului fata de
evenimente care au avut loc nu demult (partea a treia, 1989). Si aici autorul releva viziune lipsita
de unilateralitate. Muzica partii finale starneste impresii bivalente: pe de o parte ea este patrunsa
de patosul demnitatii, pe de alta — ea cuprinde 0 nuanta interogativa. Acestei dualitati 1i
corespund contrastele timbrale, registrale, agogice penetrand partea a treia a simfoniei.

In muzica simfonicd nationald contemporani, privirea istorici nu umbreste apelare la
fenomenele si conceptele eterne de ordin ancestral, teluric-astral. Despre aceasta releva elocvent
simfoniile lui L. Gondiu si Gh. Ciobanu.

Insasi denumirea lucrarii simfonice de proportii a lui Laurentiu Gondiu — Simfodoina
(2003) marturiseste o noud incercare (dupa T. Chiriac, Gh. Mustea, |. Macovei) a simfonizarii
unor arhetipuri folclorice prin crearea edificiului muzical contemporan in baza varierii timbrale,
facturale, agogice a melodiilor de tip parlando rubato.

Creatia simfonica a lui Ghenadie Ciobanu, privita sub aspect functional, necesitd aceeasi
directie de exegeza ca si muzica simfonicd a predecesorilor apropiati $i a contemporanilor séi
din arta nu numai locald, ci si din cea universald. Ne referim la locul si functiile simfoniei in
cadrul celorlalte specii simfonice, ca si la corelarea muzicii simfonice cu muzica instrumentala
de camera si de concert.

Péana la ora actuald, Ciobanu a scris o simfonie Sub soare §i stele (1989) precedatd de
poemul simfonic Musica dolorosa (1987), doua lucrari de amploare pentru pian si orchestra:
Concert-rapsodie nr. 1 (1984), Nostalgie pentru sarbatoare (Concertul nr. 2, 1988). Aceeasi
componentd interpretativa (pianul si orchestra simfonica) participd la executarea lucrarii scrise la
o distanta de noua ani de la Simfonie, numita Moment bacovian (1998). La inceputul secolului al
XXl-lea au mai aparut Un viaggio immaginario pentru orchestra de coarde si tablourile
simfonice din baletul Pasarile si apa pentru orchestra simfonica si banda magnetica [7].

Simfonia Sub soare si stele este prima si cea mai voluminoasd exprimare a conceptiei
despre lume in creatia lui Ciobanu influentata i mai de parte de constientizarea omului ca un
fenomen microcosmic, ca particica componentd a universului macrocosmic. In Republica
Moldova, tematica cosmica pentru prima data a fost abordatd de V. Poleakov (Simfonia nr. 6,
1961) avand un alt aspect — cucerirea spatiului cosmic. La Ciobanu domina dimensiunea
filosofica a relatiilor omul-cosmosul. Despre aceasta marturisesc Cvintetul pentru instrumente de
suflat de alama (1991) scris la solicitarea ansamblului Moldova-Brass, 4 noua luna in cer pentru
mezzo soprano, corn englez si instrumentele de percutie (1993), Din cantecele si dansurile lunii
melancolice pentru un instrument de suflat solo (1995), Pentaculus minus pentru instrumente de
suflat (1994). Interpretarea sunetului ca element component al microcosmosului este
caracteristica Studiilor sonore nr. 1, 2, 3 (1995 — 1997).

Simfonia Sub soare si stele se axeaza pe interdependenta categoriilor teluric—astral.
Realizarea unei atare conceptii este sprijinita pe gandirea pluriarhetipala. Semnele arhetipale
sunt sonorizate de cinci celule repetate variat de multe ori, asemanandu-Se cu anumite
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leitmotive. Ne referim la doud elemente ale temei intai (simbolurile evocarii — pulsatia ritmica
urmatd de un semnal sonor), aluzia la rdga strdveche (elementul 3), tetracordul hexatonic
(elementul 4) si intonatiile colindei (elementul 5) suplimentate uneori de ecourile batutei.
Subordonarea acestor arhetipuri cuprinde formula binard. La un pol se situeaza elementele intai,
doi si rdga — arhetipuri telurice stravechi, misterioase axate pe magia evocarii. La un alt pol se
plaseaza obiectul de evocare: energia transcendentald provenita din sfera cosmica, fie stralucirea
alarmantd a stelelor (tetracordul hexatonic), fie lumina vitala a soarelui (colinda). Dispozitia
acestor arhetipuri este dirijata de afectul circulatio: evocarea — obiectul de evocare — rezonanta
telurica a obiectului de evocare. Conceptiei circulare 1i corespunde structura Simfoniei avand
contururile spiralice: expozitia panoramica a arhetipurilor bazice (partea intai), dezvaluirea
detaliilor, amanuntelor (miscarile a doua si a treia), repriza variatd (partea a patra). Asa este
conceput acest echivalent simfonic al spiralei existentiale ,,sub soare si stele”.

Motivele ancestrale si crestine privite sub aspectul artistic imbratiseaza simfonia
Eminescu (2008) de Teodor Zgureanu [8], ea fiind un elocvent exemplu de simfonie vocala. In
Republica Moldova, o atare varietate de gen simfonic s-a manifestat in doua directii. Prima
directie vizeaza sintetizarea ciclului sonato-simfonic cu cel de lieduri pe care o putem numi
simfonia liedurilor. Drept dovada servesc Simfonia nr. 6 de Solomon Lobel pentru mezzo
sopran si orchestra simfonica (1974) pe versuri de E. Bucov, Simfonia sonetelor (1979) pentru
bariton, pian si percutic dupa Ch. Baudelaire si Simfonia-portret (1981) pentru bas si orchestra
dupa Saltikov-Scedrin de E. Lazarev, simfonia Perpetuum mobile pentru mezzo sopran si
orchestra (1987) de Gh. Neaga, pe versuri de G. Dimitriu. O a doua directie releva fuziunea
simfoniei si cantatei (simfonia-cantata). Primele exemple ale simfoniei-cantata au aparut la
Chiginau in creatia lui Solomon Lobel (Simfonia nr. 5 pentru solisti, narator, cor si orchestra,
1970) si Ion Macovei (Simfonia pentru discant, sopran, bas si orchestra pe versuri de Grigore
Vieru, 1973).

Teodor Zgureanu continud evolutia simfoniei-cantatd in felul urmator: miscérile impare
ale ciclului cvadripartit sunt interpretate de componenta tripld a orchestrei simfonice, iar partile
pare (a doua si a patra) sunt sonorizate de sopran, bariton si corul mixt. T. Zgureanu dezvaluie
doua ipostaze ale chipului eminescian: prima il vizeaza pe un barbat tandr, neexperimentat, un
adevarat ,,copil al naturii” (inceputul Simfoniei), cea dea doua — pe un filosof si psiholog matur
(a doua jumatate a ciclului simfonic). Motivele eminesciene sunt suprapuse cu cele crestine
(partea a patra Invierea).

Putem conchide, cd starea actuald a simfoniei se caracterizeaza prin coexistenta fenomenelor
eterogene ca estetica, stil, maniera de exprimare, tehnica de compozitie, confirmand impresia ca
in cursul ultimilor ani compozitorii chisinduieni s-au dezis atat de multiplicare a ,,modelelor”
simfonice traditionale, cat si de inovatiile ,revolutionare” parcurgand o cale de explorare
creatoare, fard de care nu este posibila evolutia ulterioara a artei muzicale.
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