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Acest articol este dedicat analizei minutioase a partidei eroului Petru Rares din opera omonimd
de E. Caudella. Aceastd operd ocupd un loc important in dezvoltarea teatrului liric national, insa in
cercetdrile muzicologice lipseste o examinare completd a acesteia. In acest articol va fi investigatd cat
dramaturgia si compozitia, atdt si partida vocala a tenorului. Vor fi cercetate: arii, duete, ansambluri.
Mesajul patriotic al operei este redat cu forta de convingere in amplele scene de masa, in cdntecele care
exprima dragostea de libertate a poporului.
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The present article is dedicated to a thorough analysis of the leading part from the opera “Petru
Rares ” by Eduard Caudella. This opera occupies an important place in the development of the Romanian
Lyric Theater, but a comprehensive analysis of musicological literature in the field is missing. Thus, this
issue became paramount for the research realized in this article. Here, have been thoroughly reviewed
the drama, composition and especially the tenor vocal part, which has several representations: arias,
duets, ensembles. The patriotic message of the opera is conveyed with force of conviction in ample mass
scenes in the songs that express the people’s love of freedom.
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range, bel canto, recitative, tone, interval, harmonic plan, intonations, rhythm, major / minor mode,
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Prima jumatate a veacului al XIX-lea este epoca in care se constituie culturd romaneasca
muzicald In spirit vest-european. Dupd o lunga si tiranicd dominare a artei orientale, primele
incercari In acest sens sunt timide, ele reflecta insd nevoia artistilor de a asimila cultura
occidentald si de a afirma specificul national. Procesul s-a desfasurat in conditii politice foarte
grele, caci suzeranitatea otomand, domnitorii fanarioti, ocupatiile rusesti §i austriece si-au pus
amprenta asupra repertoriului muzical laic.

In perioada de nastere a teatrului muzical national, cand Ioan Andrei Wachmann® scrie
opera Braconierii, Ludovic Wiest compune baletul Doamna de aur, George Stephanescu? scrie
partial operele Brdncoveanu si Petra, iar Mauriciu Cohen-Lanariu face incercarile sale lirice,
operele Mazeppa, In ajunul nuntii si Insula florilor, mai putin cunoscute, precum si Mesterul
Manole, opera in trei acte pe un libret propriu. E. Caudella isi indreapta privirea asupra

! Tn 1835, loan Andrei Wachmann a initiat invatdmantul muzical in Bucuresti Scoald de Muzica vocald §i
instrumentald. Din initiativa lui Toan Andrei Wachmann si a lui Ludovic Wiest, in 17 decembrie 1851 a fost
infiintat Conservatorul de Muzici din Bucuresti, al cirui director a fost numit. In perioada 1852-1858 a fost
director al Teatrului Nasional din Bucuresti.

2 A fost initiatorul reprezentatiilor de opera in limba roman si fondatorul a trei societiti lirice premergitoare Operei
Romane.
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momentelor fundamentale ale existentei poporului romén cu orientare generald spre valorile
nationale, afirmate in operele Hata Rdzesul (1872) si Olteanca (1880); demonstreaza influenta
liedului si a romantei romantice in opera Hatmanul Baltag (1884) despre ce marturisesc aria
Zulniei din actul I si romanta Hatmanului. Compozitorul axeaza actiunea pe sentimentul de
dragoste in Beizadea Epaminonda (1885), in care Zamfir si Zinca inving toate obstacolele spre a
fi fericiti; contureaza conflictul dintre tarani si boieri in opera Fata Razesului (1872), utilizand
citate folclorice autentice; foloseste modelul francez de Grand Opéra, in opera Dorman sau
Romanii si Dacii.

Sinteza deplind a realizarilor lui E.Caudella, cele mai importante pe plan artistic, se
regaseste in drama istorica pe subiect national — opera Petru Rares, Care va avea un puternic
ecou In posteritate si prin care compozitorul se autodefineste, dobandind o identitate
inconfundabild. Aceastd operda reflectd specificul psihologic al poporului roman, accentele
semantice fiind puse asupra luptei pentru existenta, pentru dreptate si libertate.

Opera in trei acte Petru Rares de E. Caudella (compusa intre anii 1883 —1889, luna
decembrie, montatd abia in 1900 la 2 noiembrie la Teatrul National din Bucuresti) a imbogatit
tezaurul muzical roménesc cu o dramd romantica nationald, fiind cea mai importantd creatie din
punct de vedere ideatic si muzical din cate s-au scris pand atunci in domeniul teatrului liric
romanesc. Caudella recurge la toate procedeele din arsenalul operistic cunoscute lui. Muzicianul
a dispus si de un libret de calitate, scris de T. Rehbaum si A. Steerman dupa o nuvela de N. Gane
% dominat de fapte istorice autentice, nefiind lipsit insd de unele abateri de la evenimentele reale.
In anii *70 ai sec. XX, opera a fost readusi in actualitate de Teatrul Muzical din Galati, critica
muzicala de atunci vorbea de unele aspecte mai generale, precizand: ,,Acum, dupa ce am asistat
la spectacolul galdtean, suntem convingi cd evenimentul trebuia sd se producd mai demult,
pentru ca avem sansa, poate nebanuitd si nesperatd, ca aceasta lucrare, de o covarsitoare
insemnatate in istoria teatrului liric romanesc, sa fie o opera buna, care se urmareste cu placere
si chiar cu incordare sufleteasca, cu nobild infrigurare. Ea merita din plin sa fie cunoscuta de
toatd suflarea romaneasca — pentru ca astfel se dovedeste ca, pe o linie paraleld cu operele lui M.
Glinka, S. Moniuszko, B. Smetana, F. Erkel, scoala muzicald nationald de la noi a produs in
veacul trecut lucrdri realizate, cu trasdturi specifice marcante si tindnd pasul cu cuceririle
stilistice ale vremii” [1].

Pe scena Teatrului de Opera si Balet din Republica Moldova, Petru Rares a vazut lumina
rampei la 29 aprilie 1990, intr-o singurd reprezentare. Cele sase roluri centrale au fost
interpretate de: M. Muntean — Rares; V. Dragos — Stefanita; N. Covaleov, V. Cojocaru, I.
Paulencu — Nichita; B. Godin, I. Cvasniuc, B. Materinco — Marin; A. Rodrighes, N. Usenco —
Tudora; Larisa Bruma, Maria Popescu — lleana. De asemeni, pentru buna realizare a
spectacolului, si-au depus efortul: dirijorul — A. Mocealov, regizorul — E. Platon, pictorul-
scenograf — P. Balan, maestrul de cor — A. Movila, maestrul de balet — E. Garnet, dirijorul
secund — I. Florea, regizorul secund — L. Aliosina.

Montarea la Chisindu a acestui subiect istoric reprezentativ pentru evolutia nationald a
Moldovei a fost dictatd de conotatia politicd a republicii, care avea de depdsit o perioada
responsabild in afirmarea sa pe arena politicd europeana. Lupta pentru promovarea valorilor

% in nuvela Petru Rares a lui N. Gane (1838-1916), pe fundalul actiunilor literare de ripire si eliberare a frumoasei
Ileana, de indragostire dintre ea si Petru Rares, este evocat momentul istoric al venirii lui In tronul Moldovei (1527).
Fiu natural al lui Stefan cel Mare si al Mariei, descendentd din neamul boierilor Cernat, casatorita cu un targovet din
Harlau, Petru Rares a fost agezat de istorie la loc de mare cinste pentru personalitatea sa de vrednic voievod.
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nationale, ce penetra intreaga suflare intelectuald a anilor 90, determind firesc selectarea
subiectului dramei istorice Petru Rareg, pentru valorificarea crezului spiritual al cetateanului
unui stat independent, cu un trecut istoric valoros. Opera Petru Rares, conceputa ca o drama
istoricd, surprinzand probleme sociale de mare Insemnétate, este orientatd catre tipul de opera
patriotico-eroica, o muzica ce dezvaluie suferinta si dezamagirea multimilor, provocate de
Stefanitd si de curtenii sai, tirania acestuia. O.L. Cosma observa cele doud tabere net
diferentiate: ,,Conflictul principal este de natura sociala, o categorie tinteste sd instaureze
libertatea, prin desfiintarea tiraniei, pe cand cealalta cautd sa mentina despotismul si robia. Daca
domnitorul si boierii sunt prezentati In momente de petrecere, la vanatoare, paturile de jos sunt
in permanenta preocupare de a gasi mijloace pentru izbavirea tarii si proclamarea libertatii”’ [2].

In cadrul operei Petru Rares apar unele elemente dramatice modificate, in comparatie cu
lucrarile anterioare ale compozitorilor romani, apar noi dimensiondri ale scenelor care
influenteaza echilibrul formelor, echilibru care pe alocuri il simtim amenintat. Spre deosebire de
opera clasicd unde, de reguld, numerele sunt inchise, in teatrul liric romantic fluxul sonor se
desfasoara aproape neintrerupt. Eduard Caudella nu este adeptul solutiilor radicale, nu inlatura
total traditia, ci adopta principiul regenerarii partilor constitutive ale spectacolului de opera.

Opera incepe cu o scend intr-o poiana din padure, unde tineri si tinere se prind in jocuri
cu cantece®. Corul interpreteazd un imn al naturii: ,,Ce vara calda, natura intreaga rdde
zglobie...” (p.2)°. Doar Petru este retras, ganditor, preocupat de soarta tarii, pe care Stefanitd o
indreaptd spre ruinare. Mentiondm apelarea autorului la leitmotive incepand cu preludiul
orchestral unde rasund o generoasa idee muzicald, expusa apoi de personajul principal Petru;
asa-numitul leitmotiv al rasaritului de soare este reluat in scenele de amploare din primele doua
acte si in scena inti din actul trei, constituit dintr-o melodica pregnanta din punct de vedere
ritmic cu un ambitus mare, in care nu lipsesc nici ecouri ale cantecului oragenesc.

Prima caracteristica muzicald a eroului este prezenta chiar la inceputul operei — Actul I,
scena 1. Sunt fraze pline de durere, redata atat de Moderato assai Rubato, cat si de planul
armonic predominant minor: la minor, fa-diez minor, mi minor. Intonatiile de suspin vor fi
incadrate intr-un alt leitmotiv de expunere meditativa, bazat pe un mod minor din patru secunde
mici s1 doud secunde marite, plasate intre treptele III — IV si VI — VII, care il caracterizeaza pe
eroul central. Acest leitmotiv este incadrat in arioso (cu textul: ,, Gandeam ca tara e-n nevoi”...),
avand un caracter simbolic, omagiind figura luptatoare a lui Stefan cel Mare. Momentul dat este
sustinut de un ritm sacadat si variat, expunerea tonal-armonicd avand un caracter modulatoriu
neasteptat. Dupa aceste fraze scurte, dar foarte expresive, urmeaza Balada lui Petru (p.26),
tonalitatea de baza fiind Re major, in tempoul Allegretto. Este un cantec de vitejie, reproducand
trecutul glorios al lui Stefan cel Mare: ,, A4 plecat la vandatoare Stefan cel cu sapte vieti” (p.27),
insa vanatoarea avea sa fie asupra dusmanilor. Melodia corespunde textului literar si, astfel,
capatd un caracter eroic, in care se remarca prezenta unei melopei incredintate fluierului cantand
rubato melismatic. Planul tonal este foarte dinamic: Re-bemol major trece in mi minor, care
devine treapta a doua a tonalitatii de baza Re major. Doar in .18, p.27 apare sunetul si bemol,
care duce la dubla dominanta, urmata de cadenta traditionald si de tonica modului Re major, ca
apoi sa moduleze in Si-bemol major (p.28), sa treaca in minorul omonim al tonalitatii de baza,

* Pe coperta interioard a partiturii, Eduard Caudella a indicat personajele: Stefanita, domn al Moldovei (bariton),
Nichita, boier, castelan al palatului Socola (bas), Tudora, fiica a unui boier exilat (mezzo-soprana), Marin, vasal al
tatalui ei (bariton), Petru Rares, pescar (tenor), Ileana (soprana), un soldat (bas), boieri, soldati, tarani si tarance.
Actiunea se desfagoara la Inceputul sec. XVI, pe vremea domniei lui Stefanita Voda, urmasul la tron al lui Bogdan.

® Sunt indicate paginile din clavir.
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adica in re minor (.20), urmand modularea in tonalitatea dominantei La major spre tonalitatea
de baza Re major.

Urmatoarea sectiune (€.21) reprezinta cupletul 2 al Baladei, care se repeta cu exactitate,
doar sfarsitul este largit cu un adaos jucand rolul de frazd finald. Putem concluziona ca acest
numir este scris intr-o forma tipica de lied, compusi din doud strofe (Schema 1). In finalul
acestui numar este realizata o modulatie intr-o tonalitate noua Sol major in interpretarea corului,
care vesteste apropierea vanatorilor.

Schema 1.
A A

Scena 2-a se deschide cu un duet duios intre Petru si Ileana, introducerea orchestrala
sunand in La-bemol major cu un semiton mai sus decat tonalitatea precedentd, care va deveni
viitoarea dominantd in tonalitatea prezentarii Ileneci, adica Re-bemol major. Trezeste interes
migcarea tonald continud din acest fragment, linia melodicd moduland din nou, de aceasta data in
Fa major, prin si-bemol minor. Replica lui Petru este realizata foarte expresiv, gratie interventiei
nepregatite a tonalitatii do minor. Dezvoltarea armonicd decurge, de la sol minor si La-bemol
major (Moderato, .27 p.38) pana la Do-bemol major. in continuare, maniera interpretativa se
schimba radical, de la eroismul patetic precedent, trece in tranquillo misterioso, ceea ce se
datoreazi textului literar. In acest fragment, Petru relateazi despre taina care i se va deschide la
doudzeci de ani.

Cupletul 2 al duetului (din p.41, c.29) vine cu o schimbare variationala a liniei melodice
si a expunerii tonal-armonice, care incepe in acelasi La-bemol major, dar este transpus foarte
repede in Mi-bemol major cu inflexiuni. Urmatorul, cel de-al treilea cuplet, metamorfoza
ritmica: acelagi material melodic este expus de triolete in tonalitatea initiala La-bemol major.
Urmatoarea aparitic a Ilenei (€.32, p.44) aduce schimbarea tempoului in Moderato, unde si
factura orchestrala este mai modesta in comparatie cu Tutti din interventiile lui Petru. Linia
melodica a lui Petru este Tmpresuratd cu sarituri intervalice permanente la cvartd perfecta
ascendenta si descendentd, ce constituie o dificultate interpretativd. Ultima sectiune al duetului
se axeaza pe interpretarea n unison la octava cu o structurd armonicd traditional romantica cu
multe inflexiuni: de la Fa major la Do major, care este de fapt dominanta retinutd a modului Fa
major doar cu lipsa sunetului fa in bas si care, brusc, trece in La-bemol major (p.49), aceasta din
urma fiind treapta a treia coboratad din Fa major, tonalitatea predominanta ramanand totusi Fa
major la masura de 6/8..

Scena 3 ne prezinta doi protagonisti noi: Tudora, fiica unui boier, trimis de Stefanita in
exil, unde si moare, i Marin, vasal al tatdlui ei. Urmeaza cantecul de jale al Tudorei, anticipat de
un recitativ, prea desfasurat, care subliniaza momentul dramatic al textului : ,,Mort, de jale s-a
stins...de-atdta chin si plans”(p.64). In acest fragment, autorul ii adreseaza lui Petru fraze
scurte, dar importante (din punctul de vedere al dramaturgiei operei) si dificile (din punct de
vedere interpretativ). Toate interventiile lui cuprind o notd interogativa. Aici domind maniera
recitativa, in comparatie cu evoluarile precedente ale lui Petru axate pe bel canto.

Scenele 4 si 5 cuprind Corul vdnatorilor ce insoteste alaiul domnesc, cu bogate elemente
ornamentale si dialogul in stretto din momentul de vandtoare, fiecare personaj sustindndu-si
punctul de vedere. In cursul scenei 6, Petru este prins la vanitoare pe intinderile domnesti. Petru
din nou este intr-0 expunere mai mult recitativd, de aceastd data, Caudella preia experienta
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operei germane, anume a celei wagneriene — cantarea silabica, unde fiecare silaba este atribuita
unui sunet aparte. Aceasta maniera este utilizatda de Caudella pentru a intensifica situatia dificila
in care s-a plasat Petru, marturie fiind replicile sale interpretate Allegro agitato: ,, Dar ce vreti?
Ce rau v-am putut eu face?”. Urmaitoarea sectiune (de la p.116) ne convinge de inspiratia
profunda a autorului din traditia declamatiunii vocale germane, prin utilizarea mai multor salturi
intervalice: mi'- sol* ascendent; mi*- si descendent; re'- fa diez* ascendent, toate in tonalitatea de
baza mi minor cu inflexiuni in tonalitatea dominantei Si minor, precum si de armonia specifica
creatiei romanticilor germani: C.M. von Weber, H. Marschner, R. Wagner.

Scena 7. Staruintelor imploratoare ale Ilenei, pentru a-| elibera pe Petru, Stefanita le da
ascultare, cu conditia ca aceasta o sa devind sotie lui. La impotrivirile Ilenei, Stefanita ordona
eliberarea lui Petru si duce fata la curtea sa. Aici apare Petru intr-un cvartet (incepand din c.89)
alaturi de Ileana, Stefanita si Nikita (ajutorul lui Voda). Partida vocala a eroului central este cea
mai complicatd, In comparatie cu celelalte, inzestratd cu salturi enorme de nond, miscare
descendentd, diapazon imens, toate folosite pentru a demonstra starea emotionald complicatd a
eroului. Uneori partida lui Petru rdsuna in canon cu partida Ilenei, demonstrand unitatea lor
spirituald. In Scena 8 multimea se opune abuzurilor domnitorului si jurd, in frunte cu Petru, ci se
va razbuna. Introducerea orchestrala oglindeste starea sufleteasca a lui Petru, rasunand sumbru,
cu o nota de disperare Piu sostenuto i meno mosso in tonalitatea de baza la minor, insa din ¢.104
apar intonatii nespecifice manierei nobile de arie, ci mai mult amintesc de cele a romantei.

Actul 11, scena 1 reprezinta tabloul din curtea castelului Socola, unde gardienii joaca
zaruri si fac glume. Astfel se remarcd muzica vesela si leganata in masura de 6/8, conceputa in
forma ABA, care aminteste stilistic de ,,campul” sonor caracteristic operei buffa. Raportul
tonalitatilor: Fa major — A, si La-bemol major — B ii confera o oarecare prospetime, structura
ritmica aduce unele ecouri de tarantela.

Scena 2. Ileana, prizoniera lui Voda, este Inconjuratd si admiratd de soldati. Aici
compozitorul coloreaza partitura cu muzica de divertisment si creaza tensiune prin suprapunerea
contrastantd intre cantecul soldatilor si protestele fetei. In Scenele 4-5 tanarul boier Marin,
impreuna cu Tudora, se strecoard cu taraful de lautari in castel pentru a-i ajuta Ilenei sa evadeze.
Muzica se fragmenteaza in dialogul dintre cei doi pe fundalul unui cor, care intoneazd un cantec
de petrecere: ,, O, dati-mi vin sa scap de suferinte”(p.37). Acest ansamblu nu poate fi apreciat ca
reusita a autorului. Intentia compozitorului pare a fi crearea unei muzici la moda, prelungind
divertismentul si solicitdnd din plin resursele corului barbatesc.

In cadrul scenei 7, lleana si Tudora sunt gata de evadare. In aceste pagini intilnim un
tertet intre Ileana, Tudora si Marin (misterioso si piano), care aminteste ansamblurile comice de
G. Rossini. Evadarea Ilenei a esuat in scena 8, soldatii recunoscand-o in hainele barbatesti.

Urmeaza scena dintr-o regiune muntoasa (scena 10). Noaptea, Petru este cuprins de un
vis uimitor: se viseazid domn al Moldovei. In contextul intregului act, scena Visului lui Petru
Rares se detageaza atat prin contextul literar, cat i prin cel muzical. Este un contrast binevenit,
un portret muzical ,,creionat” cu sensibilitate. Introducerea este de o reald savoare armonica. in
cele patru masuri initiale, sunt enumerate tonalitatile: Do major, Re major, mi minor, Re major,
Fa major, fa-diez cu septima micsorata, sunt savuroase si originale, aratand o ,,sclipitura” dintr-
un alt Caudella, desprins de obsesia majorului i minorului clasic, a modulatiilor care repeta la
nesfarsit un numar restrans de procedee si care subordoneaza, in general, melodia, impingand-0
catre un recitativ excesiv ce marcheaza de-a lungul operei o inevitabild monotonie. Recitativul
silabic, dar totusi cantabil in tempo Andantino, este scris in tonalitati minore, cu utilizarea
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alteratiilor si cromatismelor pe fundalul de tremolo orchestral. Sectiunea care urmeaza Trezirea
lui Petru (p.108) este marcatd cu indicatia Piu animato si transformarea facturala: de la un
tremolo tutti la un bas evidentiat. Compozitorul utilizeazd un duet neobisnuit intre partida
tenorului §i in partida contrabasului. Partida contrabasului nu mai are functia de acompaniament,
ci de comentator al sentimentelor, al gandurilor eroului. In continuare, avem o noua schimbare
de caracter (Marciale) in tonalitatea La major (p.109). Aici, se vehiculeaza cu intonatii patetice
si eroice nelipsite de bravura si incarcatura emotionald. Este un mars cu un diapazon mediu,
compus in forma de lied: doud strofe cu cate doud propozitii (strofa 1: p.109-111, strofa 2:
p.111-113).

O noua tentativa de eliberare a Ilenei (scena 11) este organizata de Petru, care are rolul
de agitator. In ritmul aceluiasi mars, de aceastd dati in tonalitatea Re major, eroul se adreseaza
confratilor sdi. Cu un salt ascendent la interval de sexta, Petru trezeste poporul la rascoala: ,,Sa
mergem, cdci iatd sfanta zi” (p.111, ¢.74). In episodul urmitor (scena 12), urmeaza un dialog
intre Petru si Marin, dupa care cel din urma este inlocuit de Tudora, pastrandu-se acelasi caracter
dialogat, sustinut de un ritm punctat in registrul acut. Acest duet se dezvolta in continuare in
unisonul octavic, incepand in Si-bemol major. De aici urmeaza un sir de inflexiuni: tonalitatea
de baza Si-bemol major trece prin Fa major apoi prin Do major ca sa se stabileasca, pana in
.83, in tonalitatea Fa major. Actul Il se incheie intr-o atmosfera de imn, afirmand hotararea
tuturor rasculatilor de a o elibera pe fata si de a pune capat domniei tiranului.

Cele mai de seama repere din Actul 111 sunt: aria Dorul llenei, scenele de masa, Marsul
si Corul oaspetilor, baletul bazat pe o melodie de brau si o horad. Din punct de vedere tonal, acest
act debuteaza in sol minor (aria Dorul llenei din scena 1), cu treapta a 1\V-a alterata ascendent ca
si in Actul 1. Aria datd seamana cu melodiile de doina. Aici reintdlnim ecouri de fluier si de
rubato melismatic (ca si in Balada lui Petru din Actul I). Scena 2 debuteaza cu un duet intre
Ileana si Petru, care pastreaza ritmul punctat in tempoul Moderato. Partida lui Petru este
impresurata din nou cu salturi considerabile, chiar de la inceput avand un salt de o octava (sol si
sol'). Acest duet se produce in lipsa protagonistului pe scend, Ileana aflindu-se in castel, iar
Petru afara (dupa culise). Liniile melodice sunt foarte diferite: Ileana are doar replice de
recitativ, cu numeroase salturi, iar in partida vocala a lui Petru, persistd totusi o manierd mai
mult cantabild. In scena 3, Petru reuseste si pund mana pe un mesaj al lui Stefanitd. Frazele
scurte ale lui Petru nu sunt lipsite de intensitate dramaticd, fiind sustinute de un fundal modal
traditional: Fa major, Re major, Sol major, Do major, finalizand cu septacordul major de la La.
O nuanta pe care o putem mentiona vizeaza utilizarea pe larg a juxtapunerii de septacorduri
majore de la: sol diez, fa, do, ceea ce denotd un pas spre avansarea expresiei muzicale.

Odata cu scena 5, Caudella reia muzica de divertisment printr-un mars urmat de corul
oaspetilor, scris in forma bipartita de tip AB. Dupa un episod coregrafic (hora), scena se incheie
simetric prin readucerea celor doud idei muzicale: corul oaspetilor si marsul. In scena 8, Petru i
intampind pe Tudora s§i Marin. Frazele protagonistului sunt glorioase, fiind insotite de
juxtapunerea septacordurilor majore: la, re, fa. Textul literar dicteazd maniera interpretativa
axata pe prosodia puternica, ceea ce explica starea psihologica a eroului.

Ileana aduce dovada scrisa intr-un act lasat de Stefan cel Mare (scena 9). Boierii 1l
recunosc pe Rares ca urmas legitim al lui Stefan. La aceste marturii, Petru ramane inmarmurit,
visul lui, tainuit de multi ani, a devenit o realitate. Interventiile lui vocale sunt cuprinse de atat
entuziasm, executate in maniera declamatorie, retinute in registrul acut al sunetelor la'-sol*-mi,*
sustinute de acordurile tonalitatilor Fa major, Do major, Re major, Mi major. Rares canta cu
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unduiosare: ,, O soartd, azi ai luminat al tarii drum indurerat” (p. 113), pastrand aceeasi maniera
declamatorie si ritm punctat, in cadrul inflexiunilor modulatorii de la: Sol major, Re major, Mi
major la Do major.

Finalul operei, apoteotic, in Re major, se arcuieste pe textul: ,, Trai lung, trai lung, fii
domn puternic si neinvins” (p. 116), interpretat de corul barbatesc. Scriitura armonica, cu toate
cd in ansambluri este tributard unor procedee banale si lipsita de inlantuiri modale, uneori devine
totusi mai expresiva gratie utilizarii acordurilor de septima micsoratd si nona. O. L. Cosma
precizeaza: ,,Opera Petru Rares, prin specificul ei, se incadreaza perfect in cadrele operei
romantice, atributele ei se revendicd in arsenalul romanticilor: subiect istoric reflectind viata
poporului, dragostea pentru natura, redarea trdirilor psihologice cu nuante variate. Se identifica
elementele romantice si in muzica: balada, corul vanatorilor, procedee descriptive, coloritul
orchestral, i, mai presus de toate, pitorescul folclorului” [2].

Opera a beneficiat de un stil modern pentru epoca compunerii ei, lucru care i s-a reprosat
in cronicile de la premierd. Mesajul patriotic al operei este redat cu fortd de convingere in
amplele scene de masa, in cantecele care exprima dragostea de libertate a poporului. Recitativul
declamatoriu, manuit cu indemanare componistica, leagd numerele muzicale si asigura unitatea
partiturii. Diversitate de forme utilizate — balada, monologul dramatic, aria, arioso, cintec de
pahar; rolul acordat ansamblurilor vocale denotd stdpanirea mestesugului componistic, a
mijloacelor de expresie specifice genului. Corurile sunt si ele de diferite expresii — de vdndtoare,
eroic, de slavire, liric. Exista si leitmotive. Una din principalele teme ale operei, denumita de
contemporani leitmotivul ,, rasaritul soarelui”, dovedeste caracterul omogen prezent in partitura
(spre deosebire de alte lucrari al caror limbaj este mai putin unitar), numerele inchise alterncaza
cu scene cursive, iar orchestra dobandeste un pronuntat rol in evolutia dramaturgica.
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