EVOLUTIA TEATRULUI LIRIC DIN REPUBLICA MOLDOVA
PRIVITA PRIN PRISMA GENULUI: ANII 1850-1980

THE EVOLUTION OF THE MOLDOVAN OPERA — A GENRE PERSPECTIVE: 1850-1980

DIANA COMAN,
lector superior,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Articolul Dianei Coman este dedicat evolutiei teatrului livic national. Autoarea identifica trei
perioade diferite in istoria operei: proa etapa reflectza premizele aparitiei genului in cultura muzicala
nationala (1850-1950). Pe parcursul celei de a doua perioade (1950-1980) au fost asimilate anumite
modele canonice ale genului operistic. Dupa 1980 se poate constata procesul de suprapunere a solutiilor
Canonice cu cele acanonice. Autoarea analizeaza specificul de gen al celor mai reprezentative mostre
montate pe scena Teatrlui National de Opera si Nalet pe parcursul primelor doud perioade.
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The article by Diana Coman is dedicated to the evolution of the national opera. The author
determines three different stages of the national opera history: the first stage refers to the premises of
the opera genre formation within the national musical culture (1850-1950). During the second stage
(1950-1980) some basic genre models had been assimilated. Since the 1980s we notice the overlap of
canonic and non-canonic genre solutions. The author analizes the specific genre of the most
representative opera works that appeared on the stage of The National Opera and Ballet Theatre during
the first and second stages of the evolution of the national opera.

Keywords: lyrical theatre, comic opera with spoken dialogue, romantic orientated historical
drama, heroical drama, lyrical drama, opera- fairy tale, lyrical tragedy, lyrical-psychological drama.

In evolutia teatrului liric national pot fi identificate trei etape diferite. Prima etapi
reflecta premisele aparitiei genului de operd (acest proces indelungat ocupa un secol - de la anii
50 ai secolului XIX — pana la anii 50 ai secolului trecut). Perioada a doua poate fi definita ca
etapa de asimilare a canoanelor de gen, ca o incercare de a crea si de a monta creatii lirice ce
apartin diferitelor varietiti de gen. Incepand cu anii 1980 ai secolului trecut putem vorbi despre
procesul de suprapunere a solutiilor canonice cu cele acanonice. Anume asa poate fi definita
esenta etapei a treia in evolutia teatrului liric autohton. Vom formula succint trasaturile
caracteristice pentru creatiille de opera ce apartin primelor doua din etapele sus mentionate (a
treia perioada va constitui subiectul unui alt articol).

Pe parcursul primei etape de dezvoltare operei nationale se formeaza unele premise ale
aparitiei primelor exemple cum ar fi opera Baba Hirca de Alexandru Flechtenmacher in 1848, ce
marcheaza prima aparitie pe scena lirica a genului de opera comica cu dialoguri vorbite.
Mentionam faptul, cd aceastd traditiec n-a fost preluatd si dezvoltatd in viitor, genul comic
ramanand in bund parte neacoperit in perioada ulterioara a dezvoltarii teaturlui autohton de
opera, iar singura opera comica Pdcala si Tindala de Vitalie Verhola nu a fost montata.

O alta creatie operistica din prima etapa — Petru Rares de Eduard Caudella — ap are in
1889 si corespunde tuturor cerintelor de gen: calitatile limbajului muzical, maturitatea
dramaturgiei muzicale, integritatea partiturii etc. Sub aspectul genuistic ea este tratata de ctre
muzicologii din Roméania ca drama istorici de orientare romantica [1, p. 44] in care un rol
important apartine declamatiei, iar portretele personajelor sunt realizate foarte variat din punct
de vedere muzical. Compozitorul de asemenea utilizeaza foarte dozat tehnica laitmotivelor.
Remarcdm ca creatia operisticd a lui E. Caudella in general, si opera Petru Rares in special (anul
premierei filnd 1900) marcheazd o tranzitie foarte importantd a teatrului muzical national
romanesc catre scoala de compozitie a secolului XX.

Si in Basarabia, la Tnceputul secolului XX, se atestd unele ncercédri In domeniul creatiei
lirice. Este vorba de opera Bradul (Emxa pe motivele povestirilor lui F. Dostoevski, H.Ch.
Andersen si G. Hauptmann) a compozitorului Vladimir Rebikov, compusa in 1900 si montata cu
succes pe scene din Moscova, Harkov, Praga (premiera a a fost realizatd la Moscova de antrepriza
lui M. Medvedev pe 30.10.1903). O alta incercare destul de reusitd in domeniul teatrului liric —
opera pentru copii Greierul si Furnica (Cmpexosa u mypaseit, dupa fabula lui 1. Krilov) a fost
realizata de discipola Conservatorului din Moscova Cleopatra Hrsanovski [2, p. 7].

Etapa a doua a evolutiei teatrului liric autohton incepe concomintent cu infiintarea in
1957 a Teatrului Moldovenesc de Opera si Balet. Astfel au fost create conditiile potrivite, care
au stimulat si procesul componistic din domeniu. Prima opera autohtona Grozovan semnata de
David Ghersfeld (libret — V. Rusu) prezinta un fenomen destul de interesant sub raportul
genului. Astfel, L. Gutanu afirma ca Grozovan reprezintd o dramai eroica a carei subiect se
bazeaza pe evenimente istorice. Autoarea propune urmatoarele criterii pentru determinarea
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genului: natura subiectului si criteriul estetic [3, p. 50]. Alti cercetatori subliniaza linia eroico-
populari ca 0 componenta genuistica esentiald a acestei opere. In plus, un rol important capati
influenta dramei muzicale a lui M. Musorgski prin includerea scenei din carciuma realizata
dupa modelul scenei omonime din Boris Godunov. Prima opera a lui D. Ghersfeld denota
asemanari cu dramele lui Musorgski si prin tratarea multulaterald a poporului ca unui erou
colectiv: in opinia lui Z. Stolear ,,aici putem gasi si un element tragic (suferinta poporului) si
eroico-dramatic (lupta lui), si cotidian (obiceuri, festivitati,dansuri)” [4, p. 79]. Trasaturile
operei epice tratate la nivel de dramaturgie si compozitic semnaleaza si E. Kletinici.
Dezvoltarea subiectului se realizaza pe baza ,,expozitiei dispersate si a expunerii putin intarziate
a nodului subiectului. Un alt procedeu prezintd a.n. expozitia indirecta” [5, p. 29]. Un alt
argument in pofida influentei genului de opera epica asupra dramaturgiei muzicale din Grozovan
consta in faptul ca, dezvoltarea subiectului are nu doar una, ci o serie intreagd de apogeuri.
Printre alte influente genuistice, dupa cum afirma A. Beilina, se resimt si ecourile dramei
muzicale veriste. Astfel, leitmotivul Roxandei se bazeaza pe tesdtura vocal-orchestrala
pucciniand, inclusiv ,,coincidenta melodiei vocale cu melodica care suna in orchestrad, si
miscarea prin cvartsextacorduri paralele” [6, p. 296]. Mai multi cercetdtori au mentionat si
influenta creatiei operistice a lui G. Verdi, gasind niste paralele directe: spre exemplu, scena din
Tabloul VIII are tangente cu scena lui Radames cu Amneris din ultimul act al operei Aida, iar
linia subiectului Florica-Roxanda seamini cu relatiile Amneris - Aida. In dramaturgia operei
Grozovan un rol semnifictiv revine sferei coregrafice si scenelor orchestrale. Cel mai mare
interes in acest sens prezintd dansurile nationale caracteristice cu participarea corului din
Tabloul IV (dansurile haiducilor si ale cazacilor) in care se resimte o anumitd influenta a
dansurilor polovetilor din actul 1l din opera Kneazul Igor de A. Borodin, fapt confirmat si de
rafinamentul paletei orchestrale din scenele respective.

Opera Aurelia semnata la fel de D. Ghersfeld (1959, libret - V. Seveliov) poate fi tratata ca
prima opera nationala a carei specific genuistic tinde spre opera de camera (prin concentrarea
asupra lumii interioare a eroilor, prin numarul limitat al personajelor, prin alegerea anumitor forme
tipice caracteristice operei de camera) si spre drama lirica (prin specificul subiectului). Totodata,
dupa A. Beilina, specificul genuistic al operei in cauza consta in Tmbinarea trasaturilor de opera
lirica (unde predomina duetele de dragoste) cu unele elemente ale operei epice (in scene de
batilie si in apoteosul final al operei). In afard de aceasta, lucrarea a lui D. Ghersfeld se bazeazi
,,pe dramaturgia formelor mici” [6, p.303], trasaturd definitorie pentru asa numita opera-Lied sau
opera-cantec.

Urmeaza Balada eroica (1960) compusda de Alexei Starcea (libret - A. Gujel). Sub
aspectul genuistic aceasta creatie a fost identificata de Z. Stolear ca ,,drama muzicali lirico-
cotidiana” [4, p. 84]. Desi Balada eroica ca gen nu prezinta o drama muzicald populara, rolul
episoadelor corale in contextul operei ramane destul de semnificativ, fapt confirmat prin Corul
soldatilor raniti din Tabloul 1V, Corul muncitorilor din Tabloul V s.a. Opera Zlatei Tkaci Capra
cu trei iezi dupa povestea lui I. Creanga (libret - G. Vieru) aparuta in 1967, a devenit prima
opera nationald pentru copii. Sub aspectul genuistic poate fi definitd ca operi-basm sau opera-
poveste. Dramaturgia muzicala se bazeaza pe imbinarea numerelor inchise cu unele elemente de
dezvoltare simfonica. Compozitoarea foloseste pe larg sistemul de leitmotive, unele dintre ele
fiind expuse prin intermediul mijloacelor orchestrale (leitmotivele Lupului, Usruslui, Vulpii), iar
altele — prin mijloacele vocale (Capra), uneori transformandu-Se in numere vocale aparte.
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Opera Casa mare compusa de Mark Kopytman (libret - V. Teleuca pe baza dramei
omonime a lui I. Druta) a vazut lumina rampei in 1968. Drama muzicala a eroilor se desfasoara
necontenit, iar limbajul muzical demonstreaza o complexitate si 0 unicitate extraordinara, fiind
bazat atat pe folclorul autohton, cat si pe elementele limbajul componistic modern. Sustinem
opinia lui V. luzefovici care formuleaza specificul genuistic al acestei opere ca ,.tragedie lirica”
sau ,,dramd lirico-psihologica” [7, p. 35]. Autorul de asemenea face unele observatii importante
ce tin de influenta genului de oratoriu, mai ales, unele paralelisme ce exista intre Casa mare si
Jeanne d'Arc au biicher de A. Honegger. Constatam totusi ca structura numerica in Casa Mare
este depasita, atingdndu-se un nivel foarte inalt de integritate a materialului muzical prin
anumite procedee armonice, tonale, facturale, prin legatura attacca intre scenele din cadrul
tablourilor; principiile de eclaborare plenarda cu includerea reprizelor se realizeaza prin
intermediul compartimentului Traieste-ti viata, leittema Perintei, in special in fragmentele de
amploare cu caracter dansant, in introducerile orchestrale la Actele I si III. Cele mentionate ne
conduc spre concluzia ca opera Casa mare prezintd un exemplu al genului de opera lirica sau
drama lirica. Totodatd, in dramaturgia creatiei un rol important il are corul ca un personaj
colectiv ceea ce ne permite sa emitem si ipoteza despre prezenta in aceastd lucrare a unor
trasaturi genuistice ale operei corale.

Dupa Casa mare pe scena teatrului national apare opera Glira semnata de Gh. Neaga
(1974, libret - Gh. Dimitriu), care se bazeaza pe o istorie melodramatica din viata vestitului
Barbu Lautaru. Din punct de vedere al abordarii structurale in opera lui Gh. Neaga predomina o
structurd numerica. Dupa Z. Stolear, ,,Neaga foloseste nu doar specificul intonational sau ritmic
al melodiilor populare, dar si pastreaza (in mai multe numere) forma lor, particularitatile
structurale ale acestor melodii” [4, p. 91]. Astfel, cintecul popular Eu sint Barbu Lautaru este
introdus 1n Intregime ca un numar operistic aparte. Compozitorul reuseste sa aplice si un sistem
de leitmotive, fiecare dintre ele apartindnd personajelor operei. Astfel, intonatiile incipiente ale
cantecului eroului devin ulterior un leitmotiv, dezvoltat atit in partida vocala, cét si in cea
orchestrala. O alta trasatura specifica a partiturii operei, care dezvaluie unicitatea abordarii
componistice a lui Gh. Neaga, consta in asa-zisul ,instrumentalism al gandirii. Acesta a
influentat si asupra operei Glira, in special, asupra partidelor vocale, care se deosebesc prin
structura modal-intonationalda complexa, prin tensiunea ritmicd, prin apelarea frecventa la
limitele tesiturii, prin alte dificultati tehnice” [4, p. 92-93] - observa Z. Stolear. Din punct de
vedere al genului, opera prezinta o drama muzicala, in cadrul careia tragedia unei persoane
aparte se imbind cu cea sociala.

A treia operd compusa de D. Ghersfeld — Serghei Lazo (libret - Gh. Malarciuc) —a vazut
lumina rampei in 1980. Opera contine sapte tablouri, pe parcursul cérora eroul principal este
caracterizat multilateral: in cercul camarazilor, in lupta cu albgardistii, in sanul familiei. O alta
linie a subiectului prezinta un triunghi amoros (Serghei-Taisia-Olga), destul de tipic pentru
creatiile lirice nationale. In cadrul Tabloului I compozitorul apeleazi la specificul melodic al
folclorului national (colind), iar in alte situatii scenice utilizeazd genurile muzicii usoare de
epoca (romanta Taisiei, poloneza etc.) Cele mai importante scene lirice ale operei, sunt
concentrate in cadrul Tablourilor III si V (duetul O, preafrumoasa Stea a universurilor mele,
aria Olgai Scumpul meu, dragul meu, arioso si cantecul de leagan al eroinei, Valsul din scena
nuntii). In pofida acestor numeroase incursiuni lirice, sub aspectul genuistic, Serghei Lazo este
un exemplu de opera eroica.
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Pe marginea observatiilor facute anterior putem conchide urmadtoarele. Opera Petru
Rareg de E. Caudella aparuta in 1889 a infiintat o traditie destul de viabila pentru teatrul national
de opera si anume genul de opera eroica (Sau drama eroica) care va fi preluat foarte activ in
diferite perioade ale dezvoltarii teatrului liric national. Anume aceasta varietate genuistica ocupa
locul central pe parcursul etapei de asimilare a canoanelor de gen, exemple concludente in
acest sens fiind Grozovan, Balada eroica, Glira, Serghei Lazo. Dupa E. Mironenco operele
Grozovan, Balada eroica pot fi clasificate ca opere eroice, Balada eroica dezvaluind si niste
trasaturi ale dramei lirice [8, p. 218], iar Serghei Lazo fiind calificata de autoare si ca Opera-
imn [9, p. 218].

La un alt pol se situeaza operele lirice (Aurelia de D. Ghersfeld, Glira de Gh. Neaga s.a.)
si operele-basm (Greierul si Furnica de C. Hrsanovski, Capra cu trei iezi (in redactia III Lupul
minciunos) de Z. Tkaci si Karisson care locuieste pe acoperig de A. Ghersfeld s.a.).

Un loc aparte revine operei Casa mare de M. Kopytman in care se manifesta trasaturile
genului de drama lirica, sau, dupa opinia lui V. luzefovici ,,tragedie lirica” sau ,,drama lirico-
psihologica” [7, p. 35].

Referinte bibliografice

1. COSMA, O.L. Opera romdneascd: Privire istorica asupra creatiei lirico-dramatice. Bucuresti:
Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, 1962.

2. TIOXAP, C. beccapabckaa Kneonampa unu 6oxan u... pykooenve [o Kieonampe Xpuwarnoeckou:
nesuya, neoazoz, komnosumop (1861-1939)]. B: Kuwunesckue nosocmu. [online]. Kummues, 25
stuB., 2008 [, 27.03.2011], c. 7. Pexxum moctyma:
<http://chisinaul.blogspot.com/2009/08/personalitati-chisinauiene-istorice_10.html>

3. GUTANU, L. Opera din Basarabia in secolul XX. Bucuresti: Editura Universitatii Nationale de
Muzica, 2007.

4. CTOJIAP, 3.J1. Oneproe meopuecmeo. B: Mysvikanvuas xyremypa Mondaeckoii CCP. Mocksa,
1978, c. 75-95.

5. KIIETUHUY, E. C. Ouepxu o cosemckux mondascxkux xomnozumopax. Kumunés: Jluteparypa
Aptucruks, 1984.

6. BEMJIMHA, A. Oneproe meopuecmso mondasckux xomnosumopos. B: Mysvikanvnas kymsmypa

Cosemckou Monoasuu, Mocksa, 1965, ¢. 289-315.

IO3E®OBUHY, B.B. 4 snosv aupuueckas mpazeous. B: Cos. Myswixa. 1969, Ne5, c. 35-40.

8. MUPOHEHKO, E.C. Cmanognenue mondasckou oneprou wikonwl. B: Yomups cmonimms
Onepvr. Onepni wxoau XIX-XX c¢m.: HaykoBuii BicHuk HarnmonansHoi My3uunoi Akangemii
VYkpainu. Kuis, 2000, c. 216-219.

~

80


http://87.248.191.120:8081/opac/bibliographic_view/591641
http://87.248.191.120:8081/opac/bibliographic_view/591641

