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Articolul contine constatari preliminare referitoare la obiectul studiului — muzica religioasa a
compozitorilor din Republica Moldova. Prezentind specificul obiectului, autoarea articolului remarca
contextul istoric, in relief sunt scoase problemele metodologiei din domeniu, fixandu-se atentia asupra
momentelor etnice §i culturale. Drept concluzie se constatd necesitatea de a dezvolta 0 metodologie
comprehensiva la intersectia diferitelor stiinte, care ar lua in consideratie specificul regional precum §i
caracterul universal al subiectului. Primul stadiu al cercetarii necesita o abordare multidimensionala cu
referire la studierea ideilor filosofice, estetice, psihologice, ce sunt parte a universului creativ al
compozitorului. Doar dupd aceastd explorare se revine de la aspectele istorice, SOCiO-culturale si
psihologice la cele muzicale.
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This article contains preliminary remarks on the subject of study - religious music by composers
from the Republic of Moldova. Describing its specific character, the author briefly outlines the historical
context, underlines the ethnic and cultural moments, considering the problem of methodology in this
area. It is concluded with the necessity to develop a comprehensive methodology at the intersection of
sciences, taking into account regional specifics and the universal character of the subject. The first stage
of research required a multidimensional approach: philosophical, aesthetic, psychological ideas that are
part of the composer's creative universe. And then we return from the historical socio-cultural and
psychological aspects to the musical problems.
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Din timpurile vechi muzica religioasa, un element esential in componenta cultului
crestin, facea parte din viata spirituald a populatiei din Moldova, inscriindu-se organic si in
patrimoniul cultural al Republicii Moldova. Muzica religioasd se atesta aici de la sfarsitul
secolului XV-inceputul secolului XVI fiind complet documentata prin cele 12 manuscrise
muzicale de la Putna. Aceste surse importante ale muzicii bizantine contin creatii originale ale
reprezentantilor ,,scolii muzicale putnene” precum renumitul Evstatie Protopsaltul, Dometian
Vlahul, Theodosie Zotica, Paisie, etc. Alaturi de alti imnografi si compozitori ca, de exemplu,
Daniil si Filothei de la Cozia, calugarii diferitelor manastiri cu scoli de cantare (lasi, Cozia, mai
tarziu Neamt, etc.) au contribuit la formarea tezaurului muzical religios al epocii medievale

gestionat de mitropolia Moldovlahiei, afirmand traditiile muzicale proprii de cantare si realizare
a manuscriselor muzicale [1].
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Bilingvismul specific practicii religioase, de la inceput greco-slav, mai tarziu, incepand
cu secolul XVIII, greco-roman sau slav-roman, se impune in muzica sub forma unui bilingvism
stilistic al monodiei de tip bizantin, pe de o parte, sau slavon, pe de altd parte, si al cantarii
psaltice, de traditie bizantina, pe de o parte, sau cantarii corale armonice, pe de alta parte.

Traditia cantarii religioase monodice in Moldova si Basarabia se dezvolta intr-un regim
continuu, dar pulsatoriu. In secolul XIX cAntirii monodice i se adaugi cantarea pe mai multe
VOCi, asa numita cantare corald armonica, devenind totodata si un subiect de studiu in institutiile
de invitimant teologic. Insd procesul de inraurire a artei muzicale bisericesti precum si a
creatiei componistice religioase din Basarabia a fost intrerupt dupa cel de al doilea razboi
mondial din motive ideologice. S-a produs o rupturd in procesul de evolutie spirituala si
cultural-artistica a societatii in Republica Moldova care a avut consecinte grave, de ordin
spiritual-cultural si muzical-profesionist. Putem constata ca aceste pierderi nu sunt recuperate
nici astazi, dupa un sfert de secol de restabilire in drepturi a culturii si artei religioase.

Acest excurs succint in istoria cantarii religioase din Moldova, care preceda observatiile
propriu zise cu referire la specificul creatiei muzicale cu tematica religioasa din Republica
Moldova, explica intr-un fel motivatia obiectului cercetarii. Cu alte cuvinte, o privire fugitiva
cu caracter introductiv asupra muzicii religioase autohtone, este motivata prin necesitatea de a
sublinia unele circumstanfe istorice in care s-a dezvoltat cantarea religioasd din Moldova,
remarcand totodata si caracterul traditional al artei muzicale bisericesti pentru spiritualitatea si
cultura moldava.

Identificarea subiectului de studii — muzicii religioase - cu scopuri metodologice prevede
specificarea intregului domeniu al creatiei compozitorilor din Republica Moldova. Acest
domeniu ca parte componenta a artelor bisericesti se distinge printr-o serie de particularitati,
precum: caracterul unic al interactiunii componentelor in cadrul diadei “traditie-inovatie”,
relationarea muzicii cu canoanele bisericesti (muzica in sistemul ritului ortodox), cumularea
functiilor cultice si estetice, etc. Muzica religioasa din acest spatiu poseda un limbaj propriu, ce
cuprinde metode specifice de abordare a temelor si subiectelor religioase. Astazi compozitorii de

muzica cu tematica religioasa se alimenteaza cu succes din intreg arsenalul tehnologic acumulat
in decursul ultimului secol in muzica profesionistd modernd. Specificitatea domeniul,
intersectandu-se cu specificitatea perioadei, produce un tablou multidirectional, policentric,
nesincron, polietnic etc. al muzicii religioase contemporane.

Aparatul terminologic, aplicat domeniului muzicii religioase, la care recurge de obicei

muzicologia, este incomplet, uneori chiar inadecvat si necoerent, caracterizandu-se prin operarea
nesistematica cu termeni si notiuni. Cuvintele cu sens instabil si polivalent, sinonime sau
antonime precum sacru sau profan, laic sau religios, spiritual si sacru, sacru si sfdant, sacru si
sacral, laic si profan, ecleziastic si bisericesc, bisericesc si religios, spiritual si sufletesc, fiind
utilizate in calitate de termeni ai unui studiu stiintific, savant, capata arii semantice strict
limitate; pentru cd in caz contrar cercetarea riscd sa se mute din domeniul stiintei in zona

eseisticii muzicale. Deseori notiunile specifice concepute intr-un studiu dedicat muzicii
religioase necesita precizari. Astfel sintagma “muzica ortodoxa contemporand” urmeaza sa fie
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completata cu o precizare cronologica a contemporaneitatii, cu referire la perioada anilor de la
... pand 1n prezent. Expresia “muzica sacrd ortodoxa” se refera la diferite manifestari ale
creatiei muzicale legate de traditia si practica ortodoxa. Insi ambele aceste sintagme nu si-au
gasit loc in studiile muzicologice. La alegerea si argumentarea instrumentarului terminologic
trebuie luate in considerare si traditiile muzicologiei autohtone corelate cu specificul limbii.

Metodologia cercetarii muzicii religioase crestin-ortodoxe, reflectand domeniul specific,
apare la intersectia diferitor discipline, precum muzicologia, teologia, culturologia,
bizantinologia, etc., si cuprinde diferite metode si nivele ale cunoasterii stiintifice. Aplicarea
sinteticd a metodelor filosofice, general-stiintifice si muzicologice propriu zise situeaza
metodologia cercetarii muzicii religioase intr-un concept polistratal al cunostintelor stiintifice.
Nu se exclude nici metodologia contemporana neliniara a tratarii stiintifice a subiectului muzicii
religioase, care constituie un sistem complex ierarhizat si deschis cu o evolutie istorica continuu.
In acelasi timp, fiecare element al sistemului reproduce in mod particular si dinamic procese de
ordin general.

Elaborarea metodologiei de cercetare a muzicii religioase se afla la etapa initiala, fapt
confirmat atat in muzicologia romaneasca [2, p. 262] cat si in cea ruseasca [3, p. 6]. Unele studii
recente semnate de N. Gulyanitskaya [4], O. Seludyakova [id.], N. Parfentyev [5], s.a. cu referire
la domeniul traditiei de cantare religioasa rusa, precum si unele observatii asupra cantarii de
traditie bizantina ale muzicologilor romani S. Barbu-Bucur [id.], C. Secara [2, p.262], s.a. pot

servi drept surse metodologice de cercetare a muzicii religioase ortodoxe. Cercetatorii au ajuns
la concluzia ca metodele de cercetare intr-un domeniu atat de complex nu se limiteaza la analiza

traditionala a genurilor, stilisticii muzicale, a muzicii vocal-corale, etc., ele (metodele) urmeaza
sa fie completate cu alte metode specifice, precum cele ce tin de gramatica si morfologia
monodiei vechi bisericesti, sistemul modal al muzicii bisericesti (octoihul slavon si cel bizantin),
etc.

Insi la prima etapi de cercetare se cere o abordare multidimensionald: filozoficd,
esteticd, psihologica a ideilor care fac parte componentd din universul de creatie a
compozitorului. Acest strat superior al metodicii propus pentru abordarea lucrarilor muzicale cu
tematici religioasa in integritatea sa se asociazi cu categoria ideogenezei', adica genezei ideilor
la care a aderat compozitorul.

Categoria sacrului ca parte componenta a conceptiei lumii a devenit in sec. XX un
element principal al conceptiilor religioase precum si al vietii spirituale a oamenilor. Universul
sacru (M. Eliade), dimensiunea sacrului sau orizontul sacrului in muzica au devenit subiecte de
cercetare in muzicologia romaneasca [de exemplu, 6; 2, p. 82-84; 7, p. 222, etc.], fiind adesea
abordate ca sinonime ale muzicii religioase. Meritd de mentionat cd sacrul in viziunea
compozitorilor din Republica Moldova uneori include si elemente ale religiilor precrestine sau

populare, ca, de exemplu, in Noaptea Sf. Andrei de T. Zgureanu, Trinitatea lupului de D.
Kitsenko.

! Termenul ideogenezd (M. larosevski) este imprumutat din domeniul psihologiei stiintei.
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Tratarea largita a categoriei sacrului precum si a categoriei de spiritualitate este specifica
societatii moldovenesti in general si intelectualitatii autohtone in special [8]. Elementele
traditiei religioase ortodoxe sunt impletite sau chiar substituite cu arhetipuri si simboluri ale
constiintei folclorice si mitologice ale poporului roméan ori ale altor popoare stravechi. Exemplu
elocvent reprezintd Simfonia Sub soare si stele de Gh. Ciobanu.

Pornind de la sacrul ca element definitoriu al cunoasterii de sine”, al ”identitatii noastre
existentiale, etnice, literare, spirituale” abordat, de exemplu, in multiplele studii in domeniul
literaturii roméne din Republica Moldova apartinand filologului Ana Bantos, inclusiv in teza sa
de doctor habilitat [9] , revenim la aspectul etnic al muzicii religioase din Republica Moldova.
Putem constata cd contextul socio-cultural polietnic a influentat manifestarile sacrului in
domeniul muzicii religioase. In ciutarea fundamentelor culturale ale fenomenelor (in sensul
cultural cel mai larg) vom incerca sa apelam la notiunea de ethnophori (V. Pimenov) adaptata
de antropologia contemporana (lu. Bromlei, L. Vasiliev) cu referire la reprezentantii etniilor si
purtatorii trasaturilor etnice. Pe de o parte, muzica religioasa de traditie bizantind (conceputd in
limba greaca si “romanita” in secolele XVIII-XIX), cea care a deservit ortodoxia rasariteana in
principatele romanesti incd din perioada feudalismului, se considera drept parte componentd a
complexului etnic romén. Aceastd directie a muzicii capata in Republica Moldova la inceputul
anilor "90 un sens aparte, si anume un sens de revenire la izvoare in cautarea identitatii pierdute

din motive politico-ideologice, incadrandu-se in procesele de reinviere si inviorare a straturilor
autentice arhaice de folclor.
Pe de alta parte, muzica corala a cappella de factura armonica in limba slavona

bisericeasci se asociazi cu cultura rusi. Insi tulpina creatiei religioase a compozitorilor rusi in
sec. XIX a fost ramificata in doud directii. Prima din ele, fiind reprezentatad printr-0 scoala din
Sankt-Petersburg formata in jurul Capelei Corale a Curtii Imperiale Ruse, a urmat calea muzicii
occidentale, in special celei germane. Directorul Capelei D. Bortneansky, initiind procesul de
prelucrare corald (armonizare) a melodiilor traditionale bisericesti, a preferat totusi o
invesmantare armonicd a coralului de tip german. Directia a doua, reprezentatd de scoala
moscovitd, dimpotrivd, Se pozitioneaza ca un curent de inspiratie nationala, care continue
traditia multiseculara a cantarii religioase ruse. Opozitia orientarilor stilistice ale scolilor ruse de
cantare corald, atestatd de catre 1. Gardner, reputatul cercetator al cantarii ruse’ [10], se
manifestd, pe de o parte, in adoptarea modelelor armonice corale austro-germane si indiferenta
fata de cantarea canonica, iar pe de alta parte, In revenirea la originile cantarii monodice
stravechi in calitate de surse de prelucrare ale compozitiilor corale. Avand in vedere ca atat G.
Musicescu, cat si M. Berezovschi au studiat la Sankt-Petersburg, am putea face unele concluzii
preliminare privind orientarea stilistica a creatiilor corale compuse de cei doi intemeietori ai

componisticii corale religioase de esenta moderna din spatiul romanesc.

Z Aici se are in vedere procesul de “romanire” (“ruménire”) a cantirilor grecesti de traditie bizantind in notat ie
neumatica prin traducerea textelor bisericesti in limba romana si adaptarea acestora la melodiile existente.

% I. Gardner deosebeste perioada a treia, de Sankt-Petersburg si cea a patra, moscovita, in cadrul epocii a doud din
istoria cantarii religioase a bisericii ortodoxe ruse [10, vol. 1, p.12].

173



Ambele mari traditii au dat roada in creatia compozitorilor autohtoni, insa muzica corala
armonicd continue sa persiste in slujbele bisericesti, asamblate cu creatii religioase ale
compozitorilor rusi. Muzica de stilistica bizantina, chiar si cea de textura corala, se percepe ca
una “straind”, neadaptatd auzului enoriasilor locali, in timp ce sonoritatea corului mixt a
cappella, de texturd armonica in limba roméana este considerata una traditionala. Acest fenomen
poate fi explicat prin ruptura care s-a produs in procesul de dezvoltare a traditiei muzicale
religioase in Republica Moldova, in sistemul de pregatire a cantaretilor de strand, prin

problemele repertoriului muzical bisericesc marcate de lipsa creatiilor muzicale de un inalt nivel
profesionist si artistic, prin lacunele existente in procesul de instruire a compozitorilor
manifestate in lipsa specialititii “muzica religioasd” in nomenclatorul specialitatilor din
Republica Moldova, lipsa disciplinelor specializate in curriculumul universitar), prin inertia
enoriasilor alaptati in decursul multor decenii cu o muzica de alt stil. Bogatia sonoritatilor
armonice, varietatea si plinatatea repertoriului sunt motive pentru care cantarea armonicd a
castigat teren in Republica Moldova, iar arta corald nu duce lipsa de cadre profesionale, etc. In
urma acestui paradox cultural-religios muzica de traditie bizantina si-a rezervat un loc in creatia
artistica de tematica religioasa si nu in cea de strana.

Compozitorii care activeaza pe terenul muzicii religioase, pot fi impartiti in doua
categorii. Primii s-au promovat ca profesionisti de strana si compun in stricta corelare cu
canoanele ortodoxiei, muzica acestora fiind predestinata interpretarii in cadrul slujbelor
religioase. Printre ei de obicei se afld fete bisericesti sau conducdtori ai corurilor din lacasele
sfinte. Compozitorii care utilizeaza cu libertate cantarile bisericesti sau textele canonice, sau se
bazeaza in creatiile lor pe functia ritualica, sacrala a muzicii eclesiastice apartin altei categorii
de profesionisti, si anume, celor cu inspiratie artistica libera.

Muzica compusa de acesti autori, de obicei este clasificatd in trei grupuri diferite din
punctul de vedere al predestinarii sale functionale (Iu. Paisov): muzica bisericeasca propriu zisa
(cantata la strana), muzica spirituald de concert si muzica spirituald universala, care cu succes
egal poate fi interpretata atat la strana cat si in salile de concert. Astfel, am putea distinge
curentele bisericesc, laic cu tematica religioasa si laic-bisericesc.

Conform criteriului componentei instrumentale se deosebeste cantarea monodica
bisericeasca, cantarea corala a cappella bisericeasca sau bisericeasca de concert, muzica vocal-

instrumentald sau muzica instrumentala cu tematica religioasa (E. Dolinskaya, N. Parfentiev).
Aria genurilor muzicale ale lucrarilor corale de muzica religioasa ortodoxa se intinde de

la cantarile izolate la cicluri liturgice precum Liturghia Sf. Ioan Gura de Aur si Cantarile de
Privigheri. Acestora le sunt adaugate lucrari cu tematica religioasa de o rard individualitate si
autenticitate. Astfel, revenim de la aspectele istorice si socio-culturale la cele muzicale
profesionale. Este probabil, ca in viitor problemele abordate anterior, dar si multe altele, vor
constitui subiecte ale unor studii speciale, care, la randul lor, vor duce la elaborarea unei
metodologii optime de cercetare a muzicii religioase din Republica Moldova. lar observatiile

expuse in articolul prezent vor constitui un punct de plecare in procesul de dezvoltare a
metodologiei contemporane de cercetare a muzicii sacre, religioase.
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