Vladimir AXIONOV

REFLECTII CU PRIVIRE LA PERIODIZAREA ISTORICA
A CREATIEI COMPONISTICE VESTEUROPENE
IN SEC. XX — INCEPUTUL SEC. XXI

REMARKS UPON THE HISTORICAL DIVISION INTO PERIODS
OF WEST-EUROPEAN MUSICAL CREATION IN THE 20™
AND THE BEGINNING OF THE 215" CENTURIES

Professor Axionov's article comprises remarks upon the evolution of musical
creation in the 20™ century. The author proposes a scientific division into
periods of the end of the 19* century and beginning of the 21 century.

Cu cat ne indepartim de la secolul precedent, cu atat devin mai
clare cdile de evolutie a vietii spirituale, a artei europene (inclusiv arta
muzicald) din sec. al XX-lea (1). Cu toate acestea, nu dispare impresia
unei situatii extrem de complexe, caleidoscopice, uneori si haotice in
domeniul studiat. In muzica sec. XX au mai rimas in vigoare spe-
ciile formate demult, fie folclorul muzical autohton si cel cultivat de
diferite formatii de muzica populard, fie muzica bisericeasca catolicd,
protestantistd, ortodoxa, arta amatoriald si semiprofesionista de tipul
lautaresc, fie muzica academica prezentatda de teatrul liric, de creatia
simfonica, corald, vocal-simfonicd, concertisticd, vocala si instrumentala
de camerd. Se dezvoltd multilateral jazz-ul aparut in ultimul sfert al
sec. al XIX-lea, se manifestd pe deplin muzica-rock ndscuta in mijlocul
sec. al XX-lea, existd mai multe conexiuni ale speciilor nominalizate,
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de exemplu, folk-rockul, rock-opera, rock-simfonia, rock-missa, sim-
fo-jazzul, musicalul etc.

In sec. XX, ca nici odata in istoria artelor, au atins cota maxima de
exprimare confruntarile estetico-stilistice ale fenomenelor muzicale. Cea
mai evidentd confruntare o putem arita schematic in felul urmator:

| E-Musik (Stratul ) | Stratul TII | U-Musik (Stratul 1) |

Aceste abrevieri (E-Musik si U-Musik) provenite din limba germana
se folosesc pe larg in diferite tari europene (2). E inseamnd muzica ernsta
(serioasa) si erhabene (superioard, nobild), de exemplu, simfoniile lui
D. Sostakovici, G. Mahler, A. Honegger, operele lui G. Puccini, G. Enescu,
B. Britten, baletele si operele lui I. Stravinski. U se descifreazd ca Unter-
haltungsmusik (muzica distractivd), una untestd (neserioasd, inferioara),
de exemplu, muzica in circ, cabaret, cArciuma, restaurant etc. Stratul al
treilea vizeazd muzica destinatd maselor largi, insa lipsitd de pecetea
banalului, de exemplu, liedurile lui M. Dunaevski, F. Lay, M. Legrande,

R. Pauls, A. Zatepin, E. Doga, M. Tariverdiev.
O sd mai adaugdm la aceasta si confruntérile acute ale fenomenelor
diametral opuse din cadrul E-Musik. Vom mentiona numai cele mai

evidente dintre ele:

Muzica ,anagajatd®, politizatd,
ideologizatd. De exemplu, liedu-
rile si cantatele de H. Eisler

Muzica ,neutrd®, independentd
de ,comanda sociald“. De exem-
plu, creatia lui A. Webern, de

O. Messiaen

Muzica elitara, destinatd unui cerc
restrans de specialisti si experti.
De exemplu, creatia lui E. Varése,
K. Stockhausen, L. Berio

Muzica democratica adresata
maselor largi (cantecele de
masa, de estrada etc.)

Muzica universald axata pe gene-
ralizarea experientei multidimen-
sionale in domeniu. De exemplu,
creatia lui 1. Stravinski

Muzica nationala axata prepon-
derent pe traditiile folclorice si
profesioniste locale. De exem-
plu, creatia lui Z. Kodaly

Gandirea muzicald centripeta
bazata pe valorile artistice eu-
ropene. De exemplu, creatia lui
P. Hindemith

Gandirea muzicald centrifuga
orientata spre asimilarea in-
sistenta a valorilor neeuropene,
mai intdi de toate, ale celor
orientale. De exemplu, creatia
lui O. Messiaen
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Muzica ,absoluta®. De exemplu,
Octet pentru instrumente de su-
flat de I. Stravinski

Muzica tratata ca element com-
ponent al sintezei artelor. De
exemplu, cantatele scenice ale
lui C. Orff, A. Honegger

Muzica monostilisticd. De exem-
plu, opera expresionista Wozzeck
de A. Berg

Muzica meta- si polistilistica.
De exemplu, Missa de L. Bern-
stein

Muzica supracomplicatd. De
exemplu, Structurile de P. Boulez

Muzica neoprimitivistd. De
exemplu, opus-urile axate pe
tehnica minimala repetitiva ale
lui S. Reich, T. Riley

Muzica fina, delicatd (creatia lui
C. Debussy)

Muzica barbard, fovista (Allegro
barbaro de B. Bartdk, Sdrbdtoa-
rea primdverii de 1. Stravinski)

Muzica emotiva. De exemplu,
operele lui G. Puccini

Muzica rationald, constructivis-
ta. De exemplu, Kreuzspiel de
K. Stockhausen

Muzica ca spovedanie sufleteas-
cd. De exemplu, monoopera lui
E. Poulenc Vocea umand

Muzica mecanicé inspiratd din
inovatiile progresului tehni-
co-stiintific. De exemplu, Paci-
fic-231 de A. Honegger

Muzica axatd pe tehnicile com-
ponistice traditionale. De exem-
plu, creatia lui S. Rahmaninov,

]. Sibelius, H. Willa-Lobos

Muzica axata pe tehnicile com-
ponistice acanonice, inedite. De
exemplu, tehnica spectrald in
creatia lui Geérard Grisey sau
utilizarea randului lui Fibonacci
in Quasi Hoken de S. Gubaiduli-
na, in Fibonacciana de K. Alfter

Ultima teza cu privire la implementarea tehnicilor acanonice necesitd
a fi explicatd, fiind un element component al categoriilor traditie si in-
ovatie in muzica sec. XX. Mentionam in special, cd traditia vie, supusa
unei anumite evolutii, trebuie s-o desprindem de traditia moarta, acade-
mizatd, mumificatd, numitd traditionalism. Coeficientul de continuare,
de innoire a traditiei, sau cel de negare a traditiei defineste gradul de
inovatie. In aceasti ordine de idei, se cere a fi reamintitd clasificarea
tipologica a inovatiilor propusd de Tu. Holopov. Acest cercetator moscovit
diferentiaza ,inovatie traditionald bazatd pe evolutia vechilor principii
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ale muzicii europene (un exemplu tipic, desi neordinar il prezintd crea-
tia lui A. Webern), inovatie metatraditionald iesita din arealul gandirii
muzicale europene (de exemplu, simtul extraeuropean al materiei sonice
in nr. 2 din Cele patru studii ritmice de O. Messiaen), inovatie extremista
din arsenalul avangardistilor, deseori departata de muzicd, bazatd pe
atragerea publicului in anumite actiuni suspecte (probabil aici autorul
are in vedere happening-uri epatante, — V.A.)“ (3).

Cum poate fi sistematizata o asa sumedenie de fenomene artistice,
tendinte stilistice, tehnici de compozitie? Raspunsul depinde de scopul
scontat, de viziunea cercetatorului in domeniu, de ramura stiintei des-
pre muzica.

Specialistii din domeniul teoriei muzicii preferd acel criteriu de sis-
tematizare pe care il gasesc in morfologia si sintaxa fenomenelor sonore.
Respectiv, apar studiile dedicate formelor muzicale, armoniei, contra-
punctului, facturii, orchestratiei etc. in muzica contemporana. Specialistii
in domeniul teoriei si istoriei artei interpretative iau in consideratie mai
intéi de toate emitdtoarele sunetelor muzicale si procedeele de emitere
a sunetelor descriind specificul interpretarii artistice a vocilor solistice
si corului, celei a instrumentelor muzicale (muzica pentru pian, pentru
vioard, pentru clarinet etc.), a orchestrelor simfonica, de camerd, de jazz,
de estradd, de muzica populard etc. Odatd cu implementarea pe larg a
sintetizatorului i a aparatelor moderne de inregistrare si reproducere
a sunetelor a luat nastere o ramura specifica a stiintei al carei obiect
se numeste muzica electronica si concreta.

Istoria muzicii presupune o viziune complexa si atotcuprinzétoa-
re asupra proceselor diacronice si sincronice in domeniu, de aceea
trebuie sd fie luate in consideratie datele stiintelor limitrofe. O atare
viziune complexa nu exclude anumite prioritati. Mai mult decét atat,
istoria muzicii a elaborat propriul criteriu de sistematizare si clasificare
a fenomenelor si proceselor muzicale. Acest criteriu poartd denumirea
de periodizare. Periodizarea este principala ,unealtd“ de sistematizare
istorica a fenomenelor studiate.

Putem conchide, cd am argumentat obiectul de cercetare — creatia
componisticd vesteuropeana din sec. XX si metoda istorica de investi-
gatie axatd pe periodizare.

Desi aria de cercetare a devenit limitatd ca obiect si metoda, totusi
si in cadrul acestor limite exista mai multe viziuni neomogene. Generali-
zand cele mai controversate opinii asupra evolutiei creatiei componistice
moderne, putem desprinde urmatoarele trei criterii de periodizare. Cri-
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teriul intéi s-a format sub influenta gandirii tehnico-stiintifice patrunse
in mentalitatea artistilor i specialistilor in studiul artelor; acest criteriu
poate fi numit conventional cel pro-tehnico-stiintific. Criteriul al doilea
se bazeaza pe opinia subiectivd a unor mari personalititi artistice si
savanti in domeniu fiind determinat de preferintele personale. Crite-
riul al treilea vizeazd relatiile intre artd si societate; il putem aprecia
conventional si laconic ca cel cultural-sociologic.

In conformitate cu criteriul intai, aportul original al fenomenului
artistic depinde de gradul de noutate a acestui fenomen similar cu
aparitia unei noi teorii sau ipoteze stiintifice, unui nou produs al revo-
lutiei tehnice. Reiesind din aceste considerente, este importanta numai
revolutia muzical-tehnica, inovatia radicald in domeniul morfologiei si
sintaxei muzicale. Primul ,val“ al revolutiei muzical-tehnice a avut loc
in anii "10 si in prima jumitate a anilor ‘20 ai sec. al XX-lea. Un efect
exploziv au produs Allegro barbaro de Béla Bartok, Sdarbdtoarea primaverii
de Igor Stravinski, Pierrot lunaire de Arnold Schonberg, Pacific-231 de
Arthur Honegger, operele timpurii si muzicile instrumentale de camera
ale lui Paul Hindemith. Al doilea ,val“ al revolutiei muzical-tehnice il
manifesta activitatea ,,avangardistilor postbelici, creatia lui John Cage,
Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen din anii ‘50 — prima jumatate
a anilor '60. Uneori aceste doua valuri se interpreteaza ca doua trepte
ale avangardismului (4).

O atare viziune asupra evolutiei muzicii moderne se deosebeste
prin tratarea pro-avangardistd a procesului muzical-istoric. Elementul
rational, pozitiv al unei asemenea interpretari il constituie constatarea
limitelor cronologice ale revolutiei muzical-tehnice si a fenomenelor
reprezentative. Latura suspectd, mai mult decat atit, una negativa
constd in nimicirea sau ignorarea fenomenelor artistice depértate de
avangardism. De exemplu, Karl Worner, analizand caile de dezvoltare
a artei muzicale din prima jumadtate a sec. al XX-lea, accentueaza in
special creatia unor lideri precum A. Schénberg, B. Bartok, 1. Stravinski,
P. Hindemith (5), iar Paul Collaer, mentionand superioritatea creatiei
reprezentantilor Scolii vieneze noi si cea a lui I. Stravinski, ,,arunca®
cealaltd muzicd intr-o ,corzind de gunoi“ denumita Nationalism si
eclectism (6). Aici, criteriul intdi manifestd multe puncte de tangentd
cu criteriul doi dictat de preferintele personale, grupale sau partinice.
De exemplu, Theodor Adorno (Wiesengrund) fiind candva discipol
al lui Alban Berg, insistd asupra superioritatii scolii lui A. Schonberg;
Herbert Eimert, un mare expert in domeniul sintetizérii obiectelor so-
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nore accentueazd rolul suprem al muzicii electronice; ideologii culturii
ex-sovietice mentionau exclusivitatea misiunii istorice a artei socialiste
axate pe ideologia comunista etc.

Criteriile nominalizate au un caracter unilateral micsorand pre-
conceput aportul fenomenelor artistice depértate ba de avangardism,
ba de postulatele comuniste. In ambele cazuri, procesul muzical-istoric
este interpretat unilateral, fiind supus orientdrii numai intr-o directie
preferata ignordnd anumite ramificéri si cotituri in evolutia spiralicd, in
cursul céreia au apérut si s-au confirmat cu o mare putere de convin-
gere neo- si retrotendintele estetico-stilistice (de exemplu, neobarocul,
neoclasicismul, neofolclorismul, neoprimitivismul). In plus, ideologi-
zarea exageratd a aprecierii fenomenelor artistice raspanditd in spatiul
ex-socialist a avut ca rezultat discreditarea criteriului cultural-sociologic
al periodizérii istorice. Acest criteriu, numit aici criteriul al treilea,
nu trebuie sa fie nici exagerat, nici ignorat. Exagerarea lui provoaca o
viziune sociologic vulgara. Ignorarea lui declanseaza ruperea contactelor
intre artd si societate — ceea ce contravine realitatii.

Dupé opinia noastra, un caracter rational il are cumularea a doud
viziuni asupra periodizérii: prima se referd la dependenta directa sau
indirectd a artei de evenimentele si procesele sociale; a doua tine cont
de autodezvoltarea artelor, de specificul lduntric al evolutiei muzicii in
cursul secolului al XX-lea. Trebuie sa ludm in consideratie atat mersul si
consecintele inventiilor muzical-tehnice, cat si influenta majora a explo-
ziilor sociale asupra mentalitatii lumii artistice. Secolul XX a fost supra-
incarcat de unele atare explozii. Ne referim la doud razboaie mondiale,
la construirea si destramarea sistemului european al térilor socialiste,
la deceniile de ,,razboi rece®, la confruntarea actuald a tendintelor spre
globalizare si separare a elementelor componente ale lumii.

In urma argumentelor mentionate, istoria moderna a creatiei com-
ponistice europene poate fi divizatd in patru etape mari.

Etapa intai a inceput in ultimul deceniu al sec. al XIX-lea fiind
marcata de extinderea spatiului national si geografic al creatiei com-
ponistice, de un nou avént in activitatea scolilor muzicale vechi, de
inaintarea valorica a unor regiuni muzicale periferice in timpul ante-
cedent (regiunea balcanica, nordul Europei, continentul american), de
schimbarea evidentd a generatiilor de lideri (C. Debussy dupa G. Bizet,
C. Franck, Ch. Gounod si C. Saint-Saéns in Franta; G. Puccini dupd
G. Verdi in Italia; R. Strauss dupa R. Wagner in Germania; G. Mahler
dupéd A. Bruckner si H. Wolf in Austria), de aparitia noilor tendinte
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estetico-stilistice (impresionismul, simbolismul, verismul, naturalismul).
Frontierea superioara a acestei etape este conturatd de marele explozii
sociale si spirituale provocate de primul razboi mondial si revolutia
octombristd din Rusia.

Etapa a doua numitd conventional una interbelicd cuprinde doua
subetape. Subetapa intdi — anii ‘20, mai precis un interval de timp
intre 1918—1932 se deosebeste de opunerea si suprapunerea acutd a
fenomenelor si tendintelor contradictorii, de combaterea traditiei si
inovatiei, de afirmarea mai multor tendinte antiromantice, antiimpre-
sioniste (urbanismul, neoprimitivismul, expresionismul, neoclasicis-
mul), de aparitia noilor tehnici de compozitie (tehnica de serie, arta
zgomotelor, utilizarea sferturilor si sesimelor de ton). Subietapa a doua
numitd conventional anii ‘30— 40, mentionatd de evenimentele antebe-
lice (1933—1939) si razboinice (1939—1945) demonstreaza, la randul
sdu, o noud schimbare a ,,geografiei muzicale® a lumii determinata de
emigrarea masiva a personalitatilor componistice (si nu numai) din
tarile cu regimul fascist. Noile prioritati conceptuale (destinul artei
presate de regimele totalitare, cugetarile despre rizboi si pace etc.) au
intrebuintat mobilizarea tehnicilor traditionale si moderne capabile sa
realizeze unele atare conceptii.

Etapa a treia, una postbelici este cea mai complicata si contradictorie
comparand-o cu cele antecedente. Pe de o parte, procesul de confirmare
a artei muzicale profesioniste a capétat un caracter atotcuprinzator. Pe
de altd parte, acest proces devine si mai caleidoscopic, si mai contra-
versat. Ne referim in primul rand la transfigurarea radicald a spectrului
conceptual, estetic si stilistic exprimat de muzicd. Arta muzicala creatd
in téarile Europei centrale si de vest era distantatd artificial si preconceput
de cea aflatd pe de altd parte a ,cortinei de fier materializate in anii
'60 de zid berlinez. In térile socialiste, inclusiv in ,,republici democratice®,
s-a evidentiat confruntarea artei angajate, incurajate de stat, de partid
si celei de opozitie, a unei ,disidente“ persecutate sau interzise. In
creatia componisticd vesteuropeana si in SUA a devenit reald existenta
simultand a speciilor extrem de neomogene manifestate de activitatea
»clasicilor muzicii moderne (I. Stravinski, O. Messiaen, B. Britten), cea
a avangardistilor, neo- si postavangardistilor (J. Cage, K. Stockhausen,
P. Boulez), a reprezentantilor jazz-ului $i muzicii rock.

O asemenea existentd simultana a diferitelor specii a patruns intreg
spatiul european la etapa actuald, cea de a patra a cirei frontierd infe-
rioara (confluenta anilor ‘80 —'90) este marcata de desfiintarea zidului
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berlinez, reunirea Germaniei, de capatul existentei Uniunii Sovietice, de
lichidarea regimelor socialiste in aria europeana. Este greu de apreciat
si mai greu de pronosticat rezultatele unor atare schimbari, deoarece
etapa datd si-a luat inceputurile nu demult, structura ei si directiile de
baza incd nu sunt examinate de mersul istoric. Totusi deja devin vizibile
contururile viitoarei globalizari a procesului muzical european.
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