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Articolul in cauzd reprezintd o analizd succintd a coregrafiei teatrului de balet a lui Boris Eifman si, in mod special, este
valorificat raportul dintre coregraf, ideea sa, limbajul nou coregrafic si literatura clasici. De asemenea, este tratatd relafia
coregrafului cu romanele lui Fiodor Dostoievski, sunt abordate diverse probleme de ordin general ce vizeazd interactiunea
teatrului de balet si literatura clasicd.
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This article presents a brief analysis of the Boris Eifman Ballet Theatre and especially brings out the relationship
between the choreographer, his conception, the new choreographic language and classical literature. Emphasis is laid on the
choreographer s relation with Fiodor Dostoevsky's novels and the author considers some general problems concerning the
interaction of the ballet theatre and classical literature.
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Actualmente, creatia si activitatea trupelor de balet este de neconceput fara creatia literard, subiec-
tele, ideile si personajele ei. In aceste conditii, subiectele literare stimuleazi creativitatea in domeniul
artei coregrafice si impune coregrafilor o abordare inovativa si complexd pentru intreg procesul de
creare a unui spectacol coregrafic, a limbajului sdu plastic, a mijloacelor de expresie, a personajelor si a
intrigilor dintre acestea. Fiecare spectacol coregrafic, care are la baza o lucrare literara, este intotdeau-
na o provocare a posibilitafilor nelimitate ale artei coregrafice.

Printre renumitele balete si spectacole coregrafice, montate dupa opere literare, sunt: Frumoasa
adormitd, Calutul cocosat, Don Quijote, Corsarul, Esmeralda, Giselle, Fantana din Bakhichisarai, Ro-
meo si Julieta, Legenda dragostei, Otello si multe altele, desi trebuie de mentionat ca legatura dintre
libretele acestor balete si opera literard este foarte relativa.

Fiecare epoca a baletului a creat si a implementat prin literatura inovatii ale limbajului coregrafic.
Inspirandu-se din imaginile artistice ale literaturii specifice perioadei, baletul a fost impus sa depa-
seascd limite si ambitii, pentru a se afirma ca artd care, poetic, metaforic vorbind, ar fi in stare sa revi-
zualizeze viata.

In secolul XX este remarcat un avant al teatrului de balet, prin descoperirea de noi orizonturi
si posibilitdti oferite de literatura clasicd, coregrafii inspirandu-se din operele literare ale lui Shakes-
peare, Lope de Vega, Balzac. In aceastd perioada sunt montate balete de succes, precum Fantdna din
Bakhichisarai si Prizonierul din Caucaz, dupa poemele lui A. Puskin; Iluzii pierdute, dupa romanul lui
O. Balzac;Romeo si Julieta, dupa piesa lui W. Shakespeare; Laurencia, dupa piesa Fuente Ovejuna a lui
Lope de Vega, fapt care a dat de inteles ca literatura clasica va atrage tot mai mult coregrafii si va oferi
noi perspective si oportunitafi.

Astfel, explorarea operei literare de citre coregrafii moderni a devenit o legitate universala, iar cel
mai rasundtor nume printre acestia este Boris Eifman. In unul dintre interviurile sale marele coregraf
afirma: ,Suntem doar o verigd a lungului lant istoric. Literatura a ajutat coregrafia la formarea subiec-
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tului, imaginilor, a oferit posibilitatea de a exprima idei filosofice profunde, de a dobéandi si a oferi
intensitate dramaticd” [1, p.55].

Regretabil faptul, insd, dupad aparitia spectacolelor coregrafice ale lui Boris Eifman, numerosi cri-
tici au scris despre indrdzneala de a apela la nume remarcabile, precum Dostoievski, Tolstoi, Cehov
si de a monta balete dupa operele acestora, ca, intru-un final, opera lui Dostoievski, subiectele si per-
sonajele descrise in roman si nu fie recunoscute in baletul montat. Din acest punct de vedere, crea-
tia lui Boris Eifman continud aceeasi orientare tradifionala si specifica autorului, opera literard fiind
perceputd doar ca un punct de pornire pentru creatiile sale. Asemenea abordare in crearea subiectelor
literare poate fi remarcata si la criticul de teatru, dramaturgul Iurii Slonimskii, cand a scris scenariul
baletului Tinerete, dupa romanul lui N. Ostrovski Asa s-a cdlit ofelul: ,,Pentru a te apropia de sursa lite-
rard, deseori, esti impus sa te indepartezi de reproducerea totala a subiectului operei in balet. Atunci,
imi amintesc, judecata mea a fost considerata una de eretic..” [2, p.35].

Confirmarea acestei idei poate fi intalnitd nu numai la coregrafi, ci si la scriitori. Insusi Fiodor Dos-
toievski recunoaste acest lucru prin viziunile sale referitoare la montarea spectacolului dupd romanul
Crimd si pedeapsd: ,,Existd un anumit secret al creatiei, prin care forma epica nu-si va gési niciodatd
echivalent in cea dramaticd”. Aceastd constatare a fost urmata de o propunere neasteptata: ,,Dar, pe de
alta parte, veti reusi, dacd veti schimba cat mai mult posibil romanul, pastrand doar un anumit episod,
care va fi transformat in drama sau, folosind ideea originald, veti schimba radical subiectul?..” [3 , p.255].

In acea perioads, viziunea lui Dostoievski era una destul de indrizneat3, practic, imposibil de rea-
lizat. In esentd, aceastd convingere presupunea ca autorul libretului va fi capabil, chiar prin schimbarea
esentiald a subiectului romanului, sa ramana la indltimea conceptului initial al lui Dostoievski.

Anume in acest mod, creatia teatrului lui Eifman a incercat si abordeze noile montiri ale faimoaselor
opere din literatura universala. Acestea sunt:Maestrul si Margareta, dupa Simfonia fantastici de Andrei
Petrov; baletul Ucigasii, dupa romanul Thérése Raquin de Emile Zola, pe muzica de J. S. Bach, Gustav Ma-
hler, Alfred Schnittke; Locotenentul Romashov, dupa romanul Duelul de A. Kuprin; baletele-comedie: O zi
nebund, dupa piesa Nunta lui Figaro de Pierre Beaumarchais, pe muzica de Gioacchino Rossini si Pinocchio
sau Buratino in Tara Prostilor, pe muzicé de Jacques Offenbach. Totusi, prima lucrare importantd a teatrului
Boris Eifman in aceastd directie a fost baletul Idiotul, montat dupa romanul omonim a lui Fiodor Dostoiev-
ski. De atunci, opera lui Dostoievski ocupa un loc important in creatia si activitatea acestei trupe de balet.

Originalitatea spectacolului consta si in faptul cd, intr-o singura opera, sunt unite doua creatii, per-
cepute de constiinta noastra ca fiind independente. In acest sens, putem afirma cu certitudine ci aspirati-
ile acestor doi artisti geniali fac posibild si reald conexiunea dintre operele lor. Teoreticienii si muzicologii
au prezis aceasta combinatie. Renumitul muzicolog sovietic Arnold Alyshvang scria cd Dostoievski este
un maestru iscusit in a reda procese psihice de durata si aceastd trasaturd il apropie de simfonistul rus
Ceaikovski. In baletul Idiotul aceste doua sisteme artistice s-au unit, imbogatindu-se reciproc si oferind
un impact emotional puternic publicului spectator. Iar acest succes se datoreaza deciziei pline de curaj
si inovatie a lui Boris Eifman: plasticitatea corpului uman a devenit o punte de legatura dintre imaginea
muzicald si cea dramatica. Aceasta nu mai este o simpla interpretare a lui Dostoievski, personajele sale
sunt doar un punct de reper, un impuls spre perceptie. Evenimentele descrise in roman sunt redate intr-o
alta consecutivitate si apar in spectacol ca amintiri fragmentare ale lui Maskin, deja bolnav, despre expe-
rientele sale. Naratiunea coregrafica se rezuma doar la spatiul monologului interior al personajului, iar in
acest spatiu se desfdsoara tragediile a patru personaje — insusi prinful Maskin, Rogojin, Nastasia Filipov-
na si Aglaya. Aldturi de protagonisti, in spectacol apar imagini reale si fantastice, care incarcd si mai mult
latura emotionald a baletului. Boris Eifman a reusit sa comprime toata actiunea unui roman de proportii,
tot ceea ce l-a impresionat in aceastd opera a lui Dostoievski, intr-un spectacol cu un singur act.

In acelasi stil este montat un alt balet, Fratii Karamazov, in care Boris Eifman, la fel, nu interpreteazi
direct subiectul. In creatia sa se face simfit disconfortul coregrafului in limitele impuse de subiect, in
aceste conditii transpunerea coregrafica a creatiilor literare l-au impus pe Eifman sé regiandeascd clasicii.
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Si aici nu este vorba doar de textul romanului Fratii Karamazov. Coregraful sustine: ,Daca nu numeam
baletul astfel, multi nici nu aveau sa creada cd montdm Fratii Karamazov. Acest balet este Dostoievski in
intregime, ideile sale profetice, durerea sa, concentrarea timpului, setea profunda de cunoastere” [4, p.4].
Boris Eifman considera ca capitolul Marele inchizitor este cel mai bun din ceea ce a fost scris vreodata. E.
Dostoievski visa sa scrie al doilea roman — despre Alexei. Astfel, coregraful a incercat sa puna in aplicare
acest concept in baletul sau. Baletul putea sa aiba si alt titlu, dar, incd pana la intdlnirea cu spectacolul,
Eifman trimite spectatorilor anumite semne, le trezeste imaginatia si curiozitatea.

In baletul lui B. Eifman este redat subtextul simbolic, profund al romanului. Ideile lui Dmitrii despre
contradictiile teribile interne ale omului, despre faptul cd ,,...diavolul luptd cu Dumnezeu, iar cimpul de
lupta este inimile oamenilor...” sunt reflectate in drama cea mai intensa a acestui spectacol coregrafic.
Tot spectacolul este dominat de actuala femad a casei, casa care si-a pierdut siguranta, sensul si menirea sa,
casa, de la care a ramas doar carcasa. Un rol deosebit de important in spectacol il are simbolistica cresti-
nd: o constructie de metal de pe fundalul scenei are in vérf o cruce, care atdrna de-asupra casei moarte a
fratilor Karamazov, iar pe fonul casei apare Alexei, imbrécat in haine albe, asemenea lui Hristos.

Si in aceastd operd Boris Eifman a reusit sa selecteze cu iscusinta coloana sonord. Baletul este
montat dupd creatii muzicale ale lui S. Rahmaninov, M. Musorgski, R. Wagner si cantece tiganesti.
Colajul muzical amplifica efectele coregrafiei si ale subiectului, iar intensitatea emotionala transmisa
prin muzica are aceeasi incarcaturd, specifica operei lui Dostoievski.

Baletul Anna Karenina, dupa romanul lui L.N. Tolstoi, pe muzica de P. Ceaikovski, premiera ca-
ruia a avut loc in noiembrie 2005, de asemenea, a fost numit urmatoarea insolenta creativa a coregra-
fului. In programul pentru balet Boris Eifman mirturiseste: ,Desi am recitit romanul de mai multe
ori, spectacolul este gandit nu dupa Tolstoi — renumitul subiect este doar un punct de pornire pentru
balet”. In spectacol avem un minim de decor, un joc complex de lumini si doar trei personaje pe scena.
In acest spectacol coregrafic, ca si in multe altele, sunt aplicate elemente specifice teatrului dramatic.
Multe dintre simbolurile care redau esenta spectacolului sunt obiecte obisnuite. In acest balet simbolul
laitmotiv este reprezentat printr-o jucdrie locomotiva, cu care se joaca fiul Annei Karenina la incepu-
tul spectacolului. La sfarsitul actului intéi, aceastd locomotiva, in lumina puternicd a proiectorului,
prinde viteza si inchide cercul, in interiorul ciruia ramane prinsa Anna, de parca ar sugera cd sfarsitul
tragic este deja predeterminat. La finalul baletului, aceeasi locomotiva, reprezentatd prin dansul rit-
mic, in crestere, a cordebaletului, o distruge pe Anna.

Boris Eifman vede in balet o artd cu un continut profund, impregnat cu idei semnificative moder-
ne, care este adresata unui public larg de spectatori. De aceea, arta renumitului coregraf este orientats,
in mare masura, spre punerea in aplicare a operelor literaturii clasice, ca sursd infinitd de idei, ceea ce
il face sa fie un succesor demn al traditiilor teatrului de balet.

Celebrul coregraf sustine: ,Calitatea plastica a coregrafiei este mai putin importantd decat cau-
tarea unei anumite intensitati dramatice. Eu nu pot sa reprezint frumusetea ca o entitate abstracta.
Atunci cand creez o coregrafie, o fac cu ideea de a crea o emotie, de a da un sentiment. A crea inseam-
na pentru mine viata si libertate” [5].

Concluzie: sfidand regulile rigide ale baletului academic rus si manifestandu-si o dorinta arzitoa-
re de independentd, Boris Eifman a dezvoltat un stil unic, pretuit atat de iubitorii baletului clasic cat si
de pasionatii dansului contemporan. El a reusit sa reziste curentelor si modelor, dezvoltand o forma a
baletului extrem de personala.
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