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Articolul de fatd prezintd analiza limbajului muzical si a problemelor de interpretare in Sonata nr.1 h-moll pentru acor-
deon cu butoane, semnatd de compozitorul rus Nikolai Ceaikin si dedicatd acordeonistului virtuoz Nikolai Rizol, interpret
care a participat nemijlocit la procesul de creare al opusului. Fiind compusd in perioada celui de al doilea rdzboi mondial,
intre anii 1943-1944, aceastd lucrare reprezintd prima creatie in genul de sonatd din repertoriul academic pentru acordeon.
Revitalizarea formelor proprii componisticii din epocile clasicd si romanticd (forma allegro de sonatd in partea I, temd cu vari-
afiuni in partea II, forma tripartitd mare a scherzo-ului si forma de rondo in final), imbogdtite prin principiile de simfonizare
si procedeele pianistice, imbinate cu spectrul tehnic si expresiv al acordeonului, determind clar apropierea Sonatei nr.1 h-moll
pentru acordeon cu butoane de principiile genului de sonatd ,,simfonizatd’.
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This article presents the analysis of the musical language and interpretation problems of Sonata No.1 in h-minor for
accordion with buttons signed by the Russian composer Nikolai Ceaikin and dedicated to the accordionist virtuoso Nikolai
Rizol who participated directly in the process of creating the opus. Being composed during World War II between 1943 and
1944, this work is the first sonata-like work for accordion in the academic repertoire. The revitalization of the forms of the com-
position, characteristic of the classical and romantic epochs (the allegro form of the sonata in part I, the theme with variations
in part II, the composite tripartite form of the scherzo and the rondo form in the finale) enriched by symphonic principles and
pianistic procedures combined with the technical and expressive spectrum of the accordion clearly determines the closeness of
Sonata No.1 h-moll for accordion with buttons to the symphonic sonata genre.
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Nicolai Ceaikin, avand un impact semnificativ in crearea repertoriului academic pentru instru-
mentele traditionale rusesti, este considerat, pe buna dreptate, unul dintre compozitorii notorii sovie-
tici din a doua jumatate a secolului XX. Mostenirea artistica a compozitorului include creatii came-
rale, orchestrale, corale si vocale dedicate, in mare parte, instrumentelor traditionale. Stilul sau com-
ponistic s-a constituit ca parte componenta a traditiilor clasico-romantice cu asimilarea elementelor
muzicii nationale ruse. In pofida faptului c avea o pregitire pianistici solida, totusi, un loc aparte in
creatia lui N. Ceaikin il ocupa lucrarile ample pentru acordeon cu butoane. Printre acestea se numara
doud concerte, doua sonate, trei suite etc.

Sonata nr. 1 pentru acordeon cu butoane este una din cele mai populare creatii ale lui N. Ceaikin,
ocupand, totodata, un loc special atét in repertoriul concertistic cat si in cel didactic. Ideea compunerii
Sonatei nr. 1 pentru acordeon cu butoane i-a fost sugeratd lui Ceaikin de citre camaradul siu, acorde-
onistul virtuoz Nicolai Rizol, ciruia compozitorul i-a si dedicat lucrarea. Avand o activitate intensiva
in calitate de compozitor, aranjor si dirijor in perioada anilor de rdzboi, Ceaikin, totusi, purcede la
compunerea sonatei in toamna anului 1943. La acel moment, compozitorul dispunea nu numai de o
pregatire teoretica solida, dar acumulase si o experienta bogata in sfera orchestratiei. Participarea lui
N. Ceaikin la cele mai sangeroase batalii din timpul celui de al doilea razboi mondial i-a marcat nu
numai personalitatea, ci si creatia componisticd, astfel, tema Patriei fiind dominanta in opusurile com-
pozitorului, dupd cum corect remarca V. Bicikov: ,, Tema Patriei trece ca un fir rogu prin toata creatia
lui Ceaikin. Incepand cu Sonata h-moll, ea domini atat in lucririle pentru acordeon cu butoane (Con-
certe, Sonata nr. 2, Suita ucraineand) cat si in alte genuri (poemul ,, Fiii Patriei” pentru fanfara, cantata
»Marele invatator”, Scherzo rusesc, Dans rusesc pentru orchestra populard, ciclul oratoric ,,Patria mea
dragd” [1, p. 11-12].

Sonata nr. 1 pentru acordeon cu butoane prezinta un ciclu format din patru pérti, mentinut in limi-
tele structurii tradifionale, care devine tipica, incepand cu creatia lui L. van Beethoven, cu alternarea
de tempo Allegro risoluto — Andante placido - Allegro brillante — Maestoso. Presto. Limbajul muzical
al tuturor partilor se inscrie perfect in stilistica clasico-romanticd, iar sub aspect arhitectonic si tonal,
toate temele sunt foarte bine definite, reproducand imagini muzicale clare si reliefate.

Partea I, Allegro risoluto, este realizata in forma de sonata. Grupul tematic principal (exemplul 1)
debuteazd hotarat cu tema Patriei, unde este concentratd ,,ideea de baza /.../ ce strabate toate partile
acestei lucrari epico-eroice” [1, p. 11-12].

Exemplul 1.

N. Ceaikin. Sonata nr. 1 pentru acordeon, p. 1.

Allegro risoluto J-;os

1 = A - — = >Z. = == o T
T =¥ T )| &+ =S 7 | g ) = s
f M M M M B

Tema grupului principal - scrisd in formd monopartitd si reprezentand o perioada din doua pro-
pozitii cu structurd repetatda — se incheie cu o cadentd autentica. Datorita acestui fapt, se formeaza o
constructie muzicala inchisa, fiind caracteristicd indeosebi creatiilor timpurii ale lui W.A. Mozart si
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J. Haydn. Datorita expunerii materialului tematic in octave §i suprapunerii acestuia pe linia croma-
tica sempre marcato a basului, tema grupului principal capata mai multd amploare. Miscarea la terta
ascendenta si cvinta descendenta caracteristice cantecului popular rus sunt sesizate chiar din primele
intonatii, iar motivul al treilea (exemplul 1, m. 3-4), expus in factura acordicd, intensifica caracterul
hotarat al temei, oferind imaginii artistice trasaturi suplimentare.

Puntea, caracterizatd prin instabilitate tonald, avand la baza constructiei sale motivul initial al te-
mei grupului principal, genereaza trecerea spre grupul secundar, in primul rand, din punct de vedere
tonal, nu si tematic. Incepand in h-moll si atingand tonalitatile a-moll, D-dur si G-dur, puntea contu-
reaza clar trei sectiuni bine delimitate. Prima din ele apartine tonal si configurativ grupului tematic
principal, sustindnd, in acelasi timp, declansarea modulatiei in sectiunea urmatoare. Cea de a doua
reprezintd modulatia propriu-zisa a - D. Intonatiile el-d!-cI-h-a, care ulterior vor fi dublate in octava,
formeaza un dialog intre un ,solist” si o ,,orchestra” imaginara, conturand, astfel, procedeul preluat
din genul de concert. Iar sectiunea a treia, unde domind tonalitatile D-dur si G-dur, prevesteste prin
intonatii de fanfara aparitia grupului tematic secundar.

Datorita miscdrii line a melodiei suprapusd pe intonatiile fine ale acompaniamentului, grupul
tematic secundar (exemplul 2) capata caracter liric, ce ,,nu atdt contrasteazd cu imaginea artisticd de
bazd, cat o completeazd /.../, ficind-o mai semnificativa, conferindu-i mai multa pondere” [1, p. 12].

Exemplul 2.

N. Ceaikin. Sonata nr. 1 pentru acordeon, p. 1.

Allegro risolulo J=108

Expunerea in tonalitatea G-dur a grupului secundar cu relatia tonald t (h-moll) - VI (G-dur) ne
demonstreazd, o data in plus, continuarea traditiilor clasico-romantice prin inovatia lui Schubert
,»care a introdus tonalitafi neobisnuite ale grupului secundar — nu numai treapta VI” [2, p. 339]. Mo-
tivul initial al temei secundare este preluat imitativ de vocea basului, astfel, creindu-se un dialog
liric intre cele doua linii melodice, iar prezenta din ce in ce mai insistentd a figuratiilor melodice
ale saisprezecimilor imprima discursului muzical o nota dramatic-incordatd, autorul fiind, evident,
influentat de pianismul beethovenian (vezi: N. Ceaikin. Sonata nr.1 pentru acordeon, p. I, m. 34-36;
L. van Beethoven. Sonata pentru pian nr. 21, p. I, m. 4 si 8). Materialul grupului secundar este supus
unei dezvoltdri semnificative chiar in expozitie, datoritd revenirii acestuia in linia basului suprapusa
pe figuratii ,mozartiene”. Pistrarea aceluiasi tempo Allegro risoluto sugereazd continuarea traditiilor
scolii clasice vieneze, unde ,,in pofida nivelului contrastului al grupului principal si cel secundar /.../,
toata expozitia cat si toata forma in intregime se desfasoard in acelasi tempo, hranindu-se cu aceeasi
energie” [3, p. 200].

Fiind formata din intonatiile grupului secundar, concluzia (m. 55-61), totusi, contrasteaza cu ca-
racterul initial liric al acestuia, amplificAnd latura incordat-dramatici. Incheind un compartiment im-
portant al formei de sonata in G-dur, ea fortificd sfera tonald a grupului secundar. Ignorand repetarea
primului compartiment, frecvent intalnita in forma de sonaté la J. Haydn si W.A. Mozart, N. Ceaikin
se apropie de traditiile lui L. van Beethoven care, in ,,unele creatii tardive, a eliminat repetarea expo-
zitiei” [2, p. 333].

Tratarea (m. 64) debuteazd o data cu aparitia in e-moll a temei grupului principal, care ,,se transfor-
ma si capata caracteristici lirice” [1, p. 12-13], ce o apropie si mai mult de lirismul cantecului popular,
datorita expunerii materialului tematic in terta si a utilizarii figuratiilor melodice fine ,,mozartiene”,
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preluate din tema grupului secundar (vezi partea I, m. 42-43 si m. 64-65). Revenirea temei in facturd
acordicd si expunerea secventionald a figuratiilor melodice (m. 76-80) utilizate in tema secundara
reaminteste de sfera incordat-dramatica a discursului muzical, care este imediat ,,stinsd” de turatiile
melodice ale modului major. Suprapunerea contrapunctica in stretto a elementelor temei principale
impletite cu cele ale temei secundare intédreste sfera liricd care este intrerupta dur de intonatiile ,,ero-
ice” ale temei principale expuse in factura acordica, ceea ce-i confera compartimentului mai mult
dramatism.

Reaparitia secventionald la subito piano a elementelor ,,beethoveniene”, a sincopelor energice ale
acordurilor, impreuna cu figuratiile ,,mozartiene” capatand caracter energic-hotarat, formeaza un nou
val dramatic ce prevesteste aparifia anacruzei de dominanta inainte de repriza. ,, Avalansa” intonatiilor
de fanfard si turatiile melodice impetuoase ale anacruzei de dominanta (m. 112) Poco piu mosso ex-
puse secventional in miscare cromaticd suprapuse pe pedala de orgd Fis pregateste repriza cu aparifia
eroic-monumentald a temei grupului principal tempo I (m. 126), expusd traditional in tonalitatea toni-
cii conform traditiilor clasice vieneze. Puntea executa trecerea din tonalitatea h-moll a grupului prin-
cipal in omonima H-dur a celui secundar, astfel, N. Ceaikin preia traditiile lui L. van Beethoven, unde
»in creatiile minore, grupul secundar este frecvent expus in major, pastrandu-si culoarea modala si in
reprizd” [2, p. 334]. Cu afirmatia facuta de Bicikov, precum cd ,,tema grupului secundar in repriza (H-
dur) reprezinta fortificarea imaginii eroice si in reprizd, si in coda, sintetizdnd intonatiile incipiente
ale ambelor teme” [1, p. 13], putem fi partial de acord, deoarece dupa pérerea noastra expunerea temei
grupului secundar in H-dur fortifica sfera lirica a imaginii artistice in reprizd, iar aparitia elementelor
temei secundare in codd determina sfera eroica.

Coda ,,orchestrald” sostenuto (m. 183) este reprezentata de intonatiile sincopate ale acordurilor,
de miscirile active ascendente ale figuratiilor melodice dublate la terta si turatiile cromatice, bazate pe
acordurile micsorate caracteristice cadentelor concertistice ale solistului, care duc spre aparitia succe-
siva in H-dur a temelor grupului principal expusa in facturd acordica Largamente e maestoso si celui
secundar ce confirmd caracterul eroic-victorios al intregului compartiment. Pe de o parte, multitudi-
nea elementelor utilizate in coda ne confirma implementarea traditiilor genului de concert, mentiona-
te de muzicologul rus V. Holopova: ,,Coda orchestrala in concerte (orice concert clasic) reprezinta un
tutti abundent orchestral cu introducerea cadentei solo de virtuozitate a solistului. Acest tip de coda
a fost preluat de forma de sonaté din tutti concluziv al concerto-grosso al barocului” [2, p. 334-335].
Pe de alta parte, constatdm si apropierea de procedeele de simfonizare si de abordare a instrumentului
solo in calitate de ,,orchestrd’, ce poate fi sesizatd in creatia lui L. van Beethoven, E Liszt etc.

Partea II, Andante placido in Es-dur, reprezintd centrul lirico-pastoral al ciclului, care poate fi
tratat ca o reflectare ,,a trecutului linistit, a ritmului echilibrat al vietii anterioare” [1, p. 18]. Adresan-
du-se catre forma variationala in ciclul sonato-simfonic, N. Ceaikin, pe de o parte, continua traditiile
scolii clasice vieneze, indeosebi cele ale lui L. van Beethoven, in creafia caruia ,,ambele principii de
dezvoltare variationald — ornamentald si de caracter sunt fuzionate intr-o unitate indisolubild” [4, p.
169]. Pe de altd parte, muzicologul rus T. Popova relateaza, precum ca atat forma variationala cat si
principiul de variere ,,reprezinta primordial in muzica rusa o metoda autentic-nationala de dezvol-
tare, strans legata de creatia cantecului popular” [4, p. 173]. In asa mod, gandurile expuse anterior ne
demonstreazd imbinarea organicd a partii a II-a cu traditiile europene clasico-romantice si cele ale
cantecului popular rus.

Tema variatiunilor (exemplul 3) este scrisd in forma de lied bipartit simplu cu repriza.

Predominarea registrului mediu si prezenta intonatiilor ostinate b!-b!-g2-g2-g2-g2-hl1-hl-hl, es2-gl-
gl-gl, es?-as!-asl-as! cu ritmul regulat caracteristic recitativului parlando giusto; factura heterofonica
cu dublarea liniei melodice la terta ,legatd de traditia cantecului popular liric” [1, p. 19]; intonatiile
ascendente si descendente de sextd ,,0 inrudesc cu cintecul, romanta” [1, p. 19], astfel tot acest an-
samblu de trdsaturi apropie sectiunea A de muzica vocald, oferindu-i discursului muzical conturarea
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caracterului placido (linistit) pastoral, lirico-narativ. Miscarea Andante cumpatata, greoaie a basului
formata din doimi si patrimi caracteristica genului de passacaglie ce creeaza o sobrietate evidenta, ar-
monizind linia melodica superioard, contureaza clar succesiunea armonica diatonica T-S-VI-II-D-T,
participand nemijlocit la crearea naratiunii muzicale.

Exemplul 3.

N. Ceaikin. Sonata nr. 1 pentru acordeon, p. 11.
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Sectiunea B(b) cu miscarea ascendentd a basului G-A-H-c-d-es si F-G-A-B suprapusd pe intonatii-
le es2-d2-g1, gl-asl-gl, gl-c2-es2, g2-f2-es2, es?-d?-c2 expuse in factura acordica cu predominarea pauzelor
de optimi, conturandu-se, totodatd, si intonatiile de recitativ in vocile inferioare, ii ofera discursului
muzical putina neliniste, fiind ,,inabusita” de revenirea materialului muzical A(al), astfel, confirman-
du-se dominarea clara a caracterului echilibrat al temei.

Variatiunea I Moderato assai reprezinta tipul variatiunilor severe ornamentale, tipice nu numai
scolii clasice vieneze timpurii, prin intermediul cdrora tema este ,,incarcata cu decoratiuni, ornamen-
tare melodicd, pasaje de virtuozitate” [4, p. 167], ci si instrumentistilor traditionali, fiindu-le determi-
natd interpretarea muzicii folclorice ruse de tendinta catre varierea ornamentala, exprimand o ampla
prezentare a posibilitdtilor tehnice ale instrumentelor pe care le méanuiesc.

Datoritd miscarilor ascendente si descendente active ale treizecidoimilor, suprapuse atéit pe linia
melodica péstrata a basului cét si a succesiunii armonice neschimbate, apropie variatiunea de particu-
laritdtile muzicii instrumentale, oferindu-i sectiunii A(a a!) mai multa lejeritate. Materialul muzical al
sectiunii B(b) expus de linia melodica a trioletelor in factura acordica cu pastrarea pauzelor pe timpii tari
si relativ tari, suprapusa pe miscarea ascendenta hotaratd a basului, amplifica nelinistea ce a luat nastere
in sectiunea B(b) a temei, fiind ,,potolitd” odata cu revenirea pasajelor sclipitoare ale sectiunii A(al).

Variatiunea II Con moto debuteaza la piano cu tremolo interpretat con moto, suprapus pe intonatiile
sincopate gI-g1, gl-fl, fl-es! ale ,,aldmurilor”, crednd o stare de agitatie, amplificatd semnificativ in secti-
unea B(b) de miscarea cromaticd ,,furioasd” a saisprezecimilor in sextolete expuse in factura acordica
consistenta cu prezenta intonatiilor ostinate, iar datorita ldrgirii treptate a diapazonului si a facturii, va-
riatiunea II capatd amploare ,,simfonicd”. Astfel, paralel cu sfera lirico-narativa este dezvoltatd si linia
dramatica, care-si are inceputul in sectiunea B(b) a temei, atingand culminatia in B(b) din variatiunea II.

Variatiunea III Andantino un poco rubato, debutand cu miscarile fine ale figuratiilor melodice
improvizatorice, este tratata de compozitor ,,nu ca o decoratiune ornamentala, ci ca material tema-
tic cu trasdaturi caracteristice” [1, p. 19] si salturile ,jucause” suprapuse pe acompaniamentul lejer,
dansant conturand clar factura omofono-armonicd, apropie semnificativ discursul muzical de finetea
chopiniana, iar avantul treizecidoimilor ale sectiunii B(b) reaminteste de nelinistea eroului prezenta
in variatiunile anterioare. Analizand mai atent materialul muzical al sectiunii B(b) al variatiunii III cu
cel al variatiunii II, putem constata ca acesta dispune de un inalt grad de inrudire, fiindu-i schimbata
doar factura.
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Variatiunea IV Con tristezza ma non tanto, expusa in tonalitatea omonima es-moll in mdsura
12/8, reprezinta tipul variatiunilor de caracter, consideratd de F. Lips in calitate de culminatie a partii
II. Avand un diapazon restréns, lipsit de linia profundd a basului in sectiunea A(a al) si prevalarea
intonatiilor de recitativ in registrul mediu caracteristic melodismului vocal interpretate la pianissimo
ce ii conferd discursului muzical mai multd intimitate, sobrietate si o atmosfera meditativa, reflectand
starea de spirit a eroului. Monotonia intonatiilor ostinate ale sectiunii A este dinamizata in B(b), lar-
gind diapazonul odatd cu aparitiile intonatiilor cromatice expuse in factura acordica, suprapuse pe
miscarea ascendentd profunda a basului, ceea ce exprima starea psihologicd zbuciumata a eroului.

Variatiunea V Allegretto poco grazioso se afirma la mf cu revenirea tonalitaii initiale Es-dur si cu
miscarea ascendentd impetuoasa staccato a trioletelor dublaté in octavd. Acestea din urma formeaza
un dialog cu intonatiile cromatice ale trioletelor din bas, creand, astfel, o atmosfera triumfatoare.
Prezenta semnalurilor forte cu ritmul activ specific al ,,alamurilor” amplificate de factura acordicé in
sectiunea B(b) suprapuse pe linia melodicd cromatica marcato a basului intensifica caracterul ener-
gic si hotarat al variatiunii, intdrind si mai mult sfera eroica ce o indepérteaza considerabil de re-
marca grazioso a autorului. Toate elementele prezente cuprinse intr-un diapazon larg Es-b4ii confera
variatiunii amploare ,,orchestral-simfonica’, conturand, totodatd, caracteristicile genului de mars ce
apropie discursul muzical de tipul variatiunilor libere de caracter. Apropiind-o atit de traditiile lui
L. van Beethoven care ,tindea sd introduca trasaturi de dezvoltare simfonicd in ciclurile sale varia-
tionale” [4, p. 171] cat si de particularitatile specifice pianismului schumaniann (vezi: R. Schumann
— Studii simfonice op. 13, studiu VII i X) intalnite in sectiunea B(b), N. Ceaikin, fiind influentat de
acestea, reuseste sa implementeze cu succes traditiile pianismului ,,simfonizat”, influentdnd organic
largirea posibilitatilor tehnice i expresive ale acordeonului.

Variatiunea VI Tempo del comincio poate fi considerata ca repriza. Predominarea atmosferei calme
si meditative readuce imaginile artistice incipiente ale temei. Expunerea in tempo initial si preluarea
exactd in mare masura a elementelor melodice ii confera variatiunii stabilitate si echilibru emotional,
fortificand, totodata, sfera liricd, narativ-pastorald a intregii parti.

Referitor la aceste variatiuni, Bicikov scrie: ,,Cu toatd certitudinea, putem vorbi despre elementele
dezvoltarii si despre indiciile varierii de gen” [1, p. 19]. Analizand, insd, muzica pértii II, putem fi doar
partial de acord cu aceastd opinie, tinand cont de prevalarea varierii ornamentale asupra celei de gen
sau de caracter (variatiunile IV §i V) .

Cuprinzand o gama largd de procedee interpretative, partea a II-a este frecvent utilizatd in calitate
de material instructiv-pedagogic. Astfel, tema, variatiunea IV si VI permit tanarului interpret de a de-
monstra posibilitdtile cantabile ale acordeonului prin intermediul frazelor lungi si a manuirii flexibile a
burdufului. In variagiunile I, IT, I tema se dizolvd in figuratiile ornamentale, instrumentistul avand sar-
cina de a evidentia cat mai clar elementele muzicale tipice temei. In variatiunea V, prezenta miscarilor
dublate la octava ar trebui sa focuseze atentia solistului asupra unei miscédri mai usoare a poignet-ului.

Partea III, Scherzo Allegro brillante in h-moll, reprezinta o forma tripartita mare, fiind ,,cea mai
potrivitd pentru identificarea contrastului a stdrilor de spirit, a impresiilor etc.” [3, p. 141]. Inlocuind
menuetul cu scherzo ca parte componenta a genului de sonatd, N. Ceaikin preia traditiile caracteristice
creatiei tardive a lui L. van Beethoven, iar debutul in h-moll al partii III, preludnd tonalitatea de baza
a sonatei pastreaza traditiile clasicismului timpuriu. Introducerea formata din intonatiile active fis?-g2
suprapuse pe functiile armonice ale e-moll si Fis7 prevesteste la forte caracterul brillante si molto leggi-
ero al compartimentului A (exemplul 4).

Urcusurile i coborasurile figuratiilor fine, active ale secundelor, interpretate la pianoexpuse in re-
gistrul mediu si acut, dupd cum mentioneaza si Bicikov ,,in mare parte corespunde genului de scherzo
cu stralucirea si virtuozitatea lui” [1, p. 21], iar acompaniamentul format din relatia acord-bas expusa
pe timpii slabi franeaza nitel din avantul navalnic al pasajelor, pe cand aparitia episodica a miscarii
hotérate fis?-g2-h2-a2-g2-fis2, ce capita treptat factura acordicd (m. 13-14), reaminteste de sfera eroica.
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Pierzdnd din lejeritatea initiald a scherzo-ului, tertele cromatice asociate cu intonatiile de fanfara cu
ritmul specific suprapuse pe miscarea accentuatd A-H-cis-d-cis-H-A a basului (m. 19-22) interpretate
la forte, 1i conferd sectiunii b mai multa fermitate, ceea ce intareste sfera eroicd nu numai a partii III,
dar i a intregii sonate, iar revenirea exactd a segmentului a cu caracterul scherzando contureazi clar
forma tripartitd simpla a intregului compartiment A, reprezentand o constructie inchisa cu cadenta
perfectd. Intregul compartiment reprezentat de miscarea tertelor si a pasajelor este un exemplu de
muzica motorica, bazatd pe forme generale de miscare, interpretarea cirora necesita o buna pregatire
tehnica ce se formeazd prin exersarea sistematica a gamelor. Pentru redarea caracterului brillante, in-
terpretul ar trebui sa dea dovada de o agilitate maximad a degetelor.

Exemplul 4.

N. Ceaikin. Sonata nr. 1 pentru acordeon, p. 111

Expus in G-dur — utilizandu-se relatia armonica tipicd t-VI - compartimentul median B (exemplul
5) cu schimbarea de tempo Poco piu largamente caracteristicd compozitorilor romantici, contrasteaza
nu numai din punct de vedere tematic, ci si tonal, reprezentdnd o forma tripartita simpla, incheindu-
se cu cadenta perfectd a noii tonalitati si capatand o independenta clara.
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Exemplul 5.
N. Ceaikin. Sonata nr. 1 pentru acordeon, p. 111
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Tema denota o respiratie largd, solicitaind o nuantare dinamica foarte variata si bine ganditd,
iar pentru o bund interpretare instrumentistul trebuie sa demonstreze un foarte bun legato in mana
dreapta, sustinut de o conducere neintrerupta a burdufului.

Contrastul compartimentelor este obfinut nu numai prin mijloacele ritmico-melodice, dar si prin
schimbarea facturii — cea transparenta a compartimentului A este inlocuitd cu cea acordica in compar-
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timentul B. Tema interpretata cantabile ce este ,,apropiatd de relatia intonationala a temei grupului se-
cundar al partii I” [1, p. 20], formata in mare parte din optimi cu predominarea miscarilor line de terta
si secunda, i creeaza caracter lipsit de framantdri sufletesti cu predominarea lirismului, iar aparitia in-
tonatiilor lamento (m. 54-56) ii confera discursului muzical o nuan{d meditativa. Linia melodicé expusa
in registrul mediu ce nu depaseste diapazonul de decima o apropie de caracteristicile muzicii vocale.
Masura omogena compusé de 6/8 si ritmul specific contureaza clar caracteristicile genului de vals, ceea
ce este mentionat si de Bicikov care scrie: ,,Originile genului compartimentului median al scherzo-ului
provin din muzica de dans (in special, vals)” [1, p. 20]. In consecinti, materialul muzical format din
caracteristicile muzicii vocale imbinate cu cele ale genului de vals, ,,inchegat organic cu tanara cultura
muzicala rusd” [4, p. 251], il apropie de genul de romantd sau de ,,cantecele traditionale ruse ordsenesti
cu respirafie larga si cu melodism plastic si clar” [4, p. 253]. Astfel, Ceaikin fuzioneazd caracteristicile
de gen in compartimentul B, implementand traditiile scolii romantice ruse in ciclul sonato-simfonic.

Prezenta in sectiunea d a miscarilor descendente formate din saisprezecimi expuse secventional
atat pe portativul superior cét si cel inferior creeaza o stare de vigilentd, ,,reamintind de realitatea
tumultoasa” [1, p. 20], iar aparitia compartimentului A cu introducere preluate cu exactitate si coda
»revendicd sfera imaginilor scherzando” [1, p. 20]. Datorita prezentei intonatiilor ascendente croma-
tice dublate in octava cu ritmul specific preluat din sectiunea d suprapuse pe pedala de dominanta,
care ulterior este rezolvata in tonica odata cu aparitia elementelor sectiunii a, coda are menirea de a
aproba tonalitatea principald a partii III si ,,a crea o sinteza a materialului tematic contrastant al intre-
gii forme” [3, p. 149].

Partea IV, Finalul Maestoso. Presto, prezintd o forma de rondo cu introducere si coda, oglin-
dind, astfel, particularitatile rondo-ului cu doua episoade caracteristic creatiei clasicilor vienezi J.
Haydn, W.A. Mozart si L. van Beethoven, care contureazd tendinta spre dezvoltarea neintrerupta.
Intr-o oarecare misura ciclul sonato-simfonic este unul autobiografic, indeosebi finalul. Fiind finalizat
aproape de sfarsitul celui de al doilea razboi mondial, este absolut evident cé autorul, influentat de
realitatile timpului, a reflectat in partea IV ,,atacul violent al fortelor armate, buna dispozitie, entuzi-
asmul colectiv” [5, p. 129], anticipand victoria asupra fascismului. Finalul debuteaza la fortissimo in
caracterul Maestoso al introducerii. Intonatiile prologului preluate din materialul muzical al temei
grupului principal al pértii I, ce concentreaza in sine suflul si energia Patriei, determina importanta
acestora atat la edificarea conceptiei artistice cét si la intensa coagulare a constructiei ciclului sona-
to-simfonic ce traseaza un arc tematic intre inceputul si sfarsitul lucrarii. Expusa in factura acordica,
introducerea capata amploare orchestral-simfonica, iar miscérile ascendente active ale anacruzelor cu
ritmul punctat ii conferd acesteia mai multd hotdrare. Prezenta succesiunii acordice cu conturarea lini-
ilor cromatice ale vocilor suprapuse pe miscarea descendenta a basului ii imprima discursului muzical
o incordare imensd, iar aparitia pedalei de dominanta si prezenta ulterioara a acordului Fis7 prevestesc
si pregatesc aparitia refrenului (exemplul 6).

Exemplul 6.

N. Ceaikin. Sonata nr. 1 pentru acordeon, p. IV.
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Refrenul incepe in h-moll la forte cu avalangele intonatiilor cromatice ascendente si descendente
interpretate presto, caracteristice stilului improvizatoric al prelucrarilor cantecelor si dansurilor folclo-
rice rusesti. Astfel, N. Ceaikin reuseste, prin intermediul instrumentalismului traditional, sd reflecte
atat suflul eroului principal cét si imaginea peisagistica realistd a atacului necrutator al armatei sovie-
tice. Dominarea clara a registrelor mediu si acut scoate in evidenta timbrul stralucitor al acordeonului,
avand tangenta cu ,,articulatia violonistica a finalului Concertului de PI. Ceaikovski si cu procedeele
tehnice pianistice ample ale muzicii romanticilor” [1, p. 23]. Avand un raport intonational clar cu
sectiunea A(a) al scherzo-ului, materialul tematic al refrenului contribuie semnificativ la intarirea
legaturii intre partile Sonatei. Tempo Presto impune un caracter de virtuozitate, care presupune po-
sedarea perfectd a articulatiei non legato. Astfel, stabilirea unei aplicatii comode reprezintd un factor
important la depasirea dificultdtilor interpretative.

Debutand decisiv cu multa hotérare la forte, episodul I Poco piu sostenuto (exemplul 7) preia
organic discursul muzical al refrenului.

Exemplul 7.

N. Ceaikin. Sonata nr. 1 pentru acordeon, p. IV.
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Expus in facturd acordicd cu prevalarea intonatiilor de cvartd si a ritmului punctat suprapus pe
acompaniamentul construit din triolete cu relatia bas-acord-bas, bas-acord-bas, materialul muzical
al episodului I contureazd clar caracteristicile genului de mars ce ,,reprezintd procesiunea triumfala,
victoria care denotd optimism” [1, p. 22], nu atat contrasteaza cat completeaza imaginile artistice ale
refrenului. Avantul septoletelor confera discursului muzical mai mult dinamism, iar aparitia intonati-
ilor de tremolo (m. 68-76) preiau starea de agitatie a variatiunii II a partii II.

Aparitia episodului C meno mosso (exemplul 8) ,.fiind bazat pe material independent, deseori cu
caracter cantabil” [4, c. 154], reflectand traditiile rondo-ului clasic, este pregatita de compartimentul
tranzitoriu (m. 103-129) format din trilul H-cis armonizat diatonic.

Exemplul 8.
N. Ceaikin. Sonata nr. 1 pentru acordeon, p. IV.
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Predominarea intonatiilor line sempre legato expuse in registrul mediu si respiratia larga apropie
discursul de caracteristicile muzicii vocale indeosebi de cantecul liric rus. Pastrandu-si linia melodica,
fiind bazatd pe desfasurarea nucleului tematic incipient care este ulterior amplificatd de dublarile la
octava si de factura acordica largindu-si diapazonul si capatand amploare orchestrala, episodul C con-
tureazd caracteristicile dezvoltdrii variantice specificate de muzicologul rus V. A. Tukkerman, precum
cd ,,prototipul variantic in muzica profesionistd este reprezentat, in special, de cantecul liric popular
rus, sfera de bazd a expunerii variantice fiind lirismul, naratiunea’[6, p. 91]. Tematismul cantabil in-
terpretat legato determina sunetul catifelat, care se poate obtine prin miscari elastice ale degetelor si
conducerea find a burdufului. Amploarea dinamicii (de la p pana la fff) reprezinta o noud sarcina pen-
tru interpret. Acesta ar trebui sa dea dovada de o dozare cat mai bund a crescendo-ului.

Revenirea prologului si a refrenului Presto assai pregitesc la fortissimo ultima sectiune a partii
IV - coda (m. 259). Predominarea in H-dur a intonatiilor incipiente ale episodului I expuse in factura
acordica cu ritmul specific punctat si avalanga descendenta cromaticd impetuoasa a figuratiilor melo-
dice ale refrenului ce capitd extindere orchestral-simfonicd tind spre intonatiile acordice luminoase si
eroice ale lui H-dur, conturand clar deznodamantul victorios al naratiunii muzicale.

Astfel, dupa cele relatate anterior, putem concluziona cd, prin intermediul traditiilor instrumenta-
lismului popular rus, fuzionat si largit considerabil de procedeele pianismului clasico-romantic, indeo-
sebi de cel beethovenian, lexicul specific national, preluat si dezvoltat de scriitura componistica clasico-
romantica, in special, cea beethoveniana si a dominarii simfonismului in repertoriul instrumentelor
traditionale, caracteristica spatiului ex-sovietic, cuprinzind perioada anilor 30-40 ai sec. XX, Ceaikin
reuseste sd fundamenteze atat procesul de academizare a acordeonului cu butoane cat si ,,simfonizarea”
repertoriului pentru acest instrument, marcand noi perspective de dezvoltare a artei interpretative. Re-
prezentand o veritabild ,,enciclopedie a posibilitatilor tehnice si expresive ale acordeonului cu butoane”
[1, p. 26], sonata oferd interpretilor posibilitatea de a-si manifesta atat intelectul muzical cat si abilitatile
tehnice. Interpretarea creatiei solicita nu doar o manuire iscusitd a procedeelor tehnice, ci o adevarata
maturitate profesionald, prin care solistul trebuie sa se manifeste nu doar ca un virtuoz, ci, mai intai
de toate, ca un muzician profund. Din aceasta cauzd, nu fiecare tanar interpret reuseste sa cuprinda
integral acest opus, recurgandu-se la studierea separatd a partilor. Datorita limbajului muzical expresiv,
a formelor clare si a imaginilor artistice pregnante, Sonata nr. 1 h-moll pentru acordeon cu butoane de
Nikolai Ceaikin se numara printre cele mai vestite si cel mai frecvent interpretate lucrari semnate de
acest compozitor, cucerind admiratia publicului chiar din momentul premierei, devenind si una dintre
cele mai indragite sonate din repertoriul concertistic si didactic pentru acordeon. Cu toate acestea, nu
putem omite inca un aspect foarte important al acestui opus, care nu a fost, de altfel, mentionat nici de
muzicologii care au cercetat creatia compozitorului, nici de interpretii consacrati. Aici ne referim la re-
flectarea in sonata a realismului socialist, unde predomina patosul, imaginile ,,norodnice’, ce ilustreaza
clar perioada istorica in care a fost compusa. Lucrarea reprezinta o ilustrata propagandistica in spiritul
ideologiei sovietice a momentului istoric, realizatd la un nivel profesionist destul de elevat, respectand
toate traditiile genului, fard nici un fel de abateri de la canoanele mostenite de la predecesori, astazi
avand, mai curind, o valoare documentara si istorica decét una artistica.
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