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This article is dedicated to the chamber-vocal cycle by composer B.Dubosarsky: Epigrams on verses by A.S.Pushkin. It addresses
the issues of the Moldovan vocal and instrumental cycle and provides an analysis of the cycle Epigrams on several planes: from the
point of view of the content and means of musical expression, forms, and also a performance analysis of the piece

La sfarsitul anilor 40 - inceputul anilor 50 ai secolului XX, in cultura muzicala din Moldova
apare un interes deosebit pentru crearea ciclurilor vocal-instrumentale. Printre ele sunt Poemul liric
de V. Zagorschi, Zece romante pe versurile poetilor din republicile fratesti scrise de A. Starcea etc.
Apoi cicluri vocale au fost compuse cu succes de catre S. Lungul, Z. Tkaci, V. Verhola, I. Macovei, A.
Sokirianski, B. Dubosarschi si altii.

Prin ce i atrage pe compozitorii moldoveni ciclul vocal? In primul rand prin libertate si flexibilitate,
care sunt posibile doar in muzica de camera. Creatorii de cicluri vocale nu depind nici de dramaturgi,
nici de libretisti, ci isi creeaza de sine statator propriul ,libretto”. Ei au o deplina libertate de a selecta
oricare dintre poeziile si textele scrise de un singur sau mai multi autori. Din multitudinea tipurilor
de cicluri vocale, B. Dubosarschi le selecteaza pe cele satirice, continuand astfel traditia clasicilor rusi.
Printre acestea se numara ciclul Epigrame, pe versurile marelui poet rus Alexandr Puskin [1, 34].

Geniul lui Puskin a atras atentia multor compozitori: incepand cu clasicii rusi - contemporanii
poetului, compozitorii sovietici si reprezentantii republicilor fratesti. Adresiandu-se la ciclul de
epigrame ale lui Puskin, Boris Dubosarschi a dezvaluit sfera de imagini satirico-umoristica, foarte
aproape stdrii sale de spirit.

Ciclul satiric Epigrame, pe versuri de A. Puskin (dupa cum am mentionat anterior), a fost scris in
1987 pentru aniversarea a 150 de ani de la moartea poetului si tot atunci a fost interpretat in incinta
Bibliotecii Nationale din Chisinau.

De obicei epigrama este o poezie mici cu un continut satiric. Inca grecii antici foloseau pe pietrele
funerare inscriptii poetice scurte cu continut liric sau de lauda. Au fost de asemenea epigrame cu
caracter elegiac. Cel de al doilea sens al cuvantului ,,epigrama’, folosit in secolul I d.Hr., este mai ingust
si semnifica o poezie scurtd cu continut umoristic sau satiric, care adesea ia in deradere o anumita
persoana. Epigrama este menirea de a surprinde prin precizia si exactitatea formuldrii. Acuitatea si
claritatea impecabild, laconismul formei si al continutului sunt considerate principalele trasaturi ale
acestui gen.

Pentru perioada clasicismului rus era caracteristic ridiculizarea viciilor umane sau critica “eroilor”
negativi. ,,Inflorirea epigramei ruse a avut loc in prima treime a secolului al XIX-lea, mai ales in creatia
lui Alexandr Pugkin” [2, 54]. Cel mai bine i-au reusit epigramele-portrete, care sunt deosebit de
expresive si sugestive. Astfel, poetul a fost original si in acest gen dificil. Imbinand perfect experienta
poetilor francezi cu cele mai mari realizédri ale creatorilor de epigrame, el a dezvoltat maniera sa
stilisticd, fiind ba provocator si jucdus, ba aspru si nemilos.

Epigramele lui Puskin se deosebesc prin expunere concisa, succintd, lejerd, dar si ,,intepata” [3,
31]. Ele sunt capabile de a ,,atinge” destinatarul prin jocurile de cuvinte, prin ironie si grotesc. Aceste
calitati sunt aproape de tonul de exprimare si viziunea artistica a lui B. Dubosarschi.

Caracterulinovatoral creatiei compozitorului Dubosarschi consta in faptul cd dansul, printre primii
s-a adresat genului de epigrame in muzica moldoveneasca. Curajul compozitorului s-a manifestat in
faptul ca el a ales textele epigramelor clasice de Puskin, care le-a combinat intr-un ciclu vocal din sase
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parti. O trasatura distinctiva a tuturor epigramelor, precum si ale lui Puskin, este concizia, laconismul,
economia mijloacelor muzicale atat in partida vocala, cét si in partida pianului.

Atunci cand un compozitor cauta si selecteaza texte pentru compozitiile sale, el este interesat, mai
intai de toate, de idee, imagine, continutul textului. Ca si in fiecare lucrare vocala de camerd, in ciclul
vocal al lui B. Dubosarschi pe prim plan este problema interferentei textului si muzicii.

Sirul muzical, la rdndul sdu, constd din doua componente principale: partida vocald si
acompaniamentul de pian. Fiecare céntec din ciclul Epigrame incepe cu o introducere la pian si se
termina cu o incheiere la pian. Preambula instrumentald predispune ascultatorul spre o anumita
dispozitie, il situeazd in atmosfera romantei, contribuie la perceperea mai profundd, mai reflexiva,
mai deplina a lucrarii. Tema introducerii deseori are rolul de epigraf. Un loc nu mai putin important
il ocupa si concluziile instrumentale, care incheie lucrarea, definitivind ideea principala si subliniind
continutul emotional al romantei. Frecvent, incheierea se bazeazd pe materialul introducerii, care este
perceput putin diferit.

Ciclul debuteaza cu prima epigramd Mcmopus cmuxomeopya, in care eroul este un ,,poet” ce
compune fard talent poeziile sale. Textul epigramei lui Puskin nu a fost schimbat de compozitor, cu
exceptia unei singure fraze ITomom neuamaem, care se repeta de mai multe ori pentru a evidentia
imaginea poetului. Jatd textul original al epigramei lui Puskin:

Buumaem on npusviuroim yxom Ceucm;
Mapaem on edurvim 0yxom JTucm;
Ilomom ecemy mep3zaem ceemy Cnyx;
ITomom newamaem - u 6 J/lemy byx!

In aceastd epigrama, scrisa in 1819, Puskin ridiculizeaza lipsa talentului unui ziarist, ,,grafoman”,
care fard rusine colecteaza barfe si zvonuri. Creatiile sale sunt primitive si mediocre, unica utilizare a
lor este sa fie citite, aruncate si uitate (,,...B /lemy byx”).

Folosind un motiv primitiv si banal in partida pianului, in cadrul unui tetracord ascendent,
compozitorul reuseste sa redea clar imaginea unui ziarist lipsit de valoare. O formula ritmica acuta,
formata din saisprezecimi, expusa initial la pian, apoi in partida vocala, creeaza efectul unei intonatii
de grotesc. Dintre toate epigramele din ciclul lui Dubosarschi aceasta are un pronuntat caracter de
recitativ. Cuvintele ei rasuna foarte clar si distinct. Recitativul este folosit de compozitor pentru a
sublinia aspectul semantic al textului. Totodatd, melodiain stil de recitativ permite autorului deareflecta
clar schimbarile subite ale sentimentelor, gandurilor si emotiilor. In partida pianului compozitorul
foloseste cu succes procedeul marteleato si staccato acut. In aceastd epigrama lipsesc dificultitile,
legate de expunerea intr-un diapazon larg sau de intonarea notelor de trecere ale cantdretului, dar
executarea acestei epigrame necesita sustinerea constanta a pulsatiei ritmice in fraze, articularea clara
si intonatia curatd.

Cantaretii incepatori se confruntd adeseori cu problema legatd de incapacitatea de a mentine
pozitia vocald corecta, utilizarea rezonatorului si, in acelasi timp, de a pronunta clar textul. De regula, in
primii ani de studii, se reuseste un singur lucru: fie vocalizarea corecta a melodiei, fie articularea clara.
Prin urmare, principalul obiectiv al interpretului este imbinarea acestor doud notiuni inseparabile:
cantarea in rezonator cu pronuntarea clara a silabelor, bazatd pe consoane.

Epigrama a doua /Jo6pwiii uenosex a fost scrisa de A. Puskin in 1819. In ea poetul si-a pus
obiectivul de a critica versurile ,,albe” ale poetului, prietenului si profesorului Jukovskii. Textul original
al epigramei lui Puskin spune:

Tot npae — HecHocen QPupc yueHuwll,

Iledanm nadymuiii u myOpéHovLi —

O sascHo cyoum 060 6cém,

Bcezo oH 3Haem nonemmozy.

JTrobnto mebst, coced Ilaxom, -

Tot npocmo enyn, u cnasa 60ey.

In aceastd epigramd compozitorul a redat la maxim, fird a modifica textul poetic original,

portretul unui ,,om bun’, multumit de sine, sigur in fortele proprii, pedant, care depune mult efort
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pentru instruirea altora, inconstient de propriile greseli. Acest continut permite compozitorului sa-1
incadreze intr-o forma de perioada din trei propozitii, care nu sunt egale dupa proportii: primele doua
propozitii sunt compuse din patru masuri, iar a treia — este formata din cinci mdsuri prin repetarea
cuvintelor ,,mvt npocmo enyn’.

Romanta incepe cu o introducere la pian din patru masuri, construita pe armonii instabile, cu
cromatisme, cu un bas ,leginat”, care apoi trece in acompaniamentul pianului. Intr-un tempo lent
(Andante), fiecare propozitie este perceputa ca o sectiune de sine stititoare. In linia melodica a acestei
epigrame au fost impletite ingenios trasaturile de arioso si de recitativ.

Prima parte a primei propozitii este sustinuta in stil de arioso. Nu se folosesc pauze, linia melodica
imbina miscarea treptata cu salturi. Salturile la cvinta, triton si octavd sunt accentuate prin durate mai
lungi, pe cuvintele ,,nedanm nadymoiii u mydpénwviii”. In a doua propozitie predomina intonatiile de
recitativ, fraze scurte, care sunt separate de pauze lungi de aproape un tact.

Partida vocala din aceasta constructie intra parca intr-un dialog cu pianul. Ultima fraza se bazeaza
pe repetarea unei fraze ,mu npocmo enyn”, dar rezumatul este scurt ,,u cnasa 6oey”. Prin aceasta
autorul vrea sd sublinieze ca, in pofida stupiditatii lui Pahom, el totusi il iubeste. Conform autorului,
prostia nu este cea mai negativa calitate, principalul este ca Pahom este un om bun si bland. Acest
rezumat se canta incet, domol si combina intonatii de arioso si de recitativ.

Incheierea la pian este foarte scurta, ea se termind cu o sonoritate ascutiti disonantd, alcatuita
din secunde in cateva registre. Compozitorul a folosit foarte reusit asemenea mijloace de expresie
muzicala, deoarece ele exclud posibilitatea de a face concluzii plictisitoare si lipsite de sens despre
acest personaj. Dialogul dintre voce si pian este insotit de pauze, care apar ba la un participant, ba la
altul. Aceste pauze permit interpretului de a calcula fara graba timpul pentru expiratie si inspiratie, de
a reduce inexactitatile ritmice si, respectiv, de a scurta ultima notd din fraza.

Un rol important pentru un cantaret in acest caz il are dictia clara. Coordonarea slaba a organelor
de articulatie este din cauza dictiei neactive, care intotdeauna duce la o reducere a calitatilor artistice
valoroase ale textului cantat. O nuanta luminoasa, lirica a timbrului vocii, necesara pentru aceasta
epigramad, se realizeaza printr-un ,,zdmbet interior”, ironic, care se obtine prin ridicarea laringelui si
dorinta de a canta intr-o pozitie intonationala inalta cu un pilon fundamental pe respiratie. Patosul
satiric al epigramei se accentueaza prin neconcordanta partidei vocale si a acompaniamentului de
pian.

Daca linia vocald se expune pe legato in tempo lent si este perceputd ca o parte vocald liricd, atunci
in acompaniament predomina procedeul staccato (remarca compozitorului staccato este indicata
inca de la inceput), ritmul punctat, intervalele disonante. Repetarea formulelor ritmice de acelasi tip
creeazd efectul de plictiseald infinitd in viata eroului. O ,,rupturd” mare intre registre de cinci octave
formeaza asociatii deja nu cu un gen liric, ci cu un scherzo ironic. Sfera modal-tonald se incadreaza in
sistemul diatonic nou din douasprezece trepte (caracteristic pentru anii ’80 ai secolului XX) cu centru
tonal g-moll.

Mentionam ca pentru vocea de bariton aceasta epigrama nu contine dificultati vocal-tehnice si se
interpreteaza cu usurinta. Dar, in acelasi timp, ea necesitd de la cantaret maiestrie actoriceascd pentru
redarea continutului si atmosferei corespunzatoare, tipica pentru acest gen special.

Epigrama a treia 3asewsarue Kioxenvbekepa dateazd cu anii 1814 - 1816. Aducem textul original
al epigramei lui Puskin:

Hpysvsa, npocmume! 3asewaro
Bam 6cé , uem pao u uem 6ozam;
O6uovi, necHu - 6cé npoujaio,

A mHe nyckati 0oneu npocmsam.

In aceastd epigrami acuitatea satiricd este atenuatd in comparatie cu alte epigrame, deoarece
obiectul epigramei este un prieten apropiat al lui Puskin - Vilhelm Kiuhelbeker.

In primul rand, acest lucru se simte in adresarea la genul de vals in forma de parodie. Este o parodie,
deoarece tempoul Vivace transforma acest vals liric, cu terte si sexte paralele din acompaniament,
intr-o humoresca ironica. Ironia este chiar mai usor de inteles, deoarece sirul muzical nu coincide cu
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textul funebru al testamentului. In aceastd epigrama risuna intonatii ale cAntecului de petrecere, care
redau un sentiment de prietenie, de buna dispozitie intr-o companie veseld, tot aici sesizam caracterul
baladelor husarilor. In ultima frazi a poemului: ,,O6udbL, necru — 6cé npousaro, A mre nyckaii doneu
npocmam” devine clar contextul umoristic. Trebuie de remarcat faptul cd autorul a pastrat textul
original al epigramei, fara a-1 schimba.

Partea vocala are aici un caracter total diferit. Ea nu utilizeaza procedeul de vorbire rapida
(skorogovorka), ca in alte epigrame, in melodie predomina miscarea pe intervale largi, preponderent
de sexta, mai rar de septima, octava. Figurile ritmice din partea vocala se bazeaza pe materialul din
introducereala pian. A doua propozitie, in care contextul comic este mai pronuntat, include alt material
cu intonatii de secunde ascendente, culminand pe sunetul f. Partea a doua se finiseaza cu o incheiere
la pian, bazata pe materialul introducerii.

Intervalul de sextd a devenit un reper in lirica vocala rusa din secolul al XIX-lea, in special in
genul de elegie. A fost folosit in lucririle lui Glinka, Guriliov, Varlamov, Aliabiev, Verstovski s.a. In
a doua jumatate a secolului al XIX-lea aceastd intonatie este pe larg folositd de Ceaikovski. Traditia
intonatiei lirice de sextd este analizatd in lucrarile lui B. Asafiev. Cuvantul “Ooseu...” reprezinta
culminatia epigramei, compozitorul il subliniaza prin utilizarea celui mai inalt sunet din romanta
si cu cea mai mare duratd — o nota doime cu fermato. Cantaretul care interpreteaza aceastd romanta
trebuie sa posede o maiestrie deosebitd, un auz activ. Aceasta va permite de a reproduce cu acuratete
salturile din melodie. Utilizarea abila a formantului vocal ridicat va ajuta cantdretul sa execute reusit
epigrama. Dupa cum a spus celebrul profesor S.Rjevkin: ,,... formantul vocal ridicat exprimat clar
trebuie considerat calitatea principald si esentiald a unei voci bune” [4, 15].

Epigrama a patra HezooHas cmecw a fost scrisa de Puskin in 1821. Textul este urmatorul:

Kussv I. co MHOW0 He 3HAKOM

A He 8udan makoti Hez0OHOT cmecu
Cocmaener oH U3 NOOIOCMU U checu,

Ho noonocmu no6onvuie cnecu 6 Hem.

B cpasxcenve mpyc, 6 mpakmupe o 6ypnax,

B nepeoneti on nooneu, 8 2ocmuHoil oH 0ypax.

Omul care a condus poetul sa scrie aceste randuri, rimane necunoscut pentru istorie. Este doar o
remarca scurta, dar foarte semnificativa: ,,[Ipusmento kuszwo I.”.

In toate epigramele lui Puskin asistim la o serie de turatii metaforice, in ele sunt conectate, cu
incalcarea normelor lingvistice ale sintagmei, cuvinte cu un continut concret, care definesc aspectul
fizic al fenomenelor, si substantive abstracte, ce reflectd fenomenele lumii psihice ale omului. In aceasti
epigramd sunt urmatoarele randuri:

A He 8udan maxoti Hec0OHOU cMecu:
CocmasneH oH U3 NOONOCMU U CHECU. ...

Continutul epigramei este redat prin termeni abuzivi, ce condamna pe un oarecare cneaz G.
Cuvintele de ocara ale autorului la adresa cneazului contin mai multe adreséri insultatoare: el e ticalos,
si arogant, si las, si prost in acelasi timp.

Prostia cneazului G. a fost confirmatd in limbajul muzical al acestei epigrame. Pentru a reda
tonul batjocoritor si sarcastic, compozitorul alege o formi aseménatoare cu o arie din opera buffo. In
muzica acestei epigrame predomind armonii simple: trisonuri, septacorduri cu rasturnari, tonalitatile
de gradul intai de inrudire (ce aminteste de rezolvarea unor probleme scolare simple de armonie).

Epigrama incepe clar in tonalitatea c-moll armonica, dar se termina in Es-dur (tonalitatea paraleld).
Forma bipartitd a epigramei constd din doud perioade, fiecare dintre care contine patru propozitii.
Romanta are o introducere si o incheiere de proportii mici la pian. Inceputul partidei vocale se bazeazi pe
materialul introducerii, siapoi continua ca o constructie de sine statitoare, pe fundalul acompaniamentului
acordic simplu. In partea a doua se sesizeazi miscarea armonici care conduce la Es-dur, iar ultima frazi
»B eocmunoti on dypax” se termina cu intervale de cvartd-cvinta, pe sunetele tonicii Es-dur.

Partida vocala pare simpla si nedezvoltata, aceasta se bazeaza pe intonatiile treptate diatonice
primitive, care uneori ,,se stopeazd” pe repetitiile unui sunet, sau se termind afirmativ pe intervalul
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de cvarta sau cvinta. Se creeazad senzatia cd partea vocala std pe loc, de parcé cineva spune foarte
ezitant, modest, nehotérat, de frica sa nu tulbure pacea. Prin urmare, interpretul trebuie sa mentina
temperamentul sau si sa incerce sa cante aceste linii pe o respiratie repartizata proportional. Dar,
totodata, el trebuie sa redea diversitatea nuantelor in caracteristica eroului. Aceasta reprezinta
dificultatea epigramei analizate. Este foarte greu in limitele unui interval ingust, prin mijloace mici de
expresie muzicala si, in plus, intr-un timp scurt de a putea reda scena satirica.

Ultimul ,,rezumat” al cneazului G., precum cd el este un prost, rasuna destul de convingdtor
in ultimele citeva mdsuri, fiind evidentiat prin doua intervale la rand - cvarta si cvintd, iar partida
pianului rasuna ca un ,,ecou” la intervalul de octava.

Din punct de vedere interpretativ, cAntaretul poate demonstra capacitatea sa de a canta in mod
clar o combinatie de diferite silabe pe o singurd notd, care se repetd, fara a schimba pozitia vocala.
Aceasta este o problemad obisnuita pentru cantareti, deoarece in complexul zilnic de incélzire a vocii se
include alternanta silabelor pe aceeasi inaltime.

A cincia epigrama Ilony... este una dintre cele mai faimoase poezii ale lui Aleksandr Puskin.
Scrisd in 1824, ea apartine la o forma rara de epigrame politice, obiectul criticilor ei fiind guvernatorul
din Crimeea, un inalt oficial — contele M.Vorontov. El a fost fiul ambasadorului rus la Londra si a
avut un interes material in operatiunile din portul Odesa. Vorontov a fost si guvernatorul general,
care a patronat comertul si a fost angajat in tranzactiile comerciale. Aducem mai jos textul original al
epigramei:

Iony-munopo, nony-kyneu,
ITony-myopeu, nony-Hesexoa,
Ilony-nooneu, Ho ecmv Hadex0a,
Ymo 6ydem nonHvim HAKOHEW,

In afara de caracteristica sarcastici a lui Vorontov printr-un text simplu, Puskin creeaza in poezia
sa un al doilea plan, care ar fi fost usor inteles de contemporanii poetului, dar nu poate fi inteles de noi,
daca nu stim ca mandrul si increzutul Vorontov la acel moment astepta cu pasiune, dar fira succes, de
a primi titlul de , general suprem”.

In epigrama in jocul de cuvént este inclus o parte a cuvantului ,,semi-" (,,nony-"), care are functia
de prefix, si adjectivul ,,complet” (,,monHeI1”), care are un sens divers. Prezentarea muzicala a textului
epigramei a servit pentru compozitor drept un material asemanator cu un cantec vesel rus (ceastuska),
realizat prin intermediul unor franturi comice de limba. Tempoul Vivace si remarca Brusco mente
(brutal) ne redau portretul unui om vajnic, méndru, rece, care se grabeste sa determine soarta
oamenilor.

Asa cum este specific unei epigrame, aceastd romanta a lui B. Dubosarschi este foarte scurtd. Ea
reprezintd o perioada, alcatuita din trei propozitii inegale dupd proportii: prima propozitie include
cinci mdsuri, a doua - sase si a treia — opt masuri.

Pentru a sublinia expresia dura si negativd, compozitorul a folosit cateva procedee deosebite de
expresie muzicald. In primul rand, este vorba despre o disonanti total3, care vine de laacompaniamentul
politonal la pian. In registrul inferior al partidei pianului se fixeazi cvinta perfecta f-c, iar in registrul
superior rasund motivul din cintecul vesel (ceastuska) in tonalitatea Ges-dur, adica la un semiton mai
sus. Al doilea moment caracteristic pentru monologurile satirice, asupra caruia trebuie sd insistam,
este procedeul de ,reducere a genului’, pe care B. Dubosarschi l-a imprumutat de la D. Sostakovici
(dupa marturia sa). Un exemplu concret a fost Ciclul vocal pe cuvintele lui S. Ciornii si Cinci romante pe
cuvinte din revista Kpoxooun. Aceasta se refera la utilizarea de cétre B. Dubosarschi a motivului genului
traditional rus ceastuska cu acompaniament la pian, care se expune prin sextacorduri paralele. Al treilea
procedeu implicd tendinta compozitorului de a introduce in constiinta ascultatorilor caracteristica
negativa a eroului, el repeta fard schimbare de trei ori motivul pe cuvintele ,,[Iony-noone”.

Urmatorul procedeu satiric, al patrulea, poate fi definit ca diversitatea partidei vocale si
acompaniamentului la pian. Atunci cind in partea pianului se expune motivul popular, partea vocala
se bazeaza pe fraze scurte declamative cu anacruzd iambicé afirmativa. Frazele abunda in intervale
largi de cvinta marita, de octavd, de septima mare si micd. Combinatia acestor douda momente
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permite compozitorului de a dezvalui mai deplin continutul epigramei. Si in cele din urma rasuna
ideea culminantd, care accentueaza caracterul grotesc pe cuvintele ,, Ymo cmanem nonoim Haxoneuy!”
repetate de doua ori, afirmand culminatia epigramei in tempoul Presto.

In ansamblu, romanta permite vocalistului de a demonstra multe dintre calititile sale tehnice:
executarea notelor inalte, capacitatea de a tine o nota lunga pe parcursul a trei masuri, mentinand
in acelasi timp intonatie curata si pe o respiratie impecabild. De asemenea, este necesar de a avea un
auz interior foarte bun, deoarece nu numai intervalele instabile sunt dificile, dar si necoincidenta
armonicd a partidelor vocald si instrumentala. Cantaretul are chiar posibilitatea de a canta intervalul
de prima glissando peste o octava.

Procedeele genuistuce, cu care a operat B. Dubosarschi, au radacini in romantele- monologuri ale
lui M. Musorgski si D. Sostakovici. Contemporanul nostru, prin prisma viziunii sale, a reusit sa creeze
un portret satiric irepetabil al eroului.

Epigrama a sasea Anogeos incheie ciclul vocal satiric, ea este scrisd in 1819 si dedicata favoritului
Arakceev. Acest personaj este inscris in lista epigramelor politice, fiind ridiculizat fara mila de A.
Puskin. Aceasta lista poate fi completata cu numele unor personalitati cunoscute ale timpului, precum:
publicistul reactionar A. Struve, ministrii educatiei A. Razumovskii, A. Krasovskii, I. Timkovskii,
guvernatorul general M. Vorontov, mentionat deja mai sus si, in sfarsit, Aleksandr I, lista adresatilor
ramandnd a fi incompleta a adresatilor in epigramele politice ale lui Puskin. Unele dintre aceste
epigrame au ajuns la Palatul de Iarnd, devenind impreuna cu oda BonvHocmy cauza exilului poetului la
sud. Epigrama se numeste Mot 000pvix epaxcoar nozabasum, in care spiritul rebel al poetului si furia lui
sub forma de batjocura sunt exprimate in poeziile sale printr-un sentiment de ironie triumfatoare.

Romanta Anogeos este o versiune plind de umor si satird a imnului-apoteoza. Ea se bazeaza pe
elementele genului de mars, care include metrul din patru timpi pe fundalul de octave repetate la
bas, ce accentueazd ritmul marsului. Figuratiile in mana dreaptd a pianistului amintesc de sunetele
clopotelor (repetarea monotona a figurilor armonice si ritmice). Toate aceste procedee imnice
pompoase presupun un subtext satiric, un text sarcastic furios din acest numar:

M y nosoproeo cmonna
Kuwkoii nocnednezo nona
ITocnednezo yaps yoasum.

Faptul cd aceasta este o versiune satiricd a apoteozei, am inteles, bazandu-ne pe sensul adevérat
al cuvantului apoteozi, care provine de la cuvantul grecesc apotheosis si inseamna divinizare, glorificare
solemna, exaltarea unei persoane, a unui eveniment sau fenomen, incheierea imbucuratoare a unui
fapt [5, 17].

Dar in aceasta epigramd nu se simte nici o glorificare, din contra, un eveniment de bucurie pentru
erou va fi moartea preotului si regelui. Aceasta este o neconcordanta paradoxala intre sensul monologului
si titlul sdu. Trasaturile unui mars brutal se aud si in linia vocald, cu anacruzele iambice caracteristice,
ce redau amploare frazelor melodice ascendente, precum si in ritmul punctat specific. Neseriozitatea
marsului, caracterul sdu ironic se accentueaza de compozitor prin sonoritdti armonice complicate,
netipice pentru marsurile militare traditionale. Caracterul ireal si chiar fantastic al marsului este redat
prin ruptura mare dintre registre in partida pianului: in registrul inferior suna B din contraoctava, iar in
registrul superior figuratiile ritmizate ale optimilor se opresc pe f din octava a treia.

In mod paradoxal rasuna pe fundalul basilor folosirea in registrul inalt al pianului a optimilor, a
notelor duble, ce amintesc de sunetul clopotelor. Pe parcursul intregii epigrame se péastreaza principiul
ritmicii ostinate, care dd senzatia de ceva constant, permanent.

Partea vocald rdsuna patetic, solemn, avand note retinute, pauze frecvente. Melodia se urca treptat,
cu fiecare fraza tot mai sus, ajungand la un punct culminant pe sunetul f din octava a doua (care este
cvinta din B-dur), ascensiunea melodicd a partidei vocale este insotitd de accelerando pana la sfarsitul
romantei. Aceasta miscare treptata spre finalul piesei pentru solist nu este comoda. Ea este legata de faptul
ca miscarea pe sunetele ces, des, es, apoi e si F, atinge o zona vocala nu prea stabila pentru bariton.

Sarcina principald a interpretului acestui ciclu este mai intai de toate de a percepe imaginea
fiecirui personaj din cele sase epigrame. O intelegere clara a continutului ajutd vocalistul de a invinge
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unele dificultati interpretative. Anume cuvantul care redd sensul, in interactiune cu muzica, ajuta
cantdretului de a gasi nuanta, intonatia, culoarea potrivita pentru executarea romantelor din acest
ciclu. Datoritd intelegerii profunde a continutului, vocalistul poate sé faca abstractie de la gandurile de
rutina legate cu emiterea sunetului si sa fie dominat doar de puterea artei, si acest lucru, dupa cum a
ardtat practica, este cel mai bun mod de a scapa de incertitudinile psihologice.

In concluzie, rezumam unele rezultate in ceea ce priveste problema ciclului vocal. Cercetitoarea
V. Vasina-Grossman clasificd tipurile de cicluri vocale in conformitate cu conexiunea poetica intre
textele romantelor. De exemplu, primul tip se referd la ciclurile vocale cu subiect, in care poeziile
formeaza o desfasurare a continutului, ca intr-o nuvela. Al doilea tip include cicluri vocale fara subiect,
in care romantele sunt unite printr-o temd, precum si printr-o formd constantd de poezii (sonete,
elegii). In sfarsit, al treilea tip se refer la ciclurile vocale lirice, care ,,sunt construite mai liber, aproape
improvizat, ele sunt unite doar prin chipul eroului liric, de obicei, contopindu-se cu personalitatea
autorului” [6, 308].

Pe baza constatdrilor V. Vasina-Grossman, se poate concluziona ca ciclul Epigrame al lui B.
Dubosarschi poate fi atribuit la al doilea tip de cicluri vocale, deoarece poeziile alese de compozitor
se referd la o forma unica de epigrame si sunt unite printr-o singurd tematica: ridiculizarea satiricd a
unui personaj negativ.

Opusul componistic terminat isi incepe viata reala doar dupa interpretarea sa. De la maiestria
cantaretului de a se incadrain rol, dela posedarea virtuoasa a vocii, prezenta practicii vocale, perceperea
profunda a continutului poetic si muzical va depinde succesul sau insuccesul opusului.

Ciclul vocal satiric Epigrame a fost interpretat in premiera de Artistul Poporului din Republica
Moldova Ion Cvasniuc, in anul 1987. El a oferit o viatd creativd acestor romante, reusind sd redea
o varietate de procedee vocale de exprimare, cum ar fi: imitatia parodie a arioso, tehnica executarii
rapide a franturilor de limb4, etc.

Parteavocala demonstreazd diverse procedee de emitere a sunetului, precum legato, staccato, glissando,
posedarea diferitor nuante intr-un diapazon restrans, de aceea interpretul este limitat in posibilitati, dar
tratarea corecta a altor procedee artistice si a varietdtii lor compenseaza aceste limitari.
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