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This paper approaches a very distinct domain of social imagination - Heaven and Hell as creations about the post-
existence of mankind (humanity) - subject which has always been attractive for research, inclusively for Art history. Beyond
the similarities regarding the representation of Heaven and Hell in different cultural traditions we were interested in what
way these concepts had been visualized in the medieval Moldovan churches. Even infin painting the chapels Moldovan house
painters as those from other countries of the Eastern orthodoxy were guided by the Erminea of the Byzantine painting, because
they addressed their visual message to a concrete society, to be understood they adjusted the biblical conversations (scenes) to
social conditions. This symbiosis of history, tradition and art created masterpieces which entered the worldwide patrimony.

Pictura bisericeascd medievala moldoveneasca contine marturii complexe despre gandirea
religioasa, artistica si filozofica a societdtii care le-a creat. Aceste opere completeaza putinele marturii
scrise ramase de atunci si aduc noi argumente privind cunoasterea imaginarului, in care se reflectd
mentalitatea, spiritualitatea si psihologia poporului. La inceputul mileniului trei, la o distanta
respectabila de data aparitiei acestor opere artistice, dupa ce in 1993 unele dintre ele au fost incluse
in Lista patrimoniului universal protejat de UNESCO (ne referim la bisericile pictate din nordul
Moldovei - Moldovita, Humor, Arbore, Suceava, Probota si Voronet, la care se adauga Manastirea
Hurezi) 6, 3 ], descoperirea potentialului artistic al acestor picturi este un proces continuu, de mare
importantd pentru fiece generatie de tineri creatori. $i nu numai pentru ei. Descoperirea valorilor
artistice si sociale péstrate de vechile picturi murale constituie un obiect actual de cercetare din mai
multe considerente. Intai de toate, pentru a cunoaste imaginarul religios, sacru, purtitor de strivechi
idei si imagini fundamentale ale societatii medievale.

Alegand pentru studiu motivele Raiului siale ladului reprezentate in bisericile din Moldova istorica,
le-am considerat drept foarte importante atat pentru cunoasterea specificului picturii murale din acea
epoca, cat si pentru intelegerea mentalitdtii populare, careia ii era adresatd. Literatii, mitologii, istoricii
religiilor s-au adresat destul de des aceastei teme. Mai putin a fost discutata in mediul cercetatorilor
picturii bisericesti si a istoricilor artei din spatiul nostru. In Romania au aparut mai multe lucrari
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notorii la tema. Cartea Pictura murald din Moldova sec. XV-XVI[1] si Pictura romaneascd in imagini|2,
12] de Vasile Dragut prezinta fenomenul in toata plenitudinea si ne-a servit ca un excelent reper
bibliografic.

Precum se stie, in evul mediu picturile bisericesti erau considerate ca nisate ,, Biblii ale analfabetilor
sau Biblii ale sdracilor si ele trebuiau sa vorbeascd celor care nu stiau s citeascd. Cu atat mai mult,
limbajul plastic trebuia sd fie foarte expresiv si convingator pentru multimile de oameni, el condensand
tot potentialul expresiilor si tehnicilor artistice.

In Erminia picturii bizantine dupa care s-au condus secole la rand zugravii, tema aleasd pentru
cercetare nu figureazd intocmai asa. Am formulat-o in acest fel, pentru cd am considerat-o interesanta
contemporanilor nostri fie ei cercetdtori, artisti plastici sau simpli cugetatori.

Raiul si ladul sunt legate intre ele. Fac parte din post-existenta umand, o dimensiune greu de
verificat ca experientd, dar care a suscitat dintotdeauna imaginatia omului, oferindu-i doud solutii
opuse — binele si raul, intruchipate prin Rai si Iad in versiune religioasd. Raiul si ladul sunt doua spatii
total diferite. Oamenii s-au gandit permanent la post existenta, conferindu-i rosturi strans legate de
existenta umand. Ba mai mult, in functie de cat de moral isi traieste viata omul, pe atat mai multe
sanse are sa treaca in Rai, si invers. Cele mai vechi texte despre aceste dimensiuni ne-au ramas din
antichitatea greco-romana, desi putem afirma cu certitudine ca marturiile despre randuirea vietii
postume a decedatilor sunt mult mai vechi. Cercetatorii istoriei religiilor, etnologii si antropologii au
elaborat biblioteci intregi despre aceste fapte culturale.

Cat priveste crearea lumii, a Paradisului — care este numit, in traditia populara si biblica - Rai
si a Infernului — Iadul, Victor Kernbach comenteaza despre obiectul cercetérii noastre, apreciind ca
Raiul reprezinta fericirea, bogatia, paradisul. Este un loc de suprema fericire umana, fie pentru omul
primordial, in mitologia biblicd, inainte de izgonirea cuplului Adam si Eva (Paradisul terestru), fie
pentru orice om care urmeaza a fi rasplatit astfel dupa moarte, cand judecata suprema divind constanta
absenta pacatelor, credinta, faptele bune. Desi notiunea e prezentd in numeroase mituri din aria
universala, conceptiile mito-religioase despre Paradis sunt diferite[3, 283]. Infernul sau ladul este ,,0
notiune mitologica frecventa in istoria religiilor, indicand un loc de pedeapsa postuma, fie subteran,
fie izolat la marginea lumii, inchipuit numai ca o arie de retragere a umbrelor (sufletelor) tuturor
mortilor sau ca un teren de ispasire a pacatelor din timpul vietii, uneori si ca loc special de represalii
unde zeii isi aruncd dusmanii invinsi. Notiunea e foarte variabild, dupa zonele mitologice; dar de
obicei Indul se asociazd cu bezna si cu focul; prin adaosuri teologice ulterioare mitul incorporeaza si
numeroase genuri de privatiuni si pedepse” [3, 248.]

Ideea de Iad ca spatiu de pedeapsa postuma probabil provine de la discriminarea practicatd intr-o
epoca teocraticd tarzie intre cei ,,necurati” si cei initiati in doctrind. Ca loc diametral opus Paradisului,
Iadul - in cele mai multe religii, este un rezultat al conceptiei morale despre o lume duala, o consecinta
a gandirii omenesti binare, cele doua directii fiind binele si rdul, afirmatia si negatia, in alt plan - viata
si moartea; in zona de influentd a dualismului propagat de zoroastrismul iranian, ambele forme sunt
mai acute.

Esteimportantsase cunoascéspecificul oglindiriiacestor credinte sireprezentaride catre colectivele
umane din spatiul nostru cultural. Precizam ca, odata ce si moldovenii, ca si ceilalti crestini ortodocsi,
pictau bisericile conform Erminii bisericesti, se poate presupune ca nu aveau voie sa se departeze deloc
de aceste texte. Dar pentru cé textul scris, in momentul cand era citit, putea fi inteles foarte diferit de
fiecare zugrav-pictor, aceste reprezentdri sunt totusi mai mult sau mai putin deosebite intre ele. Apoi
scolile existente in domeniu, specificul edificiilor de cult, existenta anumitelor probleme sociale si
multi alti factori puteau determina interpretarea vizuala specifica unor regiuni sau chiar localitati.

Pentru pictorii antrenati in pictarea bisericilor, precum suntem si noi, abordarea acestei teme este
enorm de utild. La fel, este foarte importanta si pentru toate categoriile de specialisti care se apropie
mai mult sau mai putin de cunoasterea mostenirii religioase in spatiul nostru. Pentru cd pictarea
bisericilor este subordonatd de veacuri unor traditii stricte si nu acceptd interventii deformatoare,
atunci cand pictezi bisericile continui munca zugravilor premergatori.

Ideea vietii de dincolo de moarte este centrala in toate culturile si in pictura oricdrei biserici
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ortodoxe. Raiul si Iadul constituie esenta puterii imaginative a colectivitatilor umane, si este o
problema de fortd pentru plasticienii care le reprezintd in tehnicile picturii murale.

Dionisie din Furna, in lucrarea sa fundamentala pentru iconografia bisericeasca si pentru tema
cercetata - Erminia bisericeascd [4, 210], fixeazd pedant prin cuvinte idei clare, canonice pentru pictarea
bisericilor. Predecesorii nostri au remarcat deja cd multe scene deosebit de valoroase pictate in bisericile
cercetate nu figureaza in Erminii ori sunt prezentate altfel. Un exemplu elocvent in acest sens este scena
Cavalcada sfintilor militari din ansamblul mural de la Pétrauti [1, 15 sau 5, 169-173], dar si multe alte
scene la care ne vom referi in continuare.

Vom spicui din Erminia bisericeascd cateva pasaje importante pentru subiectul cercetat, dar si
elocvente pentru a surprinde limbajul textului. Iatd cum descrie Judecata viitoare a toatd lumea care se
zugraveste in slonul bisericii, numita de mai multi cercetatori cu referire la spatiul nostru cultural Judecata
de apoi: ,Hristos sezand pe scaun inalt, purtand vesminte albe si strdlucind mai mult decat soarele, cu
mana dreaptd ii binecuvanteaza pe sfinti, iar cu ména cea stangd aratandu-le celor pacatosi semnele
piroanelor.

Si imprejurul Lui lumina multd; si toate cetele ingeresti stand si slujindu-1 cu frica si cu cutremur;
iar deasupra Lui este aceastd scriere: ,,Iisus Hristos, dreptul judecitor”. Side o parte si de cealalta parte a
Lui, Prea Sfanta Fecioard [de-a dreapta], si Tnaintemergétorul [de-a stanga Lui], amindoi ficand solie si
rugaminte (pentru iertarea celor pacatosi).

[Iar sub picioarele lui lisus Hristos fa infricosatul ,,scaun (de judecata), inconjurat de ingeri;] si
inaintea scaunului, semnul [cinstitei] cruci, impreund asezamantul Domnului si cu [toate] marturiile
Legii si ale proorocilor, si dimpreuna cu sfanta Evanghelie (sau ,,cartea vietii”) deschisd [pe scaun (cu
Sfantul Duh in chip de porumbel deasupra), si cununa cea de spini, sulita, buretele, piroanele si hlamida
cea mohorata]. §i doi ingeri [de o parte si de cealalta parte de scaun]: cel de-a dreapta zice, tinand filacter:
» - ol mortii au fost judecati, din cele scrise in carti, potrivit cu faptele lor”; (sau:) :[Voua s-a dat imparatia
cerurilor”]. Iar celalalt de-a stanga, care zice: “Iar cine n-a fost aflat scris in ,, cartea vietii” a fost aruncat in
iezerul de foc; (sau): [,, Arata-se-vor voua faptele voastre si veti lua plata voastra’]” [4, 215].

Motivele cercetate sunt specifice si altor biserici din Europa. Cercetdtorul Vasile Dragut s-a referit
la acest fenomen. Dar totusi, reprezentarile romanesti colporta particularitati distincte care merita
sa fie apreciate. Complexitatea acestei scene impune o abordare deosebita. Cele mai timpurii fresce
infatisand Judecata de Apoi au fost identificate pe teritoriul romanesc la Densusi, Santdmarie Orlea
(1311) sila Strei Sangeorgiu (1313), toate in judetul Hunedoara. Ele vor apare cateva secole mai tarziu
in bisericile din nord-vestul Transilvaniei. In imaginile pictate pe peretii de lemn pot fi deslusite accente
satirice, realiste, sugerate de selectarea tipurilor de pacétosi din randul personajelor lesne de identificat
in universul rural: morarul, crasmarul, femeia care ia mana de la vaci, cel ce taie brazda din pamantul
vecinului, judecdtorii necinstiti, cei ce jurd stramb s.a. O asemenea vechime a subiectului reprezentat,
argumenteaza frecventa si tipizarea lui in spatiul cercetat.

In secolul al XVI-lea imagini ale Judecdtii au inceput a fi pictate si in edificiile de cult moldovenesti.
Ele au fost insotite de o suitd de ,,semne apocaliptice” (Mielul. Tronul, Psihomabhiile sau Scara Virtutilor,
in varianta populard a Vimilor Vizduhului), menite si-1 pregateasca pe credincios pentru patrunderea
in incinta sacra. De altfel, exonarthexul constituie o alegere fericita pentru figurarea respectivelor
scene, intrucat este un spatiu de trecere, locul tranzitional prin execelentd, punand in lumina, din
punct de vedere arhitectonic si iconografic, intrarea in biserica, asemenea unui prag largit al unei
porti, desachizandu-se dincolo de sfarsitul timpurilor.

In bisericile muntenesti cele mai vechi ilustriri ale Judecdtii de Apoi (datand din perioada
brancoveneascd), au fost amplasate in pridvor. Iar in cele din Maramures, unde pictura exterioara este
foarte putin intalnita, acestor scene li s-a oferit unul sau mai multi dintre peretii pronaosului. In sudul
Transilvaniei motivele s-au raspandit din tara romaneascd si se datoreaza influentei reprezentérilor
brancovenesti.

Ampla compozitie, situatd, ca de obicei in cazul monumentelor roménesti, pe peretele de est al
pridvorului, iar cand acest element de plan lipseste, ea apare pe peretele de vest al intregii cladiri, poate
fi observata la Hurezi, intr-o formd complexd. Complexitatea tine de reprezentarea mai multor motive
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simbolice ce trimit la lumea Iadului, completate de o notd puternica de satira sociala.

In spiritul econom de mijloace al vremii, dar si foarte expresiv in cele utilizate, Raiul aproape ci nu
apare. Un exemplu foarte interesant de figurare a temei poate fi intélnit in biserica Sfintii Arhangheli
Mihail si Gavriil. Pe peretele vestic al pronaosului de o parte si de alta a usii de intrare in biserica se
desfasoara o stranie Judecatd de Apoi, din care lipseste Raiul sau orice alta aluzie la un astfel de spatiu,
destinat conform escatologiei ortodoxe, sufletelor mantuite. Zugravul recurge la un joc de substitutie:
ingerul care anunta in mod obisnuit momentul Parusiei si al Judecdtii de Apoi este inlocuit de un diavol
cu o trimbita intr-o ména si un steag in cealalta, amplasat deasupra semicercului in care troneaza Lucifer.
Balanta pentru cantdrirea sufletelor (Cumpdna dreptdtii) nu mai este strajuitd de un inger pazitor, singurul
semn pazitor fiind crucea situata pe unul din talgere. Substitutiile continua insa si in spatiul malefic: Raul
de Foc care simbolizeazd in mod obisnuit ladul este inlocuit de un sistem de registre suprapuse, in care
sunt prezentate detaliat chinurile la care sunt supusi damnatii, in functie de pacatul comis. Aceasta
transpunere foarte detasatd de la text castiga mult prin apropierea de spiritul popular.

In partea stanga a usii de la intrare, in registrul median, sunt infitisate trei dintre simbolurile
distrugerii: Moartea (in ipostaza de schelet, cu o coasa in ména si cu un pahar in cealalta, asa cum
apare descrisa in textele religioase, pentru ca in viziune populara ea este reprezentata mai frecvent
ca o femeie inaltd, slabdnoaga, despletitd si imbracata in alb), Ciuma (calatorind pe un cal alb, cu o
matura de nuiele si o grebla pe umar) si Lenea (stand pe un butuc cu furca in mana stanga din care
ii cade fusul, cu mana dreapta femeia se scarpind in cap redand un gest de lene si plictiseald). Sunt
reprezentari metaforice ale unor personaje mitice de mare impact in imaginarul popular medieval.

Prezenta Judecdtii de Apoi in pictura pronaosului, alaturi de alte imagini cu trimitere la escatologie
(Vamile Vizduhului sau Parabola fecioarelor intelepte si a fecioarelor nebune), isi are justificare in
semnificatia incaperilor pronaosului, carorali se anexeaza in spatiul maramuresean si temele mortuare.
Scena este valabila si pentru monumentele din Tara Crisurilor si pentru cele din Moldova.

La Humor, pridvorul (bolta si peretele de rasérit) este rezervat ca si la Probota Judecdtii de apoi,
care la Humor poate fi vazutd si de la exterior datorita faptului ca la acest monument pridvorul este
deschis cu largi arcade. Preluata tot din traditia mai veche bizantina, dar beneficiind de experienta
Probotei, Judecata de apoi, de aici beneficiaza de o redactare destul de clara, care pune in evidenta
fiecare episod. O inovatie destul de importantd prin semnificatiile sale este organizarea cortegiului
damnatilor, in grupul carora este scos in evidenta grupul de turci si de tatari in vestimentatia specifica
lor si cu fizionomii lesne de identificat. Pictura contura foarte clar ideea de dusman al patriei,
cultivand-o pe cea de aparator al ei in fiece crestin. Apdrarea patriei pe atunci se identifica cu apararea
crestinismului.

Pastrand in general schema picturilor de la Humor, picturile de la Moldovita beneficiaza de
suprafetele mult mai mari ale monumentului, ceea ce a permis desfasurarea scenelor mai nestingherit,
incluzand unele momente noi. Gama cromatica este mai bogatd ca la Humor, cu mult galben si albastru,
acordurile sunt mai sonore, gestul compozitional mai larg si mai semet.

Pe peretele de rasdrit al pridvorului este pictatd Judecata de apoi, mai complexd prin personaje
si mai elevata din punct de vedere artistic. Si aici grupul turcilor ocupa locul central in randul celor
damnati. De o nobild frumusete, cu ovalul pur si trasaturi regulate, figura Maicii Domnului, din
gradina Raiului, aminteste de bunele traditii ale epocii paleologilor, dar expresia calda si umanistd ne
situeaza in sfera idealurilor umane roménesti.

La Voronet tema analizatd apare pe peretii exteriori, partea vestici numita Judecata de apoi. In
loc de scard, apare Rdul de Foc, raul fiind un simbol al trecerii, al hotarului si al schimbarii. Prin el se
face trecerea spre Rai si lad. De la tronul lui lisus incepe Rdul de Foc care simbolizeaza trecerea in iad,
chinurile iadului. In Rdul de Foc sunt aruncati pacitosii. Fortele riului sunt reprezentate prin culori
negre sau rosii. In partea de jos Sf. Gheorghe lupta cu Diavolul, raipunandu-1. Sus sunt reprezentati
apostolii cu carti in mana.

O galerie de portrete foarte pitoresti ca reprezentare o alcatuiesc fortele malefice. In scena Adam
semndnd invoiala cu Diavolul, de pe fatada de nord a binecunoscutei biserici de la Voronet, zugravul
l-a reprezentat pe Necurat intunecat la culoare, in chip de semianimal, cu coadd, urechi ascutite si
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ghiare la picioare, ochi rosii, asa cum il vizualizau taranii in imaginarul lor temut, tabuizat.

In manistirea Résca, Biserica Sf. Nicolai, pe peretele nordic apare pictata scena Judecata de apoi.
Tot aici Scara virtutilor si cetele ingeresti sunt redate paralel cu scara care formeaza verticalitatea ei.
Oamenii urca pe scard pand la un anumit nivel, dupa care sunt impartiti. Cei care ajung sd dea ména
cu Domnul sunt trecuti in Rai, iar ceilalti sunt trasi in jos in lad. Este Scara lui Ioan Sinaitul, numita
si scara lui loan Scdrariul.

Satana a fost reprezentat in pridvorul bisericii mari de la méanastirea Hurezi cu toate insemnele
lumii malefice. Intunecat, in chip de desfranat monstruos, acoperit cu par, cu ghiare de pasire de
prada la picioare, cu coarne si urechi de tap, Satana este infatisat si ca un colportor al tuturor viciilor:
betiei, fumatului si desfraului.

Lipsa Raiului din aceste scene biblice releva o legitate care guverna in lumea medievala de a fixa
interdictii, norme, a nu explica, a favoriza credinta. De fapt, Judecata presupune nu numai damnare,
ci si mantuire. Disparitia spatiului si a personajelor benefice s-ar putea constitui intr-o autentica
amprenta stilistici a acestor edificii cultice. In textele Erminiilor sunt descrieri ale scenelor Raiului.

»[Apoi inspre partea de-a dreapta a infricosatului scaun, fa pe stramosul Adam, batran incuviintat, si
de-a stanga pe stramoasa Eva, cu genunchii la pamant, améndoi privind la Hristos, Judecatorul tuturor.]

Side o parte a Judecdtii si de cealalta parte, fa acesti prooroci, tinand in maini hértii si graind: Daniel:
» Am privit pdna cdnd au fost asezate scaune si s-a asezat Cel vechi de zile..”; Maleahi: ,, Iatd vine ziua care
arde ca un cuptors; si toti cei trufasi si care faptuiesc faradelegea [vor fi ca paiele] ..”; Iudita: ,,... Domnul
cel atotputernic va pedepsi neamurile in ziua judecatii, si va da focului si viermilor prada trupul lor, [ca
sa urle de durere in veci de veci]” [4, 216].

La Sucevita, in Geneza este pictat Raiul, in acceptie terestra Edenul in naos. Pe cer sunt reprezentate
Soarele si Luna, lisus Hristos priveste la luna si binecuvanteaza. Peisajul cuprinde plante exotice, din
zonele calde. Lumea de dincolo a interesat in permanentd umanitatea. Aceasta o precizeaza scrierile
tibetane si cele egiptene in Cartea mortilor, ideea este precizatd si in Talmud, si in Coran, si
in Biblie. Obiceiurile noastre de inmormantare si de pomenire a mortilor s-au constituit
pe aceastd idee, mitologia mortii fiind foarte bine dezvoltatd in spatiul nostru cultural. In
consens cu aceste dimensiuni culturale se afla si reprezentérile celeilalte lumi in pictura murala
bisericeascd din Moldova medievala.

In picturile murale mortii apar in cateva ipostaze, in scena Judecdtii de apoi, in timp ce trec vimile
vazduhului, sau cind se ridicd din morminte. Este foarte important s observam cum se deosebesc
mortii care merg prin vamile vazduhului ca varsta, statut social, vestimentatie etc. si cei care se ridica
din morminte, aspecte la care ne vom opri in continuare.

Asa cum s-a cristalizat vechea traditie iconografica din spatiul nostru cultural, putem identifica
Raiul si Iadul dupa scene narative foarte sugestive si dupa simboluri. Dupa principiile adoptate, temele
cercetate de noi sunt amplasate deasupra usii, in dreapta si stinga intrarii in biserici. In dreapta (atunci
cand privim spre altar) sunt pictate, de obicei, scenele legate de Rai, iar in stanga cele legate de tematica
ladului. Insa, dacd nu permite spatiul in acest loc sunt pictate scene din viata lui lisus, precum Intrarea
in Ierusalim etc. Pana in secolul al XIX-lea cel mai tarziu se practicau scenele figurative, mai tarziu in
locul lor apar simbolurile. Spatiul mai cuprinzator fiind ocupat de scene din viata lui lisus Hristos.

Uneori Raiul si ladul erau reprezentate prin simboluri. Cel mai frecvent simbol este balanta
tinutd sugestiv de ména divina care transpare din nori. Balanta reprezintd cantarirea faptelor bune si a
pacatelor omenesti. Care dintre acestea prevala, in acel spatiu era repartizat sufletul.

Un alt motiv simbolic frecvent utilizat ca un spatiu intre cele doua domenii este Scara. Inteleasi ca
simbol al verticalitétii, urcusului, dezvoltarii spirituale, Scara cumuleaza opozitiile celor doua spatii.
Ea este hotarul de la care oamenii sunt impartiti spre Rai sau spre lad. Raiul este reprezentat mereu in
registrul de sus, iar ladul este reprezentat in cel de jos.

E important cd aceste scene apar cel mai clar si mai frecvent in bisericile moldovenesti medievale.
Disparitia lor de mai tarziu poate fi explicata prin evolutia mentalitatii sociale, prin gésirea altor
mijloace de expresie pentru reflectarea acestor idei. Instructiva ar fi in acest sens analiza icoanelor,
care preiau putin cate putin crampeie din aceste mari texte.
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Aceasta schimbare a continutului iconografiei poate fi explicata prin faptul cd informatia necesara
era transmisd prin alte mijloace, in special prin cirtile sfinte, citite in timpul serviciului divin. In
aceastd perioadd impactul cartii asupra societatii devine tot mai evident. Concomitent, fragmente din
aceste scene trec din pictura murala in cea a icoanelor, modificindu-si structura.

Orice reprezentare tinde sd evoce originalul, uneori intr-un mod atat de fidel, incat ar putea fi
confundati imaginea (copia) cu realitatea. In cazul scenelor eshatologice, imaginatia a fost nevoita si
umple ,,golurile” realitatii. Variantele propuse de zugravii care au impodobit bisericile de zid vorbesc, in
egald masura, despre o tradatie picturald, izvorata din informatiile prezente in Erminii sau in caietele de
modele, dar si despre ingeniozitatea mesterilor in gasirea unor solutii plastice cat mai expresive.

Raiul si Iadul constituie esenta puterii imaginative a colectivitatilor umane, si este o problema
de forta pentru plasticienii care le reprezintd in tehnicile picturii murale.

Scenele care trimit la Rai si la Iad sunt fabulatii vizuale, foarte apropiate ca specific de mentalitatea
moldovenilor medievali. Zugravii au populat un spatiu al binelui etern numindu-1 Rai si antipodul lui
numit Jad, pentru a mentine un echilibru al vietii, a spori rosturile ei.
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