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In prezentul articol se analizeazd Sonata moderne pentru acordeon op.2 semnatd de compozitorul american Carmelo
Pino si consideratd prima creatie de acest gen din SUA. Intregul ciclu al Sonatei relevé un echilibru armonios in structurarea
discursului muzical determinat de proportionalitatea melodicii, de simetria perfectd a ritmicii ordonate, de armonia clard
si factura transparentd. Unitatea formei ciclice a sonatei este asiguratd nu numai de specificul dramatico-timbral, dar si de
esenta organizdrii intonational-tematice a materialului muzical. Aici ne referim la prezenfa unui complex de formule in-
tonationale migratoare, care cimenteazd intreaga constructie a creatiei. Unitatea tematicd, proportionalitatea elementelor de
limbaj si echilibrul arhitectonic, fiind incadrate in perfectiunea formelor (forma allegro de sonatd in partea I, cea tripartitd
mare cu episod in partea II si rondo in final), fird indoiald, determind clar, in pofida denumirii, apropierea Sonatei moderne
pentru acordeon op.2 de traditiile clasice ale artei muzicale europene.
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This article reviews the Sonata Moderne for accordion op.2 signed by the American composer Carmelo Pino that is con-
sidered the first creation of this kind in the USA. The whole cycle of the Sonata reveals a harmonious balance in the structure
of the musical discourse determined by the proportionality of the melody, the perfect symmetry of the ordered rhythm, the clear
harmony and the transparent texture. The unity of the cyclical form of the sonata is ensured not only by the dramatic-tim-
bale specificity, but also by the essence of the intonational-themed organization of the musical material. Here we refer to the
presence of a complex of intonational migratory formulas that strengthen the entire construction of the creation. The thematic
unit, the proportionality of the elements of language and the architectural balance, being framed in the perfection of the forms
(the allegro form of sonata in part I, the big tripartite one with episode in the second part and rondo in the end) undoubtedly
determines clearly, despite the name, the closeness of Sonata Moderne for accordion op.2 to the classical traditions of European
musical art.
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Carmelo Pino este considerat, pe buna dreptate, una dintre cele mai remarcate personalitdti in
istoria artei interpretative la acordeon din SUA, contribuind semnificativ la propagarea si populari-
zarea acestui instrument. Pe langa activitatea de pedagog si interpret, ce le imbina cu succes, Pino s-a
remarcat si ca un compozitor talentat, fiind capabil sa influenteze si sa directioneze, in primul rand,
cursul academic de dezvoltare al acordeonului. Despre personalitatea polivalenta a lui Carmelo Pino
si despre viziunile progresiste ale acestuia se expune Faithe Deffner': ,,Este un acordeonist al virtuo-
zitatii carismatice care s-a distins, de asemenea, si ca un compozitor inovator /.../. El a avut parte de o
educatie muzicald solida, care 1-a separat de multi alti acordeonisti ai timpului /.../. Carmelo a fost un
exponent timpuriu al basului melodic ce reprezenta o extensie a capacitatilor unice ale acordeonului,
stapanind acest sistem si utilizandu-1 in interpretare” [1]. ,,Artist desavarsit — instruit clasic, muzi-
cal sofisticat cu un repertoriu divers, de la operd pana la muzica pop” [1], precizeaza, la randul sau,
Stephen Simon.

Debuteazi in calitate de compozitor cu prima sa lucrare muzicala pentru acordeon — Canto scher-
zando (1955). La scurt timp dupa aceea, compune Sonata nr.1 pentru acordeon (1956), fiind ulterior

1 Presedinte al AAA (Asociatia Americana a Acordeonistilor) in perioada anilor 1995-2000.
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redenumita in Sonata moderne pentru acordeon op. 2 si consideratd, totodata, prima creatie de acest
gen din SUA. Constientizand importanta crearii si propagdrii repertoriului original pentru acordeon,
Carmelo Pino continud sa compuna lucrari pentru acest instrument. Interpretandu-le cu multa dibacie
si daruire de sine, muzicianul isi promova nu numai creatiile proprii, dar si opusurile compuse de alti
autori americani.

Pe parcursul activitétii artistice ce cuprinde o perioada de circa cinci decenii, C. Pino colaboreaza
cu Orchestra Simfonica Nationald, cu diferite ansambluri, evolueaza in calitate de solist, scrie muzica
pentru filmul italian 54 Roses, lanseaza in 2007 albumul Carmelo, celebrating the Accordion, semnea-
za o serie de aranjamente ale pieselor lui A. C. Jobim, V. Young, J. Kosma, Z. Abreu, G. Gershwin,
compune muzica camerald pentru diferite ansambluri, insa cele mai remarcabile creatii muzicale ale
compozitorului raiman a fi opusurile dedicate acordeonului: Canto scherzando (1955); Sonata moderne
pentru acordeon op. 2 (1956); Concertino pentru acordeon si orchestra de coarde (1964); Trei preludii
op. 3; Trilogie op. 4; Sonatina in C op.5.

Sonata moderne pentru acordeon op. 2 reprezinta un ciclu tripartit cu alternarea de tempo Allegro
— Andante — Allegro vivace mentinut in limitele structurii traditionale. Atat conturarea distincta a
formelor celor trei parti cat si claritatea tematismului muzical distan{eazd acest opus de sintaxa si le-
xicul muzical ,,modernist”, apropiindu-1 semnificativ de particularitatile tipice muzicii clasice. Astfel,
indrdaznim sa presupunem ca redenumirea creatiei in Sonata moderne pentru acordeon op. 2 a avut un
scop mai mult publicitar — de a atrage o atentie sporita din partea melomanilor.

Partea I Allegro, fiind realizata in forma de sonatd, imbind organic lirismul si energia motorica.
Aceastd fuziune prevaleazd in toate compartimentele formei, constituind particularitatile tipice ale
tematismului muzical al partii I. Tema grupului principal (exemplul 1) reprezintd o forma tripartita
(a-R-a).

Exemplul 1. Carmelo Pino Sonata moderne pentru acordeon op.2, p. I, G.P.

Debutand in nuante de pp in tonalitatea g-moll, aceasta dispune de un pronuntat caracter intim,
liric, gratios si de o sonoritate fina oferita de registrul ,viorii”'. Materialul tematic ilustreaza o imbina-
re de genuri si caractere. Astfel, pe de o parte, discursul muzical ce dispune de o respiratie melodica
largd expusd in registrul mediu cu predominarea intervalelor diatonice inguste (secunda, terta, cvarta)
apropie tema grupului principal de caracteristicile muzicii vocale. In insiruirea muzicala lini si fluida
se fac evidentiate intonatiile lamento. Persistand in fiecare fraza a temei, acestea oferd o nuanta elegiaca,
o incordare emotionald sporita ce vor avea ulterior un rol determinant la constructia nu numai a partii
I, dar si a partilor urmatoare. Pe de alta parte, pulsul caracteristic activ allegro al acompaniamentului

g Eir 4 !_!_ g contribuie la crearea unui caracter tumultuos si avantat, oferind senzatia de
e 1 1 —t

1 Registrul acordeonului.
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miscare perpetud si neliniste determinata de particularitatile genurilor motorice-plastice de toccatd si
perpetuum mobile.

Cursivitatea insiruirii muzicale este preluatd de tema expusa in linia basului, suprapusa pe figura-
tiile armonice active. Pierzandu-si din finete si capatand o rigiditate pronuntata si o nuan{d mai sum-
bra, discursul muzical isi pastreazd caracterul avantat, gratie figuratiilor armonice ale soprano-ului.
Chiar in expozitie, materialul tematic este supus unei dezvoltari motivice intensive, ceea ce poate fi
sesizat in compartimentul median (R) al temei grupului principal. Aici un rol semnificativ il are jocul
de culori al tonalitatilor majore si minore: fraza incipienta a temei ce sufera modificdri intonationale
este expusa secventional in E — a — F — b — Des. Caracterul discursului muzical variaza atat gra-
tie facturii cat si a registrelor mediu si acut: initial frazele sunt expuse de o singura voce, iar ulterior
acestea capata amploare datorita facturii acordice. Trdsaturi suplimentare ale imaginii muzicale sunt
oferite de ritmica activa a sincopelor ce dinamizeaza simtitor discursul muzical.

Puntea (m.39), fiind perceputa initial ca repriza dinamizata a temei grupului principal, este carac-
terizata prin instabilitate tonald. Constructia data reprezintd un dialog intre motivul incipient al temei
expus in facturd acordica si formele generale de miscare. Prezenta insistentd a acordurilor micsorate si
a pasajelor determinate de acestea oferd materialului tematic o incordare emotionala. Modulatia defi-
nitivd in tonalitatea paraleld a g-moll-ului initial se realizeaza doar in ultimele doua masuri ale puntii
odatd cu aparitia lui F, ce pregateste tema grupului secundar (exemplul 2).

Exemplul 2. Carmelo Pino Sonata moderne pentru acordeon op.2, p. L., G.S.
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Tema grupului secundar, reprezentand o perioada largita formatd din trei propozitii, dispune de
un caracter mai energic si avantat. Prin folosirea tonalitatii B-dur C. Pino pastreaza raportul tonal
traditional pentru temele unui Allegro de sonatd. Nuanta impozantd a lui B-dur este intensificata de
intonatiile afirmative si active ale cvartelor si cvintelor ascendente. Aparitia episodicd a treptei VII
mobile dictata de alternarea modului mixolidic si celui ionic imprima discursului muzical instabilitate
emotionald. Atat intonatiile lamento preluate din tema grupului principal cét si miscarea descendenta
a intervalelor inguste confera materialului tematic o tenta liricé, elegiaca, totodatd, contribuind sem-
nificativ la o inchegare tematicd mai trainicd. Dupd cum mentioneaza savantul rus V. Holopova: ,,ast-
fel de operatiune tematica corespunde legii estetice vesnice a diversitatii in unitate si oferd perfectiune
esteticd formei de sonatd” [2, p. 327-328]. Fermitatea si avantul discursului muzical sunt amplificate
de activizarea ritmului punctat caracteristic genului de mars si de pulsul activ, rigid al acompania-
mentului preluat cu exactitate din tema grupului principal. Reluarea temei expusa variational la tutti
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in facturd acordica consistenta cu intonatiile de fanfara si pastrarea ritmului caracteristic accentueaza
considerabil caracterul specific al acesteia.

Discursul muzical al temei grupului secundar devine mai dinamizat si capata amploare, gratie
aparitiei la fortissimo in facturd acordicé consistentd a materialului tematic insiruit variational cu pre-
valarea sincopelor ce se revarsa organic in compartimentul concluziv (m.72-95). Concluzia poate fi
fragmentata in doua sectiuni: prima, realizata de abundenta pasajelor de virtuozitate cu caracter con-
cluziv ce oferd un dialog intre soprano si bas; a doua, presupune o prelucrare motivica a intonatiilor
incipiente ale temei grupului secundar suprapusa pe fonul tremolo-ului, servind ca tranzitie catre
compartimentul dezvoltator al formei.

Tratarea (m. 96), constituind un compartiment restrans, debuteaza Vivace odatd cu aparitia in

—

tonalitatea c-moll a intonatiilor incipiente ale temei grupului principal (g,b{' Ao n e ce
L

SN

capata o dezvoltare motivicd si tonald. Chiar daca ambele teme sunt supuse dezvoltdrii, in tratare rolul
de baza il are nucleul temei grupului principal. Din primele masuri pot fi sesizate modificari ritmice si
intonationale semnificative ale materialului tematic determinate de expunerea variationala si de pro-
cedeul polifonic de recurenta. Datorita aplicarii acestor procedee de prelucrare, compozitorul obtine
o integritate emotional-dinamica si o expunere compacta a ideilor muzicale. Atét insiruirea secventi-
onala ce presupune o miscare tonala activa c — As — G — as — Es cat si prezenta intensa a sincopelor

confera nuante suplimentare imaginii artistice. Un rol important in dinamizarea discursului muzical
b j"ﬁ =

il au intonatiile jucause scherzando (e_% = = .T.jj = umbrite de nuanta sumbra a insiruirii ar-
e Nt .=

monice c — f— g . Acestea, fiind utilizate in calitate de interludii intre expunerile secventionale ale
motivului incipient al temei grupului principal vor contribui la constructia codei partii I.

Aparitia motivului initial al temei grupului secundar expus secventional in facturd acordica cu
ritmul specific punctat presupune, in primul rand, o dezvoltare tonala ce se revarsd organic in avalansa
turatiilor melodice active ale anacruzei, cuprinzand in totalitate diapazonul acordeonului. Dinamiza-
rea discursului muzical ce constituie un singur val de dezvoltare al tratarii continud pana la aparitia
reprizei, odatd cu expunerea temei grupului principal in vocea basului. Planul tematic al reprizei co-
respunde cu cel al expozitiei (grupul principal — m.132, grupul secundar — m.179, coda — m.193),
insa cu careva transformari nesemnificative. Astfel, tema grupului principal expusd in tonalitatea de
bazd g-moll, suferind mici modificdri, isi pastreaza caracterul initial al acesteia. Expusa in G-dur, tema
grupului secundar isi schimba tradiional sfera tonald. Realizatd in tonalitatea omonimad, aceasta co-
respunde intru totul canoanelor formei de sonatd clasicd. Fiind omis compartimentul concluziv, in-
siruirea muzicald se revarsa organic in coda (m. 193) constituita din intonatiile jucause scherzando si
preluate de avalansa pasajelor active ce tind la fff catre acordul lui g-moll.

Partea II Andante, fiind structurata intr-o forma tripartita mare cu episod, aduce un contrast de
imagine fatd de prima parte, impriménd discursului nuante de lirism. Sectiunea a (exemplul 3) pre-
zinta o perioada modulatd ce are la baza constructiei sale motivul ¢*-b*-as’-b*-g>.

Exemplul 3. C. Pino Sonata moderne pentru acordeon op.2, p.1I1, sectiunea a
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Expus la forte si interpretat la tutti in factura acordicd consistentd, motivul capatd amploare or-
chestrald, conturdndu-se clar caracterul monumental al discursului muzical. Succesiunea acordica f
- b — Des - b este determinatd de modul major dublu-armonic imbinat cu cel mixolidic. Avand un
caracter cumpdtat andante, fiind suprapus pe septacordul mic minor b, ce se rezolva in C-dur, ma-
terialul tematic oferd, in acelasi timp, o nuanta de grandoare si severitate, amplificind considerabil
sunarea patetico-monumentald a muzicii. Aparitia episodicd a ,,oboiului” ce dispune de un colorit fin,
catifelat, sensibil si de o factura transparentd, debuteaza la piano, contrastand semnificativ si capatand
o nuanta lirica directionata catre trdirile launtrice ale eroului. Discursul muzical, fiind preluat de into-
natiile ,,orchestrale’, se incheie la forte in luminosul E-dur, oferind o dezvoltare ulterioara a sectiunii b
ce debuteazd piu mosso prin intermediul formelor generale de miscare.

Atat remarcile frecvente rallentando, accelerando, a tempo piu mosso, meno mosso ce sunt de-
terminate de interpretarea rubato, concentrarea indicilor expunerii muzicale improvizationale, cat
si formele generale de miscare evidentiaza particularitatile tipice genului de preludiu. Pe de o parte,
figuratiile melodice apropie discursul muzical de trdsaturile genurilor improvizationale ale muzicii
baroc, dupd cum confirma O. Sokolov: ,,Tematismul preludiului baroc se axeazd pe forme generale de
miscare, imprimand tesutului muzical flexibilitatea si supletea oricdror cotituri improvizationale /.../,
construindu-se pe un material intonational unic si reflectand o singura stare de spirit” [3, p. 40-41]. Pe
de alta parte, succesiunea acordica Des, — Ges, — Ces , in lipsa rezolvdrii acestora, paralelismele acor-
dice contureaza clar particularitatile tipice ale armoniei fonice ,,caracteristica creatiilor cu caracter
pitoresc, specifica muzicii compozitorilor romantici, impresionisti si muzicii secolului XX” [3, p. 64].
Astfel, fluiditatea figuratiilor melodice line suprapuse pe succesiunea acordicd mentionata anterior
confera discursului muzical nuante si trsaturi tipice coloritului muzicii impresioniste.

Avalansa turatiilor improvizationale este ulterior preluata a tempo de motivul incipient al sectiunii
a cu centrul tonal G, pregatind astfel compartimentul median C (exemplul 4), care, aducand un suflu
nou printr-un vadit caracter dezvoltator al discursului muzical, debuteazd Andante moderato cu o
miscare lentd molto espressivo bazata pe o tema lirica, cantabild in G-dur.

Exemplul 4. C. Pino Sonata moderne pentru acordeon op.2, p.II, compartimentul C
Andante moderato { =59 '
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Transparenta facturii, culorile armonice si timbrale creeazd o atmosfera de degajare emotionald
cu o tenta elegiaca, trasaturi fine de naturalete si suplete. Masura de 6/8 lipsitd de orice constrangere
etaleazd un curs lent si grijuliu, impriménd, totodata, fluiditate si lejeritate discursului muzical. Pe de
o parte, predominarea registrului mediu ce cuprinde diapazonul g — g”al acordeonului, a motivului

é 4 g [ ,-Er#r- expus secventional cu evidente intonatii de recitativ, prezenta intervalului melodic

de sexta!, cat si a miscarii melodice line apropie tema de particularititile muzicii vocale, in special,
de genul de romanta ce ,,include o gama intreaga de procedee, strans intretesute unele cu altele — de
la cantilend avansatd pand la recitativ si, respectiv, un larg diapazon de intonare de la motive diatoni-
ce pana la cromatisme” [3, p. 113]. Pe alta parte, insiruirea cumpatata expusa de timbrul catifelat al
»clarinetului” cu predominarea nuantei dinamice mezzo piano ce conferd o oarecare intimitate si fiind
insotita foarte discret de ritmul ostinato al acompaniamentului scoate in evidenta caracterul expresiv
si plastic al tematismului muzical, avind evidente tangente cu particularitdtile genului de nocturna in
care ,,toata factura este saturata de melodicitate, melodismul absoarbe turatii declamative, interactio-
nand organic cu diverse genuri vocale” [3, p. 52]. Avand un material tematic relativ contrastant, totusi,
compartimentul median continua parcd sirul de idei muzicale din sectiunea b. Caracterul meditativ,
interiorizat este accentuat de intonatia lamento preluata din tema grupului principal al partii I ce apare
frecvent in compartimentul C al partii II. ,,Stralucirea” modului G lidic creeaza o atmosfera senind,
insd umbritd de o usoara tristete impusa de prezenta frecventd a acordurilor treptei III, treptei VI si a

intonatiilor lamento. 04
Ulterior, odatd cu preluarea si varierea timbrald a temei de catre vocea basului, se

contureaza clar trasaturile specifice episodului, cum ar fi fluiditatea, dezvoltarea liberd, expunerea va-
riationald. Expus in registrul grav, materialul tematic isi pierde semnificativ din caracterul liric capa-
tand o nuanta mai sumbrd, rezervata si rigida. Tema, faicadndu-si aparitia piu mosso, insotita de turatiile
melodice ale treizecidoimilor preluate din sectiunea b si interpretate la tutti, fiind marcatd de activi-
zarea caracterului improvizational oferd o dinamizare a insiruirii muzicale ce imbina si sintetizeaza
elementele complexului intonational expuse in compartimentele A si C, contribuind la o coagulare
mai trainicd intre parti. Compozitorul, cirmuind iscusit dezvoltarea muzicald, manifesta flexibilita-
te maxima la interactiunea liricului cu impulsul volitional. Atingerea culminatiei compartimentului
median este marcata de expunerea dezvoltatoare a discursului muzical: factura materialului tematic
capdtd consistentd considerabila, apar elemente ale replicilor imitationale, amplificarea volumului su-
netului, largirea semnificativd a diapazonului.

Reluarea la mezzo piano a tempo a motivului incipient al temei supus intens varierii metroritmice si
motivice reprezentate de tehnicile de prelucrare si dezvoltare a elementelor discursului muzical, cum ar fi
in cazul de fatd transpunerea, recurenta duratelor si indltimilor, creeaza un nou val al dezvoltarii. Astfel,
compozitorul obtine o dezvoltare neintrerupta a temei ce suferd o serie de transformadri si dinamizandu-
se pe parcursul expunerii. Prezenta sistematica a acordurilor micsorate imprima discursului muzical o
incordare emotionala atenuata de replicile consonante ale acordurilor D, B, As, E. Insiruirea muzicala,
incheindu-se in E-dur, capdta continuitate in ultima sectiune ce reprezinta, totodatd, si o punte catre
aparitia monumentala a reprizei. Avand la baza perpetuarea inlan{uirii armonice a  — E suprapusd atét
pe motivul incipient al temei expus in diminuare cét si pe formele generale de miscare, interludiul capéta
un vadit caracter scherzando, contribuind semnificativ la dinamizarea discursului muzical.

Avand rolul de a fortifica imaginea artistica a compartimentului A, repriza preia cu exactitate
materialul tematic al acestuia ce tinde crescendo poco a poco spre fortissimo cu afirmarea luminosului
si hotaratului C-dur.

Partea III — Rondo. Allegro vivace — prezintd un exemplu de rondo cu patru episoade, comparti-
mente tranzitorii si codd. Ca si in partile anterioare in finalul sonatei domina in totalitate factura omo-

1 N. Vaskevici defineste sexta ca ,interval al romantei ruse”. Vezi [4, p.15].
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fono-armonica unde se face evidentiata transparenta expunerii materialului muzical. Poate fi observa-
ta atat predominarea tonalitatilor majore determinatd de ,,natura interna a formei de rondo, tinzand
spre modul major” [5, p. 75], cat si de persistenta de tempo allegro, apropiind semnificativ rondo-ul
partii I1I de traditiile scolii clasice vieneze. Acompaniamentul tipic cu relatia bas-acord-acord-acord
si derivatele acestuia este preluat din partile anterioare, contribuind semnificativ la integritatea intre-
gului ciclu. Conturarea clard, transparenta si lejeritatea insiruirii muzicale sunt dictate de atmosfera
pozitiva si binevoitoare a pértii I1I, apropiind-o de particularitétile tipice ale rondo-ului confirmate de
O. Sokolov, precum cé ,,muzica rondo-ului in conformitate cu natura ei euristicd nu ar trebui sa fie
profund serioasa, dramatica sau tragicd” [3, p. 191].

Refrenul reprezintd o formd monopartitd', conturdndu-se clar particularititile unei perioade
largite. Debutand Allegro vivace in G-dur la forte (exemplul 5), tematismul muzical evidentiaza clar
caracterul dansant si vioi, fiind preluat ulterior de turatiile tipice pianismului clasico-vienez expuse
secventional ce contin in esenta diverse combinatii de game si arpegii.

Exemplul 5. C. Pino Sonata moderne pentru acordeon op.2, p.I1I, refren
Allegro vivace (#-180)

Mnl:;]

Avalansa pasajelor are menirea de a amplifica lejeritatea si avantul insiruirii muzicale nu numai
prin miscarile ascendente si descendente energice, dar si prin intermediul indicatiei crescendo poco a
poco, oferind o senzatie intensificatd de plicere si optimism. Predominarea registrului acut ce impri-
ma o nuanta senind, luminoasa, cét si coloritul deschis al tonalitdtii G-dur sunt ,,umbrite” de utilizarea
registrului tutti, transpunand materialul muzical la octava inferioard si cdpatand, totodatd, amploare
datorita triplarii liniei melodice. Persistenta metrului binar contribuie semnificativ la insiruirea muzi-
cald organizatd nu numai a refrenului, dar si a episoadelor ulterioare. Pe langa prevalarea motoricii cu
nuanta scherzando ce este reprezentata de motivul incipient al temei, de prezenta formulei ritmice de
iamb (vezi m.7) si de avalansa pasajelor, un element important la constructia refrenului il constituie
intonatia cromaticd as’-a’-b'-h'. Alteratia ascendenta aduce un oarecare contrast. Fiind armonizatd de
succesiunea armonicd f-D -G-E_, sunt conturate clar particularitatile sistemului major-minor. Astfel,
elementele motorice imbinate cu cele lirice (de cantec) reprezintd ,,0 caracteristica tipica a temelor
rondo-urilor” [5, p. 30]. Utilizarea intregului diapazon al acordeonului si a totalitatii mijloacelor teh-
nice este dictata de continutul artistic al temei ce contine un impuls puternic de miscare.

Aparitia episodului B Allegro este pregatita de revenirea materialului muzical initial al refrenului ce
moduleaza in H-dur. Ca formd, episodul B prezinta o perioada dubld. Expus in e-moll, iar dupd cum
mentioneazd V. Tukkerman ,,episoadele, in primul rand, cele minore, deseori aduc o nota de seriozitate”
[5, p. 69], acesta creeaza un contrast clar al imaginii muzicale atat tonal cat si tematic. Prima expunere a

1 Refrenul poate fi perceput si ca formd bipartitd simpld, insa sectiunea b, dispunind de o instabilitate tonald si avind
un rol modulator, va fi tratati ca tranzitie cétre episodul I.

58



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2018, nr. 1 (32)

temei are o tentd mai lirica cu o tensiune emotionald intensificatd, datoritd pulsului ritmic activ al trio-
letelor acompaniamentului, prezentei frecvente a septimei mari ascendente, precum si a miscarii line a
soprano-ului, ficandu-se remarcatd intonatia lamento a secundei descendente. Aceasta, fiind preluata din
materialul tematic al temei grupului principal din partea I, creeaza un arc tematic si contribuie semnifica-
tivla o inchegare mai trainicd a legdturilor intre parti. Ulterior, linia soprano-ului ce preia miscarea triole-
telor cu conturarea clara a tematismului initial al episodului, suprapusa pe succesiunea armonica pastrata
capatd o evolutie variaional-imitativa. Avantul pasajelor ascendente si descendente, cuprinzand aproape
in totalitate diapazonul acordeonului, conferd discursului muzical mai mult dinamism si amploare ce-1
apropie semnificativ de traséturile tipice ale refrenului si de particularitatile muzicii instrumentale. Expu-
nerea melodica a lui H_ se revarsa organic in compartimentul tranzitoriu Allegretto (m. 82-89), moduland
din tonalitatea Es-dur in Fis-dur. Prezenta facturii acordice, a ritmului punctat si a intonatiei lamento face
observata inrudirea materialului tematic al tranzitiei cu cel al temei grupului secundar din partea I.

Episodul C Allegro vivace ce reprezinta o forma monopartita fortifica sferalirica a partii I1I, aducand
o nuanta de seninatate si lumina. Finetea temei este evidentiata de sunetul catifelat al ,,clarinetului™
si de acompaniamentul format din relatia bas-acord-acord, oferind transparenta, lejeritate discursului
muzical si, totodati, inliturand semnificativ din severitatea si rigiditatea® tonalitétii h-moll. In pofida
prezentei salturilor la sexta, septimd, totusi, linia melodica expusa in registrul mediu si respiratia larga
apropie materialul tematic de caracteristicile muzicii vocale. Lirismul este dictat de miscarea melodi-
ca interogativa ais-g'-fis' ce dispune de intonatia lamento a secundei mici descendente si de prezenta
treptei IV mobile, oferind instabilitate emotionald. Astfel, discursul muzical expus in tempo miscat
capdtd o stare avansata de neliniste, ,umbritd” ulterior de caracterul gratios dansant al saisprezecimi-
lor. Revenirea materialului incipient capédtd amploare semnificativd, caracterul initial fiind insa putin
modificat. In cele din urma, datoriti expunerii acestuia la forte cu utilizarea registrului tutti conferd o
nuantd mai sumbrd, iar consistenta facturii acompaniamentului cu predominarea punctului de orga
ingreuneazd simtitor din miscarea lejera anterioara.

Reluarea refrenului la tutti in Es-dur creeaza un contrast nu numai tonal, dar si timbral, pierzand
intr-o oarecare masurd din strédlucirea si lejeritatea initiald a acestuia, accentuand semnificativ carac-
terul ,,grandios™ al tonalitatii Es-dur. In pofida acestui fapt, transpunerea riguroasi a materialului
tematic la interval de ter{d descendentd confirma observatiile muzicologului rus V. Tukkerman, pre-
cum cé ,,refrenul transponibil isi pastreazd importanta sa functionald, si ce-i mai important, pilonul
de expresivitate” [5, p. 54]. Datorita cadentei intruse, discursul muzical al refrenului este continuat
organic la piano in episodul D.

Linia melodica a basului, redand tema episodului D, dispune de un evidentiat caracter dansant si
dinamizat semnificativ de tremolo-ul soprano-ului. Expusd in registrul grav, aceasta oferd materialului
tematic o nuantd de sobrietate amplificatda de miscarea triumfitoare, hotdrata a intonatiilor ,.eroice”
dictata de inldntuirea armonicd a dominantei, tonicii si treptei VI majore. Interventia episodica a co-
loritului sumbru al f~moll-ului este ,,absorbitd” de atmosfera pozitiva ce domina in intregul comparti-
ment. Reprezentand o constructie monopartita ce se incheie in f-moll, episodul D urmat de un interlu-
diu modulator se revarsa fluent in pasajele refrenului. Astfel, succesiunea neintrerupta refren — episod
D — refren contureaza clar particularitatile tipice ale formei concertante care, dupa cum mentioneaza
V. Tukkerman, ,,are o expunere mai cursiva decat cea a rondo-ului; trecerile de la tema catre interludii
si vice-versa dispun deseori de o expunere fluida” [5, p. 48].

Refrenul este preluat de compartimentul tranzitoriu Listesso tempo (m.183-188). Avand la baza o
miscare cromatica descendentd si fiind expusa secventional, aceastd tranzitie reprezinta unica sectiune
din cadrul rondo-ului ce anticipeazd, din punct de vedere tematic, aparitia noului episod E Andante, tot-

1 Registrul acordeonului.
2 Astfel caracterizeazd Rimski-Korsakov calitatile tonalitatii h-moll. Vezi [4, p. 31].
3 Caracteristica propusa de Herwarth. Vezi [4, p.19].
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odata, formand o inflexiune tonala din Es-dur in D-dur. Acest nou episod E reprezintd o perioadd dubla
expusd variational. Nuanta luminoasa a tonalitatii D-dur este umbrita de modul major dublu-armonic ce
tinde spre o incordare emotionald. Discursul muzical din acest episod dispune de un caracter mai mult
expozitiv decit dezvoltator. Avand anumite similitudini cu episodul C, aici sunt sesizate aceleasi pro-
cedee de expunere a materialului tematic. Utilizarea ,flautului™ si prezenta facturii restranse ii confera
discursului muzical mai multa finete si intimitate. Materialul tematic expus in tempo lent cu predomina-
rea miscarilor cromatice apropie episodul E de particularitatile muzicii vocale ce capata caracter elegiac
dictat de intonatiile lamento, iar prezenta ritmului punctat caracteristic marsului funebru imprima o
stare de slabiciune si oboseala. Pe langa caracterul elegiac ce este intensificat de subdominanta minor4,
un rol important la crearea incordarii emotionale il are si sonoritatea disonantd a acordurilor micsorate.

Ulterior, preluarea materialului muzical incipient al episodului E expus la cvinta ascendenta isi
lirgeste semnificativ diapazonul, cdpatand amploare orchestrala datoritd facturii acordice consisten-
te, a registrului tutti, a punctului de orga si a pulsului rigid al acordurilor preluat cu exactitate din
episodul C. Astfel, prin intermediul mijloacelor de expunere, actiunea ce era initial axata pe trairile
emoftionale interioare capdtd o nuanta monumentala. Discursul muzical al episodului E, incheindu-se
cu intonatiile de fanfara expuse in factura acordica cu predominarea ritmului punctat, sunt preluate
la mezzo piano de cadenza ,violonistici™, reprezentand unica sectiune cu caracter de improvizatie. In
cazul de fatd, aceastd insiruire de pasaje si a liniilor melodice tipice episodului E nu reprezintd o etalare
a virtuozitatii interpretului, ci, mai degrabd, serveste pentru realizarea re-tranzitiei spre refrenul final.

Ultima aparitie a refrenului Tempo I in G-dur (m. 214) preia cu exactitate expunerea initiald a
acestuia, revarsandu-se organic in coda. Daca chiar si in perioada clasicismului timpuriu compozitorii
dddeau dovada de o oarecare flexibilitate in expunerea materialului muzical in care ,,ultimul refren
deseori variaza cu mare intensitate” [5, p. 73], in cazul de fata C. Pino demonstreazd o maxima rigidi-
tate a scriiturii componistice. In consecinti, materialul tematic al refrenului consolideaz caracterul
pozitiv nu numai al finalului, dar si al intregului ciclu.

Dupa cum rezulta din analizd, putem conchide cd sintaxa si semantica muzicala a acestui opus nu
depéseste cadrul traditiilor clasice. Unitatea formei ciclice a sonatei este determinata nu numai de spe-
cificul dramatico-timbral, dar si de esenta organizdrii intonational-tematice a materialului muzical.
Aici ne referim la prezenta unui complex de formule intonationale migratoare, care cimenteaza intrea-
ga constructie a creatiei: dominarea in totalitate a facturii omofono-armonice unde se face evidentiatd
transparenta expunerii materialului muzical; intonatiile lamento ce sunt sesizate in P. I, P. Il — com-
partimentul median, P. IIT — episoadele B, C, E; intonatiile scherzando facandu-se vizibile in partile I
si III; formula ritmica initiald a acompaniamentului si derivatele acestuia (P. I, P. I — compartimentul
median si P. IIT). La randul lor, mijloacele ce asigura contrastul intre parti sunt determinate de concen-
trarea indicilor ale expunerii muzicale improvizationale cat si de ,licaririle” impresioniste ale partii II.

Partida acordeonului, strapunsa de un arsenal abundent de mijloace tehnice si expresive, ii per-
mite acordeonistului sa demonstreze atat propriile abilitati interpretative, cat si bogata paletd sonora
a instrumentului. Din acest motiv, aceasta creatie s-a dovedit a fi atragitoare atat pentru artistii con-
sacrati cat si pentru tinerii acordeonisti, fiind utilizata cu succes in repertoriul instructiv-pedagogic.
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1 Registrul acordeonului.
2 Seare in vedere utilizarea registrului ,,vioara” al acordeonului.
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