STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicd 2018, nr. 1 (32)

RIMINI PROTOKOLL — TEATRUL CARE A DIZOLVAT
GRANITELE DINTRE ARTA SI VIATA

RIMINI PROTOKOLL — THE THEATER THAT HAS DISSOLVED
THE BOUNDARIES BETWEEN ART AND LIFE

MARIANA STARCIUC,

lector universitar, doctoranda,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

CZU 792.036(430)

Rimini Protokoll este compania teatrald care reproduce realitatea la intersectia dintre artd si anchete sociale, fictiune
si cronici de stiri, apeland la mecanismele jurnalismului, tehnicile de constructie ale compozitiei dramatice, tehnologiile au-
dio-video si multimedia.

Spectacolele companiei Rimini Protokoll sunt reprezentate de experti din anumite domenii, identificati prin procedee
de cercetare. Actorii experti impdrtdsesc publicului problemele cu care s-au confruntat, sferele lor de activitate, istoriile care
i-au marcat, astfel incat productiile marca Rimini Protokoll ne fac sa uitdm cd urmdrim spectacole de teatru, ele au dizolvat
granitele dintre artd si viafd.
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Rimini Protokoll is the theatrical company that reproduces reality at the intersection of art and social surveys, fiction and
news chronicles, appealing to the mechanisms of journalism, dramatic composition construction techniques, audio-video and
multimedia technologies. Rimini Protokoll’'s performances are represented by experts from some areas identified by research.
Expert actors share with the public the issues they have faced, their spheres of activity, the stories that have marked them, so
Rimini Protokoll’s productions make us forget that we are watching theater performances, they have dissolved the boundaries
between art and life.
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Introducere

Rimini Protokoll este o companie teatrald formata de tinerii artisti Helgard Haug, Stefan Kaegi si
Daniel Wetzel, considerata de critica de specialitate drept fondatoare a unui nou val de teatru docu-
mentar, gen ce se manifesta in anii 60 si care iese din traditia teatrului dramatic.

Creatorii companiei Rimini Protokoll s-au cunoscut in perioada cand studiau stiinta si perfor-
manta teatrului aplicat la Universitatea Giessen din Germania. Daniel Wetzel a sustinut teza de doc-
torat pe tema Fotografia ca act performativ, in paralel, a organizat spectacole cu pensionari, copii si
vanzatori; Helgard Haug era pasionata de piesele documentare si de teatrul radiofonic — pasiuni si
surse de venit si pentru jurnalistul Stefan Kagi. Dupa ce au primit o educatie teatrald experimentala,
cei trei creatori s-au angajat sd practice un teatru pur utopic: sa reproduca realitatea in cel mai direct
mod posibil, apeldnd la mecanismele jurnalismului, abilitatile de a construi o compozitie dramatica
si tehnologiile audio-video si multimedia. Fondatorii teatrului Rimini Protokoll se ocupa de text, re-
gie, designul de sunet si lumini, scenografie si imagine video in spectacol, sunt deseori descrisi drept
inventatori ai unei noi forme de teatru documentar, practicand un teatru cu artisti care nu sunt actori
profesionisti, ci experti sau specialisti din sferele lor specifice de viata — profesionisti ai teatrului
lumii reale.

Spre deosebire de teatrul clasic, unde actorul profesionist intruchipeaza personaje fictive, specta-
colele companiei Rimini Protokoll sunt reprezentate de experti din anumite domenii sau oameni reali,
care sunt gasiti prin proceduri de cercetare si care impartasesc publicului problemele cu care s-au
confruntat, sferele lor de activitate, istoriile care i-au marcat etc. Impreuna cu actorii-experti, echipa
de la Rimini Protokoll prezinta spectacole neperformante unui public obisnuit cu perfectiunea falsa si
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iluzorie a teatrului tradifional. Textele apar ca rezultat al dezvoltérii biografiilor, istoriilor, experiente-
lor de viata ale expertilor recrutati.

Acest grup exploreaza viata reala la intersectia dintre arta si anchete sociale, fictiune si cronici de
stiri. Emotiile si mesajele lor sunt vii, transpuse din proprie perspectivd, ei nu imitd, nu joaca, nu in-
terpreteaza alte persoane, ci impartasesc publicului propriile experiente. Productiile lor fac parte din
acea dimensiune teatrald despre care Lehman spunea cd: ,,...nu mai vizeaza integralitatea unei com-
pozitii teatrale estetice alcatuite din cuvant, sens, sunet, gest s.a.m.d., care i se oferd perceptiei ca un
construct complet, ci teatrul este acela care isi accepta caracterul de fragment si de partial. El intoarce
spatele criteriului, atata vreme incontestabil, al unitétii si sintezei si se abandoneaza sansei de a avea
incredere in impulsuri, fragmente si microstructuri particulare de texte, pentru a deveni o noua specie
de practica” [1, p. 69].

Spectacole multimedia marca Rimini Protocoll

Echipa nu primeste subventii guvernamentale si este un teatru independent, fara facilitati, activind
in regim ambulant. Sunt cunoscusi in Europa pentru productiile ne-traditionale si, la prima vedere,
lipsite de teatralitate. De exemplu, spectacolul multimedia Situatia camerelor (Situations rooms) aduna
doudzeci de persoane, cdrora le sunt impartite casti cu iPad-uri si sunt ldsate sd se deplaseze in timp
real printr-o cladire ca un labirint format din camere, coridoare, scari si curti, construit de scenograful
Dominic Huber. In cisti se aud monologurile expertilor selectati de grupul Rimini Protokoll din intreaga
lume, ale caror biografii sunt marcate de arme. Unii le produc, alii le vand, alfii riscd in orice moment
sd-si piarda viata din cauza lor. Protagonistii-spectatori se identificd cu persoanele care-si relateaza ex-
perientele, navigand prin centre de operare, sali de conferinte, spitale. Performance-ul reprezintd o im-
presionanta realizare ce {ine de domeniul tehnologiei spectaculare. Imaginile de pe ecran se suprapun
cu cele din camerele si spatiile reale, iar actiunile scenice le sustin pe cele filmate si proiectate.

Filmul video, montat de Chris Kondekom, are functie de navigator si dicteaza traseul ce urmeaza
sa fie parcurs de spectator: usile pentru intrare si iesire, spatii in care poti sa te agezi sau te poti culca in
cazul in care te pomenesti rdnit si singerezi. Poti sa te identifici cu un medic fara frontiere din Sierra
Leone, dupa un timp, poti deveni un foto-jurnalist sau un militar minor, un refugiat, un conducétor
al unui elicopter indian, un luptator cu teroristii pakistanezi. Ultimul vorbeste despre activitatea sa ca
despre una obisnuitd si ordinara care necesita duritate si precizie: ,, Dacd incerc sa meditez si sa ma
gandesc ca poate acest om nu este vinovat ori poate ca,, in rezultatul actiunilor mele, pot muri femei si
copii, atunci nu voi putea lupta, nu voi extirpa niciodata terorismul” [2]. Fiecare om, din aceastd lume,
divizata in segmente, are propriul adevar, daca luam in considerare functia si rolul fiecaruia. Deschizi
0 usd si te transfigurezi intr-un birou din Berlin, unde mosi influenti testeazd la masa de negocieri o
jucdrie noud — modelul unui tanc. O alta usd conduce spre un cimitir din Mexic, unde se odihnesc pe
vecie si violatorii, si victimele, dupd care simfi cdldura insuportabild din camera chirurgului, mirosul
de bors pe care femeia rusd numai ce l-a gitit, greutatea mantalei antiglont — la toate acestea reactio-
nezi mai mult cu corpul, pentru ca ochii sunt atintiti asupra ecranului — trebuie sa urmezi instructi-
unile. Te simti in pielea celuia care actioneaza conform instructiunilor, impusca fira sa se gindeasca
si vede viata numai prin ochiul de tintire al unei arme, exact cum spectatorii o vad in acest spectacol
— prin intermediul iPad-ului.

Ciclul de spectacole ,,urbane”

In cadrul programului Festivalului de Teatru de la Avignon (2013), Rimini Protokoll au propus
publicului spectacolul Remote Avignon, care face parte dintr-un proiect amplu (in serie) dedicat dife-
ritor orase, fiind prezentat anterior la Berlin, Lisabona si Hanovra. Productia reprezinta in sine un tur
al orasului, doar ca, in loc de monumente arhitecturale, sunt prezentate supermarket-uri, o parcare
subterana si alte elemente ale vietii cotidiene.
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Performance-ul incepe in cimitir — ultimul drum sau locuinta de veci a omului. Fiecare partici-
pant are cheia proprie a orasului: cdsti, in care vocea unei femei le propune si-si aleaga, dupa preferin-
te, piatra funerara care va fi instalatd pe mormantul fiecaruia.

Kaegi stabileste ,,distanta dintre participantii la spectacol si organismul viu al orasului, de sunetele
caruia el izoleazd participantii, prin intermediul castilor — ,capsula acusticd” [3]. Vocea artificiald
care se aude in urechi invita participantii sa parcurgd orasul in ritm de dans sau sd organizeze diverse
manifestdri in centrul orasului, blocand traficul rutier. Pentru a simti orasul, trebuie sd devii un obser-
vator, iar in urmétorul minut sd te transpui in pielea personajului — manifestant sau agresor, sé te rogi
in biserica, sd incerci utilizarea unei masini de calcul si control, sd alergi de-a lungul strazii principale.
Ciclul de spectacole ,,urbane” trateaza tema relatiilor dintre oras si organismul uman.

Un alt proiect de succes din seria spectacolelor ,urbane” cu scene de masa este Stadiul de 100%
(100% X (City)) — o statistica reala a populatiei urbane.

In spectacolul 100% Berlin participa locuitorii orasului Berlin. O suti de oameni pe sceni repre-
zintd un esantion statistic al populatiei unui oras. Participantii sunt selectati in functie de sex, varsta,
nationalitate, componenta familiei, viza de resedintd si alte criterii, dupa formula: 1 persoana pe scena
= 1% din populatie. Participantii spectacolului vorbesc despre ei insisi si despre modul lor de viata.
Prin intermediul votului isi exprima opinia cu privire la problemele actuale, simpatizantii politici.
Spectacolul este insotit de o proiectie video online si de interpretari muzicale live.

Pentru prima data, o sutd de oraseni au iesit pe scena teatrala in proiectul 100% Berlin (2008). Ul-
terior, ideea de 100% din oras a fost realizata in toata lumea, inclusiv in orasele Londra, Viena, Koln,
Copenhaga, Amsterdam, Paris, Marsilia, Tokyo, Philadelphia, Montreal si Melbourne. De fiecare datd
spectacolul este creat din nou, in baza specificului orasului.

In cadrul Festivalului international de artd Platonov, care s-a desfisurat in anul 2018 (6-17 iunie)
Rimini Protokoll a reprezentat spectacolul 100% Voronej.

Performance-uri documentare despre istorie, politica, economie

Performance-ul documentar realizat de Stefan Kaegi, Grunt of Kazahstan (Proba de sol din Ka-
zahstan) face parte din seria productiilor care estompeaza granitele dintre viata si artd, abordand cu
o puternicd incdrcaturd emotionald problema emigrarii in Germania. La realizarea acestui spectacol
au participat reprezentanti de diverse profesii, varste si nationalita{i, viata carora a fost marcatd de
petrolul din Kazahstan. Proba de sol din Kazahstan descrie soarta germanilor etnici din Kazahstan,
care s-au intors in patria germana la inceputul anilor 90, cazaci care au revenit in tara cu speranfa de
a trdi o viata mai bund, precum si germani, care lucreaza in industria petroliera, plecati la munca in
republica din Asia Centrala. Spectacolul are o scenografie ingenioasd, utilizeazd din abundenta lim-
bajul multimedia si cucereste publicul prin faptul ca pe scend nu actioneaza actori, ci eroii povestilor
descrise: o femeie din Kazahstan, care, in indepértata copilarie sovietica, visa sa devina astronaut, un
bétran german, vorbitor de limba rusa din Ucraina, care a transportat toatd viata petrol in Kazahstan,
o tandra tadjika, parintii cireia au fugit de sdracie in Germania. Toate personajele isi povestesc istoriile
de viatd, insotite de imagini video reale. Pe un perete vedem o hartd, iar publicului spectator ii sunt
demonstrate fostele republici sovietice, in special, Kazahstanul. In proiectia video, adeviratii colabo-
ratori ai muzeelor transmit salutdri eroilor spectacolului, cazacii autentici le adreseaza intrebari, le
vorbesc despre problemele lor si despre situatia economica si social-politica din tara, bunicii unuia
dintre eroii din scena, care nu si-au vazut nepotul o perioada indelungatd de timp, ii cdnta acestuia
cantece populare. Spectacolul abordeaza o multitudine de tematici: cel de-al Doilea Razboi Mondial,
fascismul, birocratia, societatea, migratia, cu descrieri spectaculoase ale capitalei Kazahstanului, Asta-
na; ne vorbeste despre productia de petrol.

Valoarea principala a acestei productii este autenticitatea si veridicitatea faptelor. Atat proiectia
video cat si scena prezintd oameni reali care au fugit de sardcie si de mizerie, oameni care astazi sunt
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prosperi si asigurati din punct de vedere financiar, insa traiesc cu nostalgia timpurilor trecute, simfin-
du-se lipsiti de identitate, patrie si casa, ochii carora denota tristetea copiilor orfani.

O altd productie catalogatd drept teatru de experti este spectacolul care descrie istoriile oamenilor
marcati de ideologia comunisti din Germania de Est — Capital: Karl Marx, Volumul 1. In fata unui
perete imens cu rafturi pline cu scrierile lui Karl Marx si alte atribute dedicate economistului si so-
ciologului influent, se intilnesc: ultimul director al Institutului de Istorie a Economiei in Republica
Democrata Germana, care a predat materialismul dialectic, unul dintre fondatorii Ligii Comuniste a
Germaniei de Vest, un regizor de film, disident din fosta Uniune Sovietica, precum si un nevazator
care a citit Capitalul lui Marx cu ajutorul unui font pentru orbi, o translatoare de limba rusa si un
biograf al aventurierului Jurgen Harksen (economist german condamnat pentru fraude financiare).
Intr-o maniera distractiva si chiar amuzanta, cu bancuri, scene juciuse scurte, cu vizionari de frag-
mente din filmele clasice germane si muzica discurilor vechi de vinil, personajele transmit din proprie
perspectiva, ideile cértii care a fost publicata pentru prima datd in 1867. Capital: Karl Marx, Volumul
I este o actiune teatrala absolut anarhista in raport cu toate legile teatrului si ale perceptiei teatrale,
autorii proiectului n-au ascuns acest detaliu, avertizdnd sincer publicul cd nu au intentionat sd trans-
forme povesti biografice personale intr-un text teatral.

Scopul proiectului, care dureaza doud ore si nu plictiseste deloc, constd in investigarea influentei
textului asupra realitatii, con{inand scurte istorii spuse din numele unor oameni nascufi in diferite
timpuri, in diferite tari si in diferite sisteme politice, ilustrand cu exemple proprii, citatele din Capital,
pe fundalul vechilor hituri germane de pe discurile de vinil.

In Business Angels of Lagos reprezentantii companiilor nigeriene vorbesc despre modalitatile prin
care afacerile pot supravietui intr-un oras cu o crestere economicé rapida, bogat in materii prime,
printre care si {iteiul, insa in care coruptia este un fenomen firesc, in plina dezvoltare si expansiune.

Orasul din sud-vestul Nigeriei, Lagos, este unul dintre cele mai dens populate de pe intreg con-
tinentul (cu o populatie de aproximativ 8 milioane) si cu o expansiune destul de rapida. Cu toate
acestea, in oras prospera coruptia, tara fiind una dintre cele mai periculoase zone pentru dezvoltarea
afacerilor din lume, iar investitorii europeni ezitd sa inifieze colaborari si investitii in aceastd regiune.
Spectacolul este captivant pentru cei ,,interesati de afaceri, de parteneriat international, de explorarea
pietii noi, de reflectarea strategiilor de piata in fata publicului european” [4] si reuneste aproximativ
patruzeci de oameni de afaceri, barbati si femei, in jurul unei mese, intr-un pavilion urias din orasul
Lagos. Zece persoane povestesc despre dezvoltarea afacerilor in Lagos, printre care — un bancher de
investitii, un preot, un producdtor de incéltaminte, un specialist in resurse umane, un agent imobiliar
si un specialist in fesuturi. Fiecare personaj are la dispozitie un spatiu propriu si un translator, prin
intermediul caruia redd domeniul sau de activitate, isi imparte experientele si cunostintele despre
subiectul tratat.

Din distributie fac parte oameni de afaceri nigerieni, care interactioneaza cu omologii lor euro-
peni din medii de activitate diverse: arta, dealer auto, afaceri cu petrol, importul de pesti tropicali,
moda, educatie, reprezentanti ce activeaza in departamente anticoruptie. Tofi vor sa convinga investi-
torii prin spiritul antreprenorial, creativitate si curaj.

In fata spectatorilor actioneazi oameni reali care-si descriu proiectele de afaceri, succesele si in-
frangerile. Istoriile nu au nici o umbra de teatralitate, textul este real, vorbirea uzuala, iar productia
arata spectaculos si teatral. Acest efect ciudat atinge punctul culminant atunci cand introduci in Go-
ogle numele si prenumele participantilor si gasesti acolo continuarea istoriei, observi traseul ei de pe
scena — inapoi in viata reala.

Spectacole cu nuante poetice produse de Rimini Protokoll

In Blaiberg und Sweetheart19, pe scena se intalnesc persoanele care au supravietuit transplantului
de inima si care-si cautd dragostea prin intermediul site-urilor de socializare.
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Problemele de inima, in sens real si figurativ, constituie subiectul spectacolului. Ce inseamna s
gasesti inima potrivitd — o noua iubire sau o viatd noud dupa transplant. Bazandu-se pe experiente
diferite, actori precum Heidi, caruia i s-a ficut un transplantat de inimd, sau Nick, organizatorul intru-
nirilor romantice pentru oamenii care-si cautd perechea, spectacolul ne arata care sunt limitele dintre
dragoste si moarte.

Casiin proiectele anterioare, Rimini Protokoll se bazeazé pe confesiunile expertilor — actori-ama-
tori, care isi materializeazi propriile experiente pe scend. In spectacol sase experti ai inimii isi rapor-
teazd viata. Rolul principal este interpretat de pacientul Blayberg, un alb african, care, in anul 1967, a
primit inima unui barbat de culoare.

Unul dintre cele mai interesante proiecte ale trupei de teatru documentar Rimini Protokoll este
spectacolul ce trateazi tema mortii — Mostenire. Camere fdrd oameni. Inainte de a incepe repre-
zentatia teatrald, proiectia video ne prezinta procesul de dezmembrare al unui apartament vechi,
distrugerea anturajului casnic, care apar{inea cuiva. In continuare, vedem opt camere mici, care
pot fi vizitate intr-o succesiune haotica. Fiecare dintre camere péstreazd povestea unei vieti umane,
elvetieni, francezi, germani, turci care isi trdiau ultimele zile in momentul inregistrarii imaginilor
foto-video.

Camera fiecirui exponent exprima modul sdu de viata, obiectele care i-au apar{inut si pe care le-a
lasat in ultimele clipe din viatd pentru proiectul teatral, drept amintire. Lucrurile pot fi atinse, publicul
poate interactiona cu ele. Opt povestiri din viatd, opt istorii ce descriu marginea prapastiei dintre viata
si moarte (din cauza varstei, a maladiilor incurabile, a profesiei), opt destine inscenate sau, mai degra-
b4, instalate, asamblate in genul performance-ului audio-vizual, in spatele unor usi inchise. Intrarea in
aceste mici incaperi se face printr-o sala ovala, pe plafonul cireia vedem harta terestrd cu lumini, care
se aprind si se sting (simulare a statisticii deceselor umane).

Camerele pot gazdui intre doud si sase persoane. In fiecare dintre ele, puteti petrece opt minute
— in unele acest timp dureazd o vesnicie, in altele zboara instantaneu. Spre deosebire de alte proiecte,
marca Rimini Protokoll, in care pe scend nu actionau actorii, ci oamenii din stradd, aici nu apar oame-
nii sau expertii, ci vocile lor inregistrate, imaginile video care-i prezinta, fotografiile si obiectele care
le apartin... sau le-au apartinut.

»Dacd ascultati aceasta inregistrare — inseamnd ca am plecat din aceasta lume” — vocile unui
cuplu (26 de ani de casnicie) intampina vizitatorii in biroul in care vedem lucrurile lor: masa, scaune,
lampa. Bétranii, care au hotarat s moard impreuna intr-o clinica elvetiana, prin eutanasie (,,inca nu
au ales data”) ne vorbesc despre cum si-au trait viata, cum au muncit, ce au céstigat si ce mostenire
au lasat copiilor. Vorbesc despre mostenirea lor mentald, cum au trecut prin socialismul national si
transmit recomandari oamenilor viitorului: ,,Sa credeti mai putin in basme” [5].

In camera frantuzoaicei Nadine Gross vedem trei randuri a céte trei scaune pentru spectatori in
fata unei mici scene. Nadine a fost o batrana care a visat sa ajungd actritd, dar a devenit secretara in
biroul BMW. Teatrul ii ofera ocazia de a deveni actritd dupa moarte. Cortina se deschide, pe o scend
micd vedem un scaun pe care std puloverul ce i-a apartinut doamnei si care pare sd mai pastreze cal-
dura ei. Auzim un cantec in interpretarea vocii ei frumoase. Chinuita de scleroza multipld, Nadine
a hotarat sa-si intrerupd viata la o clinicd din Basel, motivand ca acest lucru in Franta este interzis,
oamenii fiind obligati s sufere.

Un alt personaj este un soldat german care, inainte de moarte, ne spune sa nu credem niciodata in
ideologie, sa nu credem pe cineva care spune: ,,Tu esti un nimeni, poporul tau este totul”.

Ultima incdpere imitd o camerd de rugiciune in moschee. O incapere confortabild, cu ventilator,
ceas pe perete, covoare pe podea, delicii turcesti intr-o farfurie, iar pe ecranul televizorului un barbat
turc ne demonstreazd cum se pregéteste pentru moarte: masoara cearsaful pentru morti si sicriul in
care corpul sau va fi transportat in Turcia. A decis sa fie inmormantat in Turcia, fiindca acolo ,,pe oa-
meni ii ingroapd gratuit, iar in Elvetia moartea costd foarte multi bani”. Gelal, la varsta de 65 de ani, nu
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intelege de ce moartea e atat de scumpa: , La urma urmei, ce-i trebuie unui om dupa moarte? Numai
pamantul” [5].

Spectacolul descrie opt povesti ale unor oameni nobili, care acceptd moartea cu demnitate, cu
reconciliere, fara supariri, fara frenezie, fara dezacorduri si revolte in fata destinului. Acesti oameni
au invins frica si ne transmit niste mesaje, ne indeamna sa traim frumos, sa lasdm ceva omenirii dupa
noi i sa avem curaj.

Concluzii

O mare parte a proiectelor Rimini Protokoll nu pot fi clasificate. Ele conduc publicul ori la o reu-
niune anuald a actionarilor (situatie cAnd spectacolul de teatru existd de la sine — Adunarea anualdi a
actionarilor), sau pe un turn de observare (sonda Hanovra), apoi il plaseaza intr-o remorcad si-1 trans-
porta cu camionul pe ruta de cursé lunga pe care o efectueaza zilnic un sofer (Cargo Sofia-X) — sile
propune spectatorilor doar sd urmareasca traseul.

Ei aduna un numar de 600 de spectatori, oferindu-le fiecaruia rolul unui reprezentant al unui stat
din lume — de la SUA la Cambodgia — si toatd audienta se implica in rezolvarea problemei incélzirii
globale (Conferinta privind schimbdrile climatice); iar in fostul sediu al Parlamentului regizorii invitd
activistii politici, alegatorii sa distribuie intre ei functiile celor pe care i-au votat si in regimul timpului
real sa facd o sedinta la Bundestag (Germania 2).

Limbajul teatral radical, extrem de speculativ si avangardist in spectacolele colectivului german,
devine popular si familiar pentru miile de spectatori pe care i-au cucerit. La momentul actual, cei trei
autori nu au o idee despre cate dintre proiectele lor sunt prezentate simultan pe planeta; desi teatrul in
sine activeaza intr-un birou modest din Berlin. E destul de complicata realizarea unei evaludri a gamei
de productii marca Rimini Protokoll: au in jur de o suta de spectacole si continua sd lucreze intr-un
tempo productiv, realizand productii calitative si originale.

Existd cateva metode in crearea teatrului documentar. Metoda verbatim preia istoria reala a per-
sonajului, iar actorul redd cu fidelitate povestile de viata preluate de la donator. Exista teatrul docu-
mentar in care realitatea este imbinata cu fictiunea si, un alt tip de teatru documentar pe care-1 face
Rimini Protokoll, un teatru al expertilor — experti ai vietii de zi cu zi, pusi intr-un context dramatic,
interpretandu-si propriile biografii. Realitatea nu este descrisd ori dramatizatd, este importata pe sce-
na si, paradoxal, aceasta realitate abunda adesea de nuante poetice. Daca dramele, problemele, istoriile
de viatd ar fi redate de actorii profesionisti, si nu de oamenii care le-au triit sau se confrunta zi de zi
cu acestea, probabil, nu am fi atingi de aceste probleme. Productiile marca Rimini Protokoll ne fac sa
uitdm ca urmdrim spectacole de teatru, ele au dizolvat granitele dintre arta si viata.
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