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It is an interesting achievement in music composition, both from the rhythmic and harmonic standpoint, and, at the same
time, remarkable through the plasticity of the themes invented in the folklore area, derived from the substance of folk music.
Its success lies in using the fundamental characteristics of the folk-type melodic structure. Here, we can identify rhythms of folk
origin and a musical language with modal diatonic resonances. In this orchestral page, the dynamics create a very subtle array
of nuances and accents. The author also varies other parameters: density, timbral colour, thus obtaining a complex, varied
discourse.

Everything develops on the basis of timbral colors that could very well suggest the old Romanian instruments. Consequently,
the Romanian alphorn is rendered by the use of the horn, the lyre (or lyra) by the harp, the caval (or the long shepherdss pipe),
by the clarinet.

The overture contains seventeen modules. The little modules making up the musical form do not impose themselves as
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entities, but succeed one another, for the purpose of attaining the same global effect.

Este o realizare componistica interesanta atat sub aspect ritmic, cét $i armonic si in aceeasi masura
remarcabild prin plasticitatea temelor inventate in spatiul folclorului, derivate din substanta muzicii
populare, reusita datordndu-se utilizarii caracteristicilor fundamentale ale structurii melodice de tip
folcloric.Intalnim aici ritmuri de origine populari si un limbaj muzical cu rezonante modale diatonice.
Dinamica realizeazd in aceasta pagind orchestrala o grild foarte fina de nuante si accente. Autorul
variaza si ceilalti parametri: densitatea, culoarea timbrald, obtinand un discurs complex si variat.

Totul se desfdsoara pe culori timbrale care pot sugera foarte bine vechile instrumente romanesti.
Astfel, buciumul este redat prin corn, lira prin harpd, cavalul prin clarinet.

Uvertura contine saptesprezece module. Micile module din care se naste forma nu se impun ca
entitati, ci se succed una dupa alta in scopul obtinerii aceluiasi efect global.

In aceasta pagina orchestrala compozitorul nu utilizeazi semne la armura, tonalitatea o deducem
doar dupa semnele intalnite accidental in partitura.

Prima idee melodica (modulul I) ce demareaza intr-un Largo con tutta forzza in tutti (fa minor),
proiecteaza coloana imagistica a destinului dac intr-o turnura impetuoasd, energicd. Dupd aceastd
acumulare armonica (12 masuri) se instaureaza idiomul meditatiei (modulul II). Chipul melodic al
acestui fragment (Grave.Liscio) expus la instrumentele cu corzi (fa minor) se remarca prin cantabilitate,
avand o autentica fortd de interiorizare.

Modulul III vine cu o melodie hazlie, sprintara (Scherzzando non troppo) infuzata de intonatiile
populare de factura folclorica. Este un fragment de esentd armonica incredintat grupului insrumentelor
de lemn sustinut de harpd si triangolo.

Modulul IV (Meno mosso) are in baza o structurd melodicd de tip folcloric. Tema este grefata pe
alternanta a doud moduri: Si ionic si Si mixolidic (la becar).

La aceasta temd este respectata cvadratura clasicd, ea fiind alcdtuita din doua fraze a céte patru
masuri de tip antecedent — consecvent si repetata in intregime. La reiterare compozitorul amplifica
grupul orchestral, astfel la instrumentele cu corzi (care au expus tema de prima data) aditioneaza
grupul instrumentelor de lemn (FI; Pic; 20b; C.ingl.; 2CL.) si Sonagli.

Melodia pe parcursul desfasurarii sale este secondatd de un ostinato alcatuit dintr-o secunda mare
(mi-fa diez), interval care defineste stilul compozitorului. Intreaga expunere melodici se desfisoara pe
fondalul a doud pedale expuse la Fg; Vic; Cb ce alterneaza intre ele, pedale ce au menirea sa cimenteze
gandirea tonala.

Se incheie acest bloc sonor cu o coda ce constituie o cadenta plagald, cadentd de origine
modala.

Modulul V. Un freamat se face simtit prin tremollo-ul corzilor grave (Vic; Cb) si a timpanilor pe
fondalul carora trompetele I si II evocd un enunt ce precede tema (Molto Cantabile) expusa la corni.
Identificam filiatii a acestei teme cu cea a finalului (Pe-un picior de plai...). Expusa in La mixolidic ea are
labazd o perioada de cincisprezece masuri, care la randul sau contine doud fraze, a doua (Appassionato)
amplificandu-i elanul de maretie ce o caracterizeaza. Este tema - climax, pivotul central al uverturii,
este leit-tema Daciei.

La modulul VI se instaleaza o noua tema (la minor) cu un pregnant specific national, gratie
utilizarii mordentului pe prima bataie a fiecarei masuri. Este o bucla melodica incarcata de tensiune
launtrica, o tema gandiristd, interiorizatd, cu o substantd muzicald sumbra. Melodia cuprinde
ambitusul unei terte mari. Ea are o structurd de opt masuri, in care primele patru interpretate la corn
englez sunt identice cu urmitoarele patru interpretate la clarinet. Intreaga melodie se desfagoard sub
acompaniamentul harpei.

La aceasta tema compozitorul aditioneaza cinci masuri in care are loc conexiunea treptata
a diferitelor instrumente pana la crearea acordului final (acord de tip cluster) format din cinci
secunde mari suprapuse care prezinta o pentacordie, o scara minora melodica.

Modulele VII si VIII. Substanta muzicala ale acestor module ne indreapta spre o imagine grava.
Debutand cu sunetul Si octava a doua (Vni I si II) se construieste un cluster ce cuprinde o cvarta
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madritd, avand ca interval generator secunda micd. Este o structura care prin aditionarea gradata a
elementelor ajunge la concentrarea pe verticala a sapte sunete.

Pe acest continuum sonor se situeaza melodia. Este o tema convulsionata si dramatica. Ea
demareaza din anacruza printr-un salt de cvartd marita (fa-si becar), si becar reprezentand modul
fa eolic cu treapta a patra urcatd, dupa care urmeaza saltul de sextd mica (sol bemol - treapta a doua
coboréta denotd prezenta modului fa frigic), revenind apoi la minorul natural (fa eolic). Melodia este
expusd de doua ori identic.

Prin aceste doua module compozitorul introduce in descrierea idilica a uverturii o tensiune,
tradusa initiald printr-o neliniste sugerata de perspectiva tragica si anuntarea predestinarii sfarsitului
tragic a lui Decebal.

In modulul IX se prefigureaza o noud idee muzicala (Rubato) cu un pronuntat caracter de doina.
Expusa in Re ionic cu un element expansiv (treapta a doua urcatd — mi diez) tema contine o fraza de
sapte mdsuri.

Utilizarea secundei marite denota inca o data gandirea compozitorului in spirit folcloric.

Tema este expusa la Clarinet-solo, e o tema bogata in ornamente, continand apogiaturi inferioare,
scurte, posterioare, duble. Ea se desfiasoara pe doud pedale formate din doud acorduri eliptice de terta
interpretate la Vie; Vic si Cb. In ultimele masuri ale temei compozitorul utilizeaza doi clarineti pentru
relevarea si accentuarea secundei mici (mi diez - fa diez) - interval ce-i defineste stilul.

Modulul X are la baza o idee muzicald (Vivo) conceputa in metru de 5/8, alcatuitd din patru
masuri. Este expusa la Corn englez in re doric si sustinutd de doua pedale prezente la fagoti.

Modulul XTI debuteaza cu o introducere de patru masuri in care este expusa o pedala pe fondalul
cdreia se va desfasura ideea melodicd. Tema este expusa la Clarinet I secondat de Clarinet 11 la interval
de tertd in Re major. In timp ce isi desfisoara cantul siu expresiv, Fg 1 i 2, CFg si Sonagli executd un
acompaniament axat pe aceeasi pedala (la-mi-la, acord eliptic de terta) cu care au debutat in cele patru
masuri de introducere. Aceasta idee tematicd este formata dintr-o fraza de patru masuri cu reiterare,
fiind ancoratd adanc in melosul popular atat din punct de vedere ritmic (7/16), cat si melodic.

Modulul XII contine o idee tematicd bazata pe filonul folclorului romanesc (Re major). Facturd
folclorica este urmaritd si prin ritm cu capricioase schimbari de masuri (7/16; 8/16), amintind
improvizatia populara. Este o tema conceputd intr-o miscare continua de saisprezecimi ( Vni I secondata
la o terta de Vni IT) acompaniata de o linie melodica alcatuita din optimi (Viole sustinute de triangolo)
ce demareazd cu o pentacordie cromaticd descendenta.

Modulul XIII (Adagio. Molto cantabile) constituie tema principala a dansului zénelor din scena
coregrafica din finalul actului doi. Este o tema de factura transparentd, cu un colorit sonor senin
conditionat de sprijinul pe armoniile majorului mixolidic (Re). Debuteaza cu o introducere de doua
masuri la harpd dupd care urmeaza tema propriu-zisa formata dintr-o perioada de opt masuri care
finiseaza pe o cadentd dramatica (tr. V-VI), dupa care urmeaza o coda de patru masuri. Este o melodie
plina de gingdsie si lirism ce exprima o reverie, o beatitudine.

Modulele XIV si XV (Agitato) sunt o renastere din materia existenta in modulele VII si VIII cu
schimbdri a cluster-ului.

Modulul XVI debuteaza cu o tema (Apassionato, espresivo) melancolica, sumbrad in tonuri aprinse
expusd la Vni I in la minor armonic acompaniata de Vi II; Vie; Vic; Campagne.Secunda marita ii
confera un colorit national.

Tema este alcdtuita dintr-o perioadd de zece masuri cu doua fraze, cea de-a doua reiterand-o
identic pe prima cu schimb de timbruri. Astfel, in fraza a doua tema este prezentd la Clarinet I si
acompaniata de CI II, Fg I si 2, triangolo.

Modulul XVII reprezinta leit-tema Daciei expusa in modulul V. Compozitorul simte necesitatea
sa mai insiste asupra acestei idei muzicale (teme - climax) astfel o reia, utilizdnd-o i drept ideea finala
a intregului edificiu sonor.

Indiscutabil, uvertura reprezintd un moment important al operei.
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