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The article is dedicated to a thorough analysis of the leading part from the opera Serghei Lazo by David Ghersfeld and
its stage realization by tenor Mihail Muntean.

The main idea of the analyses is the characterization of the hero Serghei Lazo presented through duets and ensembles that
demonstrate the upsurge of the young revolutionary. There are a lot of musical examples in the article that justify the musical

analysis of the character.
Mihail Muntean as Serghei Lazo is a complex realization of a valuable artist who has had a great impact on the creation

of the National Opera Theatre.

Numele remarcabilului tenor moldovean Mihail Muntean este bine cunoscut in lumea marilor
cantareti de opera, gratie evoluarilor frecvente pe scenele nationale si internationale. El a fost si este
aplaudat in Moscova, Kiev, Sankt-Petersburg, in orasele Asiei Mijlocii si Tarilor Baltice, vocea lui
splendida a fost admirata de ascultatorii din Bulgaria, Polonia, Roménia, Germania, S.U.A., Franta,
Israel, Japonia, Italia (unde a si facut stagiunea in renumitul Teatru La Scala, 1977)...
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Despre acest valoros tenor au scris in presa mondiala: ,,Mihail Muntean cantd cu vocea unui tigru
regal...E un mare artist, viguros exceptional..” (Reinhbals, Germania Apud: [1, 4]). Ziarul italian I Piccolo
scria: ,,...Mihail Muntean este un tenor superb, foarte talentat, cu o cariera remarcabild. Producerea lui
intr-adevdr corespunde exigentelor unui artist de talie mondiala..”[1, 5]. Aptitudinile atat vocale cat
si artistice daruite din plin de natura, muzicalitatea fina, farmecul artistic, capacitatea de a lucra pana
la perfectiune, i-au oferit lui M. Muntean posibilitatea de a se inalta la culmile aprecierilor operistice
mondiale. In anii de activitate fructuoasd pe scena Teatrului de Opera si Balet din Moldova si pe
nenumadratele scene mondiale, M. Muntean a creat si a interpretat cu mare succes, circa 30 de partide
solistice, practic tot repertoriul tenorilor din arta universald si nationala. Locul primordial in repertoriul
tenorului M. Muntean il ocupa partidele din operele italiene si rusesti, iar rolurilor din palmaresul muzicii
nationale totusi le revine un rol secundar. Una din cele mai principale manifestari solistice din operele
nationale a fost realizat in partida lui Serghei Lazo din opera omonima in trei acte de David Ghersfeld pe
libretul de Gh. Malarciuc. De ce am ajuns la concluzia ca anume acest chip artistic a fost unul din cele
mai importante realizari nationale in cariera artistica a lui M. Muntean? Deoarece dintre cele trei opere
nationale intepretate de M. Muntean (opera Glira de Gh. Neaga imaginea lui Sutache, montata pe data
de 26 aprilie, la pupitru dirijoral - D. Goia; rolul lui S. Lazo din opera omonima de D. Ghesfeld a fost
realizat pe 12 octombrie 1980, cu prilejul inaugurarii edificiului nou al Teatrului de Opera si Balet din
Chisindu, sub bagheta lui A. Mocialov; iar pe data de 29 aprilie 1990 M. Muntean realizeaza rolul lui
Petru Rares din opera omonima de E. Caudella, sub bagheta lui A. Mocialov), anume opera Serghei Lazo
a fost montata dupa redactare de 16 ori pe scena Teatrului de Opera si Balet, iar celelate opere, evident,
de mai putine ori (Glira de doua ori, iar Petru Rares de o singura data).

Pentru realizarea acestei imagini artistice cantaretul a demonstrat aptitudinile cele mai potrivite si
anume: o voce unicala care e imposibil sa nu fie admirata pentru calitétile fermecatoare ale expresiei
sunetelor acute care in partida vocala a lui Lazo sunt expuse pana la nota si', registrul mediu posedand
o sunare catifelatd, iar registrul grav ajunge panad la re octava mica, toate acestea fiind incununate cu o
tehnica vocala perfecta si un timbru exceptional. Desigur toate aceste calitati vocale au fost imbogitite
cu o plastica teatrald, astfel maiestria de actor s-a manifestat la un nivel cel mai inalt. M. Muntean
a respectat cele mai de seamd cerinte vocal-dramatice, gratie carora a reusit sa realizeze veridic si
elocvent dramaturgia operei.

Toata dramaturgia operei se axeaza pe soarta anevoioasa a eroului Serghei Lazo, el fiind nucleul
conflictului. Il vedem pe Serghei in cele mai dificile si decesive situatii, atat pentru el personal, cat si
pentru destinul térii. Lazo, din punct de vedere social, a avut un rol foarte important si hotarator in
demararea revolutiei, deoarece poseda un har de orator si a stiut sa organizeze masele populare in
directia potrivita.

Prima aparitie a protagonistului are loc in tabloul 1 a Actului I in urmétoarea situatie: scena
sarbatorilor de iarnd din anul 1917 in Moldova, tanarul ofiter Serghei, proaspat absolvent al unei scoli
militare este implicat in ritualul sarbatorii. Primele fraze ale eroului nu sunt desfdsurate, ci cuprind
doar céteva replici incadrate in scena de masa din conacul périntesc. Replicile tin de starea vremii: ,,Ce
noapte admirabila, ger si zapada...cintec si veselie”.
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1 Arhiva personald a tenorului M. Muntean.
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Desi textul literar presupune o stare de sirbétoare, muzica insa nu corespunde acestei stéri, despre
ce ne marturiseste si tempoul Moderato, si predominarea miscdrilor descendente in linia melodica.
La fel este departe de sarbatoare si structura armonica a acestei prezentari laconice, se vede foarte clar
predominarea trisonurilor si sextacordurilor minore, iar planul tonal este in permanenta schimbare:
incepe in do-major care este brusc schimbat prin semne de alteratie si cu inflexiuni modulante in la-
minor (m.4), pe neasteptate trece in la bemol-minorul (m.5). Totusi la-minor se va restabili temporar. O
astfel de structura modulatorie ne dezvaluie soarta complicata a eroului Serghei Lazo. Complexitatea
armonica anticipeazi evolutia evenimentelor tragice din destinul protagonistului. In adresarea citre
Tasea, logodnica sa (p.33), armonia la fel este destul de complexa chiar imponderabila, fiara a putea
aprecia un centru tonal, plus la toate sunt incluse sunete addugatoare disonante, care reflecta starea
incordata din lumea interioard a eroului. Linia melodica este seaca, declamatorie fara utilizarea
procedeului bel canto, fiecdrei note ii revine cate o silaba.

Dupd dramaturgie, evenimentele ajung la conflictul primordial al operei, care va schimba radical
soarta tandrului ofiter si anume: Serghei este profund revoltat de atitudinea dusmanoasa cu care s-au
ciocnit tdranii la conacul périntilor sai si pleaca impreund cu ei, parasind mediul celor fatarnici ca
sa treaca de partea poporului muncitor si nedreptitit: ,,Irebuie sa impartasim viata oamenilor
simpli..”. Afard, in pragul casei parintesti, Serghei ii dezvaluie mamei sale cele mai ascunse si mai
fermee ganduri ale sale, el isi va croi o altd cale in viatd. Are loc o prezentare scenicd bine plasmuita si
desfasurata, este vorba de Monologul si Scena cu Elena Stepanovna.

Initial este un recitativ retinut cu miscari melodice descendente, in armonie predomina trisonuri
majore: incepe pe sol, apoi pe do, ulterior pe fa ca sa ajunga la cel de pe mi. Observam pe parcursul
a sase masuri (c.72 m.2) utilizarea basso ostinato pe nota do, redand acestor fraze un efect de reflectie
profunda asupra evenimentelor cruciale, astfel se coace o idee revolutionarda. O exclamatie ferma
a protagonistului o delimitim in fragmentul din c.73. nota mi' este repetatd de sase ori consecutiv:
»Eu, eu, eu, o viatd..”. Daca in linia melodicd nu are loc nici o miscare, atunci planul modal este in
continua metamorfozare: primul ,,eu”-mi' este acompaniat in tonalitatea fa-major, dupd care al 2-lea
»eu -mi' trece in fa diez-major; iar al 3-lea ,,eu-mi"este sustinut de orchestra in la-minor, care revine
in urmitoarea masurd in fa diez-major si se transferd din nou in la-minor. In aceste cinci misuri din
.73, in linia melodica a basului orchestral are loc o miscare cromaticad curioasa: fa - fa diez - sol -
sol diez - la fapt care vorbeste despre hotaréarea luata de catre tandrul revolutionar si fermitatea ei in
adevir. Urmitorul compartiment (p.61) aduce o schimbare in sfera metroritmica, adica din 4/4 trece
la ritm de vals 3/4 cu remarca compozitorului Ardente, care aduce dezvoltarea recitativului anterior
intr-un monolog desfasurat format din patru sectiuni.

e Sectiunea I-a cuprinde materialul introductiv si doua propozitii ale solistului. Aceste propozitii
muzicale solistice au urmadtoarea structura:

Prima propozitie — este dominatd de partida vocala, cu dezvoltarea melodica in partida solistica.

A doua propozitie - linia vocala este sostenuto, iar miscarea melodicd are loc in linia basului cu
miscari cromatice descendente.

e Sectiunea a II-a (p.61) este expusa in tonalitatea si-major, fiind o muzica hotaratoare, energica
care vine in confirmare la textul literar: ,,O-ncep cu acea deplina incredere in frumos si
desavarsire...”. Majoritatea masurilor vin cu armonii noi, in m.3 (c.74) avem nonacordul mic
minor pe sol care trece in septacordul mic major pe fa diez, urmat de trisonul si-major. De la
acest acord (c.75) are loc o schimbare in desenul ritmic, apare o alta masurd ternard de 6/8 care
aduce o miscare si in sfera armonica. Aici gasim trisonul mi-major care este inlocuit cu agregatul
armonic bazat pe trisonul do diez-major cu sunete cromatice suplimentare, care dureaza doua
madsuri. La a patra masura din c.75, din nou intalnim o noud masurd de 4/4 in tonalitatea re
diez-major urmatd de la-minor revenit in re diez-major.

e Sectiunea a IlI-a poate fi delimitatd din p.62 in tonalitatea de bazd sol-major. Trecerea de la
sectiunea precedenta nu este pregatitd, materialul tematic nou apare brusc fiind urmat de un sir
de inflexiuni: si-minor - mi-major - re-major (cu 2 masuri inainte de c.78), dupa care asteptam
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o rezolvare, insa compozitorul face din nou o inflexiune.

e Sectiunea a IV-a (p.64) aduce un alt caracter, cel de mars, ceea ce este remarcat de compozitor
Marciale, o pulsatie sistematica la masura de 4/4, iar linia vocald trece intr-un recitativ marcat,
declamatoriu in tonalitatea re-minor, cu adaosul sunetelor disonante (exemplul 1)
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Aici protagonistul declamd, scandeaza pe nota do diez, cu o nervozitate necontrolabila: ,,Si el,
mediul acest...”. fiind retinut de secundacord: a - h — d - f. Aceasta structura armonica este constants,
ostinatd, redand fermitatea si convingerea eroului. Doar la finele propozitiei avem o modulatie
luminoasa in fa diez-major.

Acest monolog prolifereazd un duet dintre erou si mama lui Elena Stepanovna (in premiera
spectacolului rolul a fost realizat de L. Matiughina) [2, 124]. Maica-sa il roaga si-i explice starea
lui, la care Serghei ii spune: ,,Mi-i teama, mi-i teama, mi-i teama, ca n-ai sa ma intelegi...”. Elena
Stepanovna intuieste cd-si va pierde fiul, deoarece ii declara cu fermitate cd vrea sd plece: ,,de prin
aceste locuri”. Duetul cuprinde sectiuni desfasurate ceea ce ne face sd ne amintim de R. Wagner si de
creatia tarzie a lui G. Verdi sau, din opera rusa, de P. I. Ceaikovski.

Primele fraze ale lui Serghei sunt plasate intr-un fundal armonic foarte incordat, (Angosioso,
p.65). Aici nu este respectata logica tonal-functionald, agregatele acordice nu sunt pregatire si nu
au rezolvare, ci predomina fonismul armoniilor crude, cu utilizarea sunetelor disonante. Momentul
aparitiei mamei se va reflecta in partida orchestrala prin intensificarea sundrii armoniilor disonante,
astfel autorul accentueaza diferenta in idei si aspiratii ale celor doi. Ambitusul acestui duet este cuprins
intre notele resi si' in partida tenorului, si intre re’ si sol diez’in partida vocald a mezzo-sopranei. Cele
mai frecvente si preferate intervale folosite de catre compozitor in partidele vocale sunt cele consonante
de terte, cvinte perfecte, sexte, iar in cadrul duetului, D. Ghersfeld foloseste si salturi marila intervalul
de nona sau triton, pentru a evidentia unele idei literare explozibile sau un sentiment revoltator. Acest
sentiment este accentuat si de durate ritmice diverse: de la saisprezecimi, optimi, patrimi, doimi, pana
la note intregi, incluse in finalul duetului pe sunetul si’ in partida tenorului. Modulatii prin dominanta
in tonalitatea paralela (din sol-major se trece din nou in mi-minor), aduce dezvoltarea liniei orchestrale,
care repeta materialul muzical din ¢.83, insa cu unele modificéri in partida vocala:

1. Ramane sa cante doar tenorul — Serghei Lazo, care in ¢.83 era sustinut si de mama sa.
2. Audisparut saisprezecimele din linia orchestrald, insa in partida mezzo-sopranei se mentine acelasi
desen ritmic, ceea ce vorbeste despre nelinistea din sufletul matern provocat de ideile fiului sau.

O noud interventie a tdnarului ofiter o vedem in fragmentul din ¢.85 in sol-major (p.71), in care
el isi dezvaluie ideile sale secrete, de unde porneste un nou monolog foarte incordat cu un diapazon
larg: re-la'cu ascensiuni melodice pe sunetele septacordului. Fundalul tonal-armonic este din nou
foarte miscat, incepand in tonalitatea sol-major in masura de 4/4, apoi trece in mi-major, care se
transferd in la bemol-major si mi-minor, finalizand in alt metroritm de 2/4. Miscarea armonica foarte
complexd imbogatita cu cromatisme si cu folosirea sunetelor disonante suplimentare, vorbeste despre
sentimentele contradictorii ale eroului Serghei Lazo. Acest monolog este divizat in doud sectiuni:

Sectiunea I incepe din ¢.86 (remarca Maestoso) in tonalitatea de baza si-major, in masura de 4/4.
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Nu se mai pune la indoiala ardoarea eroului de a se avéinta in revolutie cu ,,Inima mea si a mea viata...
cu gindul la idei mdrete”(exemplul 2).

Ex. 2 Maestoso
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Acelasi material muzical este expus si in partida vocala, si in orchestrd, ce se va repeta pana in c.88.
Initial, tema rdsuna in orchestrd urmata de voce, apoi este expusa in linia vocala sustinutd de orchestra.
Materialul din ¢.87 vine cu o masurad noua de 6/8, care se va mentine pe parcursul a doud masuri, care
trece din nou in 4/4. Aici suna septacorduri mici majore de la sol diez si re diez transferat, urmate de
cele de la mi si la. Pe langa aceste acorduri mai intalnim trisonuri si septacorduri micsorate: de la si, do
diez, fa diez si din nou de la do diez si si. Disperarea eroului se oglindeste atat in textul literar: ,,simt cd
ma-mpotmplesc in tind...”, cat si in structura melodica si in miscarea armonica (c.88): sepacordurile mari
majore de la fa diez si re, sunt urmate de nonacorduri de la sol diez, mi si septacordul de la do diez.

Sectiunea a II (din ¢.89) a monologului: ,, Din Moldova mea, plec de acasd, drag, scump mi-i sfant
plaiul meu...”, este plasmuita in felul urmator: linia melodica este tulburata de salturi descendente
mari re - sol, iar sfera tonald este urmatoarea: la-major - sol diez minor - la-major- sol diez major
transferat in mi-major si re diez-major apoi cu inflexiune trece in fa diez-major si la-major. Linia
vocald este intr-o ascensiune vizibild, care ajunge la si’ de o duratd de patru mésuri la nuante dinamice
de fortissimo si sforzando, acestea constituind punctul final din decizia luata.

Putem remarca ca monologul are forma de lied cu cupletele variate si refren. Astfel cele doud
sectiuni sau strofe sunt divizate de acelasi material muzical, pe parcursul caruia se intensificd dinamica
si devine mai complicat planul armonic. La finalul monologului din nou apar aceleasi figuri ritmice
si melodice ca si in ¢.73 din introducerea orchestrala. Gratie acestei reminescente, datorita acestui
incadrament, compozitorul obtine un echilibru al formei. Totusi sunt si unele devieri:

1. In sfera planului tonal: materialul muzical din introducere suni in do-major, iar in final suni
in si-major.

2. Din punct de vedere al volumuilui: in prima prestatie tema refrenului este desfasurata, iar in
al doilea caz se expune laconic, durand doar doud masuri.

Duetul si cele doud monologuri ale eroului sunt destul de dificile pentru interpretul partidei
principale. M. Muntean a reusit sd redea sentimentele contadictorii din sufletul tanarului Lazo: la
un pol se situeazd dragostea pentru mama, la polul opus este evidentd lipsa capacitatii de intelegere,
completata de incercarea eroului de a o convinge pa maica sa. De aici reiese si complexitatea partidei
vocale: alternanta frecventa a intonatiilor calme cu cele puternice, incordate. Destul de des, intonatiile
vocale nu coincid cu structura sonora a partidei orchestrale, ale cdrei armonii cuprind multe agregate
disonante. M. Muntean depdseste cu brio aceste dificultati, respectand permanent corectitudinea
intondrii.

O alta ipostaza a chipului eroului, M. Muntean o dezvaluie in scena urmatoare: actiunea operei
ne transfera in cazarma, unde Lazo este coplesit de reflectii profunde despre soarta sa si a poporului.
Tabloul din cazarma incepe cu o mica introducere orchestrald (dureaza patru masuri), care suna
cantabil, anticipand partida vocala. Din acest moment, incepe sectiunea I a tabloului, fiind foarte
largd. In momentul interventiei solistului, sonoritatea orchestrald capatd un caracter coralic, profund,
ceea ce corespunde remarcei Pensieroso si se reflectd in textul literar: ,,Stau adeseori pe ganduri
dus..” (p.94). Este o meditatie interpretata expresivde M. Muntean in la-minor, cu ambitusul cuprins
intre sunetele mi-sol'. Caracterul coralic este sustinut in cadrul armonic al tonalitatii la-minor, care
trece in sol-major, apoi mi bemol-major, moduleaza in re-minor transferat in re diez-major.
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Sectiunea a II-a incepe cu schimbari metroritmice, se stabileste tempoul de mars la masura de
4/4, cu remarca Allegretto. Orchestra pregiteste prestatia solistului cu acorduri in sol diez-major, dupa
care, in partida basilor, sunt utilizate turatii decorative — tirate (notiunea provine din muzica epocii
Barocului, ce semnifica ,,a impusca”). Astfel, autorul mentioneaza basul pentru a evidentia tragismul
soartei tanarului ofiter, nelinestea sufleteasca: , Legiunile se avintd... in cale totul mdturand...”. Acest
fragment este foarte incordat din punct de vedere armonic. Sunt utilizate constructii poliacordice (si
bemol-minor impreuna cu sol bemol-major). Asa acorduri sunt frecvente in organizarea armonica a
muzicii secolului XX. Linia melodica, la randul ei, este si ea agitatd, axata pe ritm punctat, cu intonatiile
unei goarne de luptd, cu sarituri ascendente la intervalul de cvartd perfectd. In acest moment vocea lui
M. Muntean capata tarie ,,de otel”

Entuziasmul trezit in sufletul protagonistului de cortegiile care aduc avantul revolutiei: ,, Sufletul
se bucurd cand vede cum trece cortegiul... un proaspdat vant el aduce... Furtuna-i” aduce in c.105 o
modulatie ,,Juminoasd” in si-major. Atunci cand textul ne vorbeste despre vant si furtund, in orchestra
aceasta stare este oglinditd cu o agitatie totala realizatd de o facturd figurationala.

Reflectiile eroului sunt intrerupte de aparitia lui Nazarciuc, care ii aduce vestea despre revolutia
din Petrograd, despre tulburarile din cazarma. Il vedem pe Lazo~Muntean intr-o adresare maiestuoasi
catre soldati in tonalitatea si-major, aducandu-le felicitdri cu prilejul izbucnirii Revolutiei: ,,Va salut
tovarisi! In Petrograd e revolutie..” (p.103).

In tabloul 2 suntem prezenti in Piata din fata conacului Guvernatorului, unde sunt adunati soldati,
oraseni, revolutionari, autoritatile orasului. Guvernatorul cere ca multimea si se imprastie, in timp
ce Lazo ii cheama pe toti sa-si uneasca fortele sub drapelul revolutiei. O tanéara revolutionara cere
eliberarea imediata a detinutilor politici. Cuvintele ei sunt intrerupte de un foc de arma. Fata este
ranita si Serghei ii acorda primul ajutor medical, astfel face cunostintd cu viitoarea lui sotie, Olga (in
premiera spectacolului rolul a fost interpretat de M. Biesu) [2, 126]. Tot aici, in multime apare fosta
logodnica a lui Lazo, Tasea (in premiera spectacolului rolul a fost interpretat de L. Aliosina) [2, 126],
care il roagd innebunitd sa-1 gaseascd pa taica-sdu, la care Serghei raspunde cu incd o adresare infocatd
de la tribuna cédtre masele populare, pentru a scoate tara din lanturile tariste. Adresarea catre confratii
sai este pregatita de acorduri orchestrale hotarate in si bemol-major urmate de re-minor — tonalitatea de
baza. De fapt aceasta constituie Sectiunea I, care se remarca prin utilizarea basului ostinat pe parcursul
a zece masuri consecutive, cu oarecare devieri ale desenului ritmic: initial avem patrimi, care treptat
trec in triolete. Sectiunea II, este si ea pregatita de introducera orchestrald, anticipand tempoul de
mars (Marciale c.125). Avantul revolutionar se simte in primul interval de cvartd perfecta si bemol-
mi'. Caracterul incordat al partidei vocale, cu ambitusul de decima ( fa-la') este ,,inmultit” de evolutia
tonal-armonicd: re-minor — do-major - fa-major si si bemol-major. Textul literar nu se diferentiazd de
textele precedente, din nou este o chemare la luptd: ,Soldati inainte in luptd avantati...”, sustinutd in
final de cor.

Tabloul 3 din Actul IT ne prezinta un peisaj din taigaua inzepezitd, unde are loc ritualul cununiei
dintre Serghei si Olga. Rdsund un duet liric desfasurat plin de dragoste axat pe masura ternara de
3/4. Fericiti se avantd intr-un vals in care se impleteste trecutul cu prezentul si cu viitorul. Acest
duet, M. Muntean si M. Biesu, se initia ca un dialog de concordanta, cu fraze repetate succesive de
ambii protagonisti. Melodia este foarte usoara, asemandtoare cu un cantec de estrada, adica nu este
un exemplu al unei evoludri net operistice (exemplul 3). Autorul plaseaza liniile vocale ale solistilor la
intervalele de terte si sexte (¢.131). Doar in ¢.132 compozitorul introduce sunete disonante in structura
armonica si face inflexiuni modulatorii, care deja depasesc ,,formatul” cantecului de estrada. Acest
duet cuprinde citeva sectiuni. Incepe cu o mici introducere, ca o propozitie interpretati succesiv de
Olga, apoi de Serghei, centrul tonal se axeazd pe la-major. Sectiunea I incepe in si-major (p.127 c.131),
acelasi material muzical este repetat si in c.132, dar deplasat la o alta inaltime, are si o alta factura, iar
centrul tonal il constituie do-major.
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Sectiunea a II-a incepe de la remarca Amore (p.130 c.133), in care melodia se transforma,
devenind mai liricd si mai intima cu centrul tonal in la-major, dar este de multe ori abatut cu diverse
inflexiuni. Acelasi material melodic va fi repetat si in c.134, iar in continuare (c.135) au loc infexiuni
de la tonalitatea la-major prin fa diez-minor ca sa ajunga in do diez-major (2 m. dupd c.135 ).

Pe parcursul duetului expunerea muzicald devine mai complicatd, apar formule armonice cu
multe inflexiuni si addugarea masiva a sunetelor disonante suplimentare in structura acordicd, ceea ce
demonstreaza inflicararea sentimentelor celor doi indragostiti, care sunt mai intense, mai profunde,
mai insistente, despre ce marturisesc replicile expresive ale Olgai si ale lui Serghei, respectiv: ,,Tot
mai scump imi esti, tot mai drag, mai aproape esti..”. ,Eu te iubesc, scumpo, pand la durere..”. Aceste
fraze sunt insotite de o armonie foarte complexa, in acest moment expunerea muzicala isi pierde
centrul tonal, acordurile sunt pline de sunete straine disonante. Culmea tuturor metodelor utilizate
de compozitor se atinge prin utilizarea poliarmoniei, intr-o singura verticala armonica, unde suna
concomitent fa diez-minor si fa-major (c.137). Aceste procedee armonice corespund sensului textului
literar: ,, Iubirea mea”, silaba ,mea” este mentionata si printr-un salt ascendent vocal la intervalul de
cvinté (si bemol si fa'), executate de M. Muntean cu un mare avant sufletesc.

Dezvoltarea generald in cadrul acestor doua sectiuni se axeaza pe principiul: de la usor la complicat,
ceea ce reflectd intensificarea sentimentelor de dragoste a eroilor. In continuare compozitorul utilizeaza
armonii relativ mai lejere, dupd care urmeaza repriza, recapitularea materialului muzical din c.131.

Repriza propriu-zisa incepe din ¢.139 - partida vocala rasund identic, chiar si textul literar
este omonim, ca §i planul armonic. Urmeazd o deviere in partida solistilor: in c.132 protagonistii
cantd pe rand, iar in reprizd (masura a sasea in p.141) indragostitii cantd deja impreund, in plus
factura orchestrala este modificata. Cele mai mari modificari le putem mentiona in p.142, pe care o
comparam cu masura a 5-a din p.129: in reprizd avem dublarea partidei vocale la intervalul de tertd in
linia orchestrala. Chiar si fundalul armonic este innoit: si bemol-minor in loc de mi-major. Expozitia
duetului cuprinde trei propozitii, care sunt deplasate de trei ori consecutiv, iar in repriza (c.1 p.142,
m.3) in locul acestor deplasari autorul include un material muzical nou, utilizind céntarea in unison
la octava, iar pand acum melodia a fost dublatd in terte si sexte. Céntarea in unison corespunde pe
deplin textului literar: ,Pddurea ne cunund azi, sub bolta noptii senind...”. Dupa aceasta culminatie
sentimentald, asteptam o incheiere in tonalitatea de baza (mi-minor), in locul cireia compozitorul face
o interventie in do-minor (masura 6-a, p.142), din care se prolifereaza valsul orchestral.

Urmatorul tablou, al 4-lea, ne arata locuinta conspirativd din Vladivostok. Olga este foarte
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alarmatd de soarta sotului sdu, deoarece interventionistii au anuntat o recompensa mare pentru capul
»banditului rosu” Lazo. Dupd Aria si Cantecul de leagan al Olgéi pline de durere si dor, apare la
fereastra Serghei deghizat, cerand un gat de apd pentru a-si potoli sufletul insetat (p.166). Olga abia
ca-] recunoaste. Aici pentru prima datd Serghei isi vede fiica Ada, pentru a se desparte de ea si Olga
pentru totdeauna.

In tabloul 5 se situeaza cea mai desfisurati caracteristicdi muzicali a eroului, anume aria lui
Serghei Lazo (c.182%). Muzica ei este lirica, plind de incantare fata de natura si poporul plajului natal

(exemplul 4).
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Introducerea orchestrala constitue sectiunea A in tonalitatea re-major, cu un fundal armonic
complicat, in care predomonad tonalitatile cu diezi. La sfarsitul compartimentului B armonia trece
prin nenumadrate inflexiuni modulatorii, fiecare acord este completat cu sunete suplimentare strdine
si disonante — ceea ce este specific stilului armonic din aceast3 operd. In sectiunea II sunt utilizate
tonalitatile cu bemoli. Se vede elocvent o schimbare in factura orchestrala bazatd pe fundalul tremoland.
Un alt strat muzical il constituie dublarea partidei vocale in sextacorduri si cvartsextacorduri. Este
curios faptul cd in momentele de retinere a melodiei vocale pe durate lungi, compozitorul intervine
cu o structurd mai miscata in partida orchestrald, cu juxtapuneri acordice, astfel completdnd expresia
vocali. In continuare, autorul include mai multe inflexiuni, cu mai multe sunete disonante suplimentare,
pentru a directiona evolutia tonala spre sfera tonalitatilor dieze (sectiunea D). Sectiunea E, este tratata
ca recapitulare a sferei dieze. Doar in sectiunea G depistam o schimbare: in loc de fa diez cu care se
finalizeaza fraza din sectiunea anterioara, aici avem fa becar, astfel realizdnd o prelungire muzicala cu
functia de fraza finala. Acest sunet ,,strdin” vine sd accentueze insemnatatea frazei finale, interpretata
de M. Muntean foarte maestuos si puternic, atingand registrul superior al tenorului - la’. Aria este
scrisa in forma clasica tripartita cu repriza si coda. Schema ei arata in felul urmator:

Schema 1:
Sectiuni A B CD EG Coda
Tonalitati Diezi Bemoli Diezi Diezi

Avantul revolutionar al protagonistului este ,comentat” de orchestrd. Deja au fost mentionate
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inflexiunile modulatorii sustinute de utilizarea metrului variabil. Peste fiecare 2 sau 3 masuri metrul
se modificd: 4/4 trece in 3/4 dupa care din nou 4/4, aceste schimbéri permanente corespund cotiturilor
de soarta zbuciumata pe care o traieste tanarul erou, nelinistii din sufletul lui trezite de revederea sotiei
dragi si a fiicei jubite.

Tabloul 6 din Actul III reproduce Statul Major al armatei japoneze. Aici sunt adusi in cétuse
Lazo, Lutki, Sibirtev. Serghei se prezintd drept sublocotenentul Kozlenko (p.205): ,Sunt praporscic
Kozlenko compania-ntdi..”. Pentru a-l identifica pe Lazo este invitat colonelul Popov (in premiera
spectacolului rolul a fost interpretat de E. Mojaev) [2,127 ], care a trecut de partea inamicului si
executa orice ordin al generalului Ooy (in premiera spectacolului rolul a fost interpretat de F. Anikeev)
[2,128]. Aici are loc un dialog dintre cei doi fosti combatanti: Popov ii propune si lui Serghei sa accepte
ofertele lui Ooy. Cu argumente ferme, cu o logica nestramutata, cu credinta fierbinte in victoria
revolutiei, Lazo ii demonstreaza tradatorului tot tragismul situatiei lui, dupa care Popov se impusca.
Fortati de opinia publica, diplomatii straini vin la Statul Major al japonezilor ca sa se convingd de
faptul, ca printre cei arestati nu se afla Lazo. Crudul si cinicul General Ooy ii porunceste Tasei sa nu-1
»recunoasca’ pe fostul ei logodnic. Ruinata pe ultima treaptd a decaderii morale, Tasea se supune.
Diplomatii straini pleaca. Generalul coboard in celula lui Lazo. El ii propune lui Serghei postul de
guvernator al Extremului Orient si o suma fabuloasa de bani. Lazo respinge vehement orice oferta de
colaborare cu interventionisti, de a-si trada Patria, de a renunta la convingerile sale: ,,Cum indrdzniti

mare forta si putere de convingere.

In tabloul 7, cu remarca Triste (p.300), actiunea se petrece in subsolurile temnitei. Lazo cu tovarasii
sai de luptd Lutki si Sibirtev, canta despre taiga, despre libertate, Lazo isi aduce aminte de trecutul
fericit, de intalnirile cu Olga. §i Olga, aflandu-se in inchisoare, isi aminteste de Serghei, de fiica lor
Ada. Intr-un duet imaginar ambii viseaza la o intélnire, evocand plaiurile natale: ,,Tril duios rasuna,
fericiti sa tot traim, iubito!” (p.312 -314). Duetul este structurat din doua strofe solistice, scrise in la
bemol-major, cu travaliul muzical identic. D. Ghersfeld s-a manifestat ca autor al multor céntece, aici

este foarte evidenta influenta cantecelor sovietice de masa (exemplul 5).
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Corul insa vine in continuare ca o voce comentatoare care distruge toate iluziile majore prin
interpretarea muzicii triste in paralela fa-minor. Partizanii totusi reusesc sa o elibereze pe Olga.

Ultima prezentare muzical-scenica a eroului principal o manifestd Aria finald a lui Lazo (p.318):
»Patria mea! Acum la drum greu ma binecuvanteaza, caci poate-i ultimul” (exemplul 6).
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Aria incepe in mi bemol-minor, cu adaugarea sunetelor disonante in structura acordicd, cu
inflexiune in re bemol-major, care trece in si-minor. Aceastd modulatie brusca si aspra corespunde
textului: ,, Aceastai vointa si am s-o implinesc...”. Aria este scrisd in forma bipartita mare. Sectiunea A se
axeazd pe forma de lied cu a doua strofa foarte variata, unde coincid doar primele cateva sunete, dupa
care urmeaza cromatizarea liniei melodice (.10, p.319), in comparatie cu miscarea diatonica din
strofa intéi. Sectiunea B se deosebeste prin dezvoltare continud a celulelor intonationale in conditiile
complexe ale evolutiei tonale, domina procesualitatea: modulatia din si-minor cu inflexiune prin do-
diez-minor ajunge in tonalitatea omonima si-major. Aici din nou se afirmd dragostea pentru patrie:
»Credincios tarii mele dragi..”. Schema Ariei arata in felul urmator.

A B
Forma de lied cu a 2-a strofa variata Dezvoltarea continua si modulatorie.

Observam schimbéri permanente ale metrului - ceea ce reflectd sentimentele foarte contradictorii
din sufletul eroului: pe de o parte sunt gandurile despre patrie, pe de altd parte se situeazd gandurile
sumbre despre propriul destin (4/4, 3/4,5/4). La fel sunt schimbate frecvent si figurile ritmice: patrimile
sunt inlocuite cu saisprezecimi, apar trioletele, sincopele. Caracterizand specificul partidei vocale,
putem mentiona ca in prima parte a Ariei (A), domina miscarea melodica treptata, se evidentiaza
doar cateva salturi de octava, iar in partea a doua deja apare maniera declamatorie, silabica, intervin
salturi melodice ascendente mari, interpretate de Muntean hotérator si insistent, imitand sunarea
unui instrument de alama.

Opera se finiseaza cu un epilog coral care il slaveste pe Serghei Lazo. Se infiripa o noua zi...
Mentionam ca in acest final lipseste atat actiunea dramaticd, cat si generalizarea completa a continutului
operei. Acest final ne reaminteste de cliseele de tip ,hapy-and-ul” sovietic.

In urma analizei efectuate, putem conchide ci eroul principal al operei depaseste cadrul unei
scheme de revolutionar eroic. In cadrul operei, Lazo este o persoand comunicativi, simpla, iubitoare si
grijulie. In interpretarea realizata de M. Muntean, Lazo este un om nobil si fin, dar ferm si neinfricat in
momentele cruciale ale vietii. In comportamentul lui putem sesiza simplitatea si naturaletea, eroismul
lui nu este unul ostentativ, dar este de fapt o norma a eticii. Artistul a evedentiat in eroul sau inainte
de toate latura lirica a caracterului sdu: blandetea fata de mama sa, gingdsia catre Olga si fiica Ada,
bunatatea catre confratii sdi. Dupd spusele artistului M. Muntean, acestea au devenit principiile scenice
personale: ,nu-1,,fa” pe Lazo - tu esti insusi Lazo™’. Datorita faptului ca tenorul M.Muntean poseda
calitatile umane cele mai sensibile si blande, Serghei Lazo al lui reuseste s ne convinga cel mai bine de
natura lirica si blanda a protagonistului prin interpretarea calda a partidei vocale, constituind culmea
bel canto-ului, indeosebi in paginile lirice ale operei.

Desi subiectul operei acum pare a fi ,,demodat” si in societatea sec. XXI temele revolutionare nu isi
mai vad realizarea, totusi nu putem evita paginile istorice ale poporului nostru, si aportul acestei opere
nationale in evolutia Teatrului liric national, chiar si in dezvoltarea artisticd exceptionala a artistului
M. Muntean. Fara nici o exagerare, afirmdm opinia critica din ,,Literatura si arta” din 8 ianuarie 1981,
ca ,M. Muntean, prin chipul lui S.Lazo, a realizat un veritabil succes de creatie” [2, 129]
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