STUDIUL ARTELOR S| CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica nr.1, 2019

I. CERCETARI STIINTIFICE iN DOMENIUL
CREATIEI MUZICALE DIN REPUBLICA MOLDOVA

TRATAREA COMPOZITIONALA A STUDIULUI SONOR Nr.5
SEMNE REFLECTATE PE CER DE GHENADIE CIOBANU

COMPOSITION TREATMENT OF SOUND ETUDE No.5
THE SIGNS REFLECTED IN THE SKY BY GHENADIE CIOBANU

SVETLANA BADRAJAN,
doctor, profesor universitar interimar,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

MARIANA LANGA,
masteranda,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice

CZU 785.77(478)

Prin Studiile Sonore, Gh. Ciobanu a creat o noud categorie a genului de studiu muzical, raportatd la
domeniul muzicii camerale, care reflecta procesele ce se produc in sfera fenomenului ,,gen muzical” in arta
contemporand. Insdsi denumirea Studiu Sonor indicd spre o noud Viziune in ceea ce priveste exploatarea sursei
muzicale sonore. Fiecare dintre cele cinci Studii Sonore tind sa reflecte fenomene artistice, estetice, stilistice §i
tehnologice specifice muzicii contemporane. Totodatd, prin ele trece ca un fir rosu o idee fundamentald: cea a
contopirii omului cu natura, cosmosul §i incercarea de a intelege rostul lui in aceastd lume si in univers.

Cuvinte-cheie: studiu sonor, sonoristicd, tehnologii sonore, tehnicd componisticd, continut ideatic, gen,
structurd

Through the Sound Etudes, Ghenadie Ciobanu created a new category of the musical etude genre, related
to the field of chamber music, which reflects the processes that occur in the sphere of the "musical genre" in
contemporary art. The Sound Etude’s name in itself indicates a new vision of how to exploit the source of musical
sound. Each of the five Sound Etudes tends to reflect artistic, aesthetic, stylistic and technical phenomena specific
to contemporary music. At the same time, they are united by a fundamental idea — the fusion of man with nature
and universe, as well as the attempt of grasping the purpose of man in this world and the universe.
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content, genre, structure

Valorificarea principiilor avangardismului in creatia compozitorilor din Republica Moldova ce
s-a impus si prin festivalurile Zilele Muzicii Noi a contribuit la extinderea atat sub aspect stilistic, cat si
genuistic, a orizonturilor creatiei muzicale, stimuldnd asimilarea unor noi tehnici ale scriiturii
componistice — sonoristica, aleatorica, serialismul, minimalismul, noile conceptii polifonice si ritmice
s.a. Au aparut lucrari ce indica spre explorarea unor noi spatii sonore pentru R. Moldova. De regula,
acestea au titluri programatice, ce dezvaluie ideile generale ale compozitorului referitoare la
dimensiunile sonore. Spre exemplu: Axis de V. Beleaev. Irealitatea Il, Starea sufletului, Rationament
de O. Palymski; Studii sonore de G. Ciobanu; Tension I (Sincrofonie), Fonem de A. Bojonca, s.a.

Creatia lui Ghenadie Ciobanu se remarca printr-0 diversitate de genuri. Stilul pe care il
abordeaza se afla intr-o continua evolutie, intr-un proces permanent de dezvoltare. Au existat perioade
mari, in care a experimentat cu sunetul, cu diferite componente instrumentale, cu timbrul, cu tehnicile,
cu formele. Nu a aspirat spre o unitate stilistica, dar si-a propus in mod intentionat irepetabilitatea
declarata a fiecarei lucrari noi, ,,m-am condus de impulsurile artistice, am compus doar ceea ce mi s-a
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parut interesant ca teme, ca problematica” [1, p.12]. In prezent Ghenadie Ciobanu are in palmares un
numar impunator de lucrari care reflecta diferite directii, idei, experimentari in materie de compozitie a
autorului. compozitorul remarca: ,,imi este proprie abordarea culturologica in creatie. Unii colegi,
muzicologii, evidentiaza polistilistica creatiei mele, numind-o si eclectica. Cred ca, in cazul meu,
polistilistica reflectd, mai curand, multitudinea impulsurilor creatoare, artistice. Pentru mine
polistilistica nu e doar o tehnicd sau un procedeu — e o particularitate a gandirii compozitionale.
Totodatd, pand acum nu am utilizat ,,tehnica tehnicilor”, cum este numita polistilistica, in scopul
intruchiparii tabloului haosului universal prin intermediul diferitelor universuri sonore, de exemplu™ [1,
p-12]. Estetica postmodernista este una din directiile caracteristice creatiei compozitorului. Un loc aparte
in creatia muzicala a lui Gh. Ciobanu il ocupa Studiile Sonore, lucrari inedite, care reflecta un stadiu
important in activitatea componistica si tendinta permanenta a acestui muzician spre experimentare.

Acest Studiu este ultimul la momentul scrierii acestui articol, a fost compus in anul 2006 si
completeaza firesc ciclul reprezentativ de Studii Sonore din creatia lui Ghenadie Ciobanu. Lucrarea este
creatd pentru ansamblu instrumental, la fel ca si Studiile Sonore nr.1, 2, 3. In cazul dat, componenta
instrumentald include vioara, viola, violoncel, flaut, clarinet, trombon si percutii, fiind ,,0 padure de
sunete. La inceput cristaline, cu timbruri prelungi, misterioase, conturand o lume naturald frematanda,
multicolord, aceste sunete se combina treptat in formule motivice concentrate, cu caracter minimalist,
mozaicat” [2, p.22]. Si in cadrul continutului ideatic al Sudiului Sonor nr.5 se contureaza o atmosfera
poetica, meditativa, exprimata prin titlul sugestiv Semne reflectate pe cer.

In aceasti piesa este folosita o strategie aparte in domeniul tehnicii de compozitie si a utilizarii
sursei sonore, prin intermediul carora sunt exploatate diferite aspecte ale simbolismului muzical, toate
acestea fiind canalizate spre transmiterea unui mesaj, a unui continut, dupa cum sustine compozitorul,
fiind ,,utilizatd o strategie sonora adecvati sublinierii valorilor simbolismului muzical” [2, p.22]. Insusi
titlul face aluzie la prezenta semnului, simbolului. Fluxul sonor discontinuu, in plan melodic si ritmic,
este Intr-o permanenta transformare, Intr-un mixaj de ,,blituri” sonore, intr-o alternanta continua. Astfel,
pe langa faptul ci sunt prezente imagini sonore ce reflectd o stare psihologica sentimentala, acestea
capdta o expresie de simbol, fiind repetate, transformate, asemenea starii perceptiei umane a infinitatii
cand ,.ridica ochii la cer!. Tehnica de scriitura utilizatd de compozitor in Studiul sonor nr.5 este cea
sonoristica, insa se Intdlneste si cea pointilista.

In arhitectonica Studiului Sonor nr.5, se contureaza o structurd tripartiti. Intre partile acestei
forme exista diferite legaturi sub aspect intonational si ritmic, cum ar fi, spre exemplu, formula ritmica
punctatd. Sectiunea intdi ne introduce intr-0 atmosferd misterioasa, enigmatica, care este indicatd de
catre compozitor — Misterioso. Aceasta se datoreaza in mare parte instrumentelor de percutie si a celor
cu corzi, care folosesc tehnica de interpretare dietro al ponticello.

Sectiunea 1 Sectiunea 2 Sectiunea 3

m. 1-25 m. 26-49 m. 50-104

Misterioso - -

L Aprecierea autorului.
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Chiar de la inceput se creeaza impresia unei deschideri spre un portal temporar, spre ancestral.
Trombonul, pe care compozitorul il foloseste pentru prima data in Studiile Sonore, in prima parte apare
ca un simbol al unui instrument vechi roménesc — buciumul, ce In trecut avea o functie importanta de
mobilizare, chemare, enuntare. in cazul dat se impune ca simbolul unui pilon, ca un stalp sonor in jurul
caruia se produc ,,blituri” sonore.

In aceastd masa sonori se integreazi o linie melodica interpretati la flaut, ce ne aminteste de
intonatii si structuri ritmice ale folclorului liric (doind, cantec propriu-zis).
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De fapt, si aceste intonatii constituie un simbol, o aluzie la un strat sonor vechi, ancestral.
Melodia este insotitd dupa cum am mentionat mai sus, de ,,blituri” sonore in diferite registre, ca o
expresie a trecerii prin negura timpului, prin dimensiuni temporale. Aceste ,,blituri” sonore reflecta si

10



STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica nr.1, 2019

procesul de experimentare cu sunetul muzical prin combinarea diferitor productii sonore parvenite din
diverse surse instrumentale.

Tehnica pointilismului este exploatata plenar pe parcursul sectiunii a doua. Compozitorul
utilizeaza diferite procedee ritmice, de interpretare etc, cum ar fi: poliritmia, glissando, s.a. Prezenta
glissandou-lui la viori, clarinet, trombon pot fi asociate cu ,,semnele reflectate pe cer” care cad.
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Reperele sonore in aceasta sectiune sunt plasate in grupul corzilor si aerofonelor din lemn. Linia
melodica de la flaut este preluatd de clarinet, schimbarea timbrului in cazul dat ne trimite spre ideea
trecerii prin alt portal temporal, care este foarte flexibil si poate sa ne expulzeze in orice moment in alta
dimensiune.

In sectiunea a treia, prin tehnica sonoristicii, compozitorul creeazi o paletd sonora complexa,
densa atat pe orizontald, cat si pe verticald. Observam prezenta principiului imitatiei la diferite
instrumente si grupuri instrumentale care produce o desfasurare in lant a discursului muzical. Linia
melodica este preluatd de trombon, ce revine in prin plan, iar vibrafonul completeaza sonoritatea
complexa a acestei sectiuni, subliniind atmosfera de mister si revelatie a intregii creatii.

Studiul Sonor nr.5 Semne reflectate pe cer se integreaza in ciclul de Studii Sonore scrise de
Gh. Ciobanu, completand conceptul de Studiu Sonor, elaborat de compozitorul insusi. Prin Studiile
Sonore, Gh. Ciobanu a creat o noua categorie a genului de studiu muzical, raportatd la domeniul muzicii
camerale, care reflecta procesele ce se produc in sfera fenomenului ,,gen muzical” in arta contemporana.
Citandu-l pe A. Sokolov, E. Mironenco subliniaza: ,,Chiar si titlurile multor creatii, ce reprezintd genuri
concrete (Sonatd, Suita, Concert etc.) sunt substituite cu abstract-neutre (Compozitia nr. ... sau Muzica
pentru ...). Abundenta unor astfel de exemple ne permite sa concluzionam ca evitarea canoanelor de gen
a dus, in esentd, la crearea unui nou gen” [3, p.131]. Insasi denumirea Studiu Sonor indica spre o noui
viziune in ceea ce priveste exploatarea sursei muzicale sonore. Fiecare dintre lucrarile acestui ciclu tind
sa reflecte fenomene artistice, estetice, stilistice si tehnologice specifice muzicii contemporane.
Totodata, prin toate cele cinci Studii Sonore trece ca un fir rosu o idee fundamentala: cea a contopirii
omului cu natura, cosmosul si Incercarea de a intelege rostul Iui in aceasta lume si in univers.

Asadar, genul de Studiu Sonor, creat de Ghenadie Ciobanu reprezinta o noutate in materie de
compozitie muzicala. Luand ca bazd un gen muzical arhicunoscut si exploatat de marea majoritate a
compozitorilor, Gh. Ciobanu a reusit sa focuseze intr-o entitate compozitionald unica — Studiu Sonor,
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functia initiala aplicativd a genului, tehnici contemporane de scriiturd componistica, acusticd muzicala,
concept ideatic, materializata prin intermediul unui grup instrumental sonor.
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