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In creatia graficienilor moldoveni ilustratiile cu motiv pastoral se intalnesc pe tot parcursul anilor 1945-2010. Aceste ilus-
tratii pot fi divizate in mai multe categorii: portret de ciobdnas cu fluier, portret dublu (masculin si feminin) pe fondal de peisaj
rustic, scene de gen si compozitii figurative, inclusiv multifigurative si nonfigurative, cu peisaj etc. Totodatd, toate exemplele
de peisaj in ilustratiile graficienilor autohtoni demonstreazd varietatea conceptelor si principiilor formal-stilistice abordate,
nivelul de mdiestrie si tehnicd al autorilor atestat la diferite etape istorice. Studiul de fafd oferd una dintre variantele posibile
de structurare a imaginilor cu motive pastorale.
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One can meet illustrations with pastoral motif in the creation of Moldovan graphic artists of the period between 1945-
201.These illustrations can be divided into several categories: a shepherd’s portrait with his pipe, double portrait (male and
female) on the background of rustic scenery, genre scenes and figurative compositions, including multifigurative and nonfigu-
rative, with landscape. At the same time, all landscape examples in the illustrations of the native graphic artists demonstrate
the variety of formal and stylistic concepts and principles of approach, the level of the authors’ mastery and technique attested
at different historical stages. The present study offers one of the possible ways of structuring pictures with pastoral motifs.
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Introducere

Pe parcursul anilor 1945-2010, in creatia graficienilor moldoveni, motivul pastoral a fost si ramane
in continuare printre imaginele artistice inedite, valoroase, frecvent abordate in ilustrarea cdrtilor de
gen si de continut variat. Cuvantul ,,pastoral” (in franceza pastoral, latina — pastoralis, italiana — pasto-
rale) reprezintd un adjectiv cu semnificatii de pastor, pastoresc; de la tara, campenesc, ciobénesc, rus-
tic. Este un termen care caracterizeaza creatii literare (bucolice) si zugraveste in mod idilic viata pas-
torilor, viata de la tard; defineste opera literara cu continut pastoral; bucolica. Deci, este caracteristic
pentru pastori; pastoresc; ciobanesc, obiceiurile si grijile pastorale. Astfel, motivul pastoral, in general,
tine de viata de la tara in toate aspectele ei idilice, pitoresti etc. In arta graficii de carte moldovenesti, la
diferite etape ale evolutiei acesteia putem observa prezenta motivelor pastorale atét in ilustratiile pen-
tru folclorul popular, eposul national, cat si pentru operele literare de alt caracter narativ (lirica lui Al.
Puskin ilustrata de Leonid Beleaev, proza si poezia autorilor moldoveni si straini etc.).

Prezenta motivului pastoral in ilustratii de carte create de graficienii moldoveni

Practic, toti graficienii moldoveni au utilizat in creatia lor imagini sau elemente de peisaj rustic,
motive pastoresti, cimpenesti etc. Fiecare autor a incercat sd imprime acestor subiecte, scene sau mo-
tive diverse conotatii lirice, epice, poetice, patriotice, patetice etc. Astfel, printre ilustratiile create in
anii 1950 de Leonid Grigorasenco la cartile lui Petrea Cruceniuc [1, p. 64, 65], Liviu Deleanu [2, p. 27,
29] si Alexandru Donici se gasesc imagini cu continut pastoral.
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Cele doua imagini, un frontispiciu si o vinieta, cu reprezentdri ale ciobanasului cantand din fluier
si stand in preajma oilor, realizate de Leonid Grigorasenco pentru a ilustra poezia Ciobdnasul din
cartea Fiii nostri de Petrea Cruceniuc [1, p. 42] sunt create in forma unor crochiuri rapide. Figura cio-
béanasului din prima imagine, realizata sezdnd relaxat pe pimant, exprima foarte exact partea de ince-
put a poeziei, iar cea de-a doua, in care figura este redata incordat, stand in picioare cu spatele drept,
reflectd partea de final al poeziei, in care rasund si o nota tipica pentru patosul sovietic, accentuand in
mod narativ starea ideatico-emotionala a textului prezentat in cadrul operei literare.

Cu totul alte conotatii de simbol umoristic se observa in ilustrafia lui Leonid Grigorasenco la Fa-
bulele lui A. Donici [3, p. 65], in care pozitia unor animale face trimitere la unele similare pozitii si
miscari specifice figurii umane. Motive pastorale se regasesc si in ilustratiile (color si in alb-negru) lui
Leonid Grigorasenco la povestile: Povestea lui Stan Pdtitul, Alistar, Fit-Frumos etc. Toate imaginile sunt
pretioase prin elaborarea artisticd maiestoasa a compozitiilor figurative cu scene de gen in reprezentare
fermd, realista prin stilisticd. Plastica figurativa precizeaza aspectul psihologic si semantic al ilustratiilor
graficianului, accentuénd atat pértile narative cét si cele simbolice din cadrul fiecdrei imagini.

O scena cu motivul legat de pascutul vacilor a fost utilizata ca element de sustinere compozitio-
nald in una din ilustratiile lui Igor Vieru la Povesti (hartie, tus) de Ion Creangd Aceastd ilustratie a fost
inclusi si in albumul Raisei Aculova consacrat graficii de carte moldovenesti [4, p. 49]. In aspectul e,
ilustratia denota talentul maestrului de grafician de carte si capacitatile lui de stilizare, realizare a con-
figurarilor plastice precise si relevante, datorita utilizarii de cétre autor a elementelor si detaliilor sim-
plificate, pand la aplatizate. Utilizarea procedeului de largire a conturului liniar pand la transformarea
lui in pata tonald evidentiazd desenul iscusit si profesionalismul graficianului in redarea volumului si
formei detaliilor figurilor si obiectelor.

Motive pastorale sunt prezente si in ilustratiile lui Roman Ghimon la Craiul-Cioroi (1978, hartie,
guasa), poveste populard ucraineana, care reflectd specificul etnic al poporului ucrainean in detalii,
elemente si procedee plastice selectate de grafician.

O frumoasa generalizare a peisajului rustic este reprezentata de Leonid Domnin in ilustratie pen-
tru cartea Urzicufe (hartie, guasa, creion), carte de citire pentru prescolari

Diverse conotatii ritmice pot fi sesizate in cadrul studierii ilustratiilor lui Mihail Bacinschi. Ilustra-
tiile pentru cartea Viorele (1981, coperta si ilustratiile in acuarela), autor A. Donos, semnate de acest
grafician evoca o transparenta si prospetime a naturii, motivele cimpenesti, ca si cum spélate de ploile
de vard, sunt zugravite prin ritmuri lente cu treceri fine.

Combinatii originale de elemente compozitionale cu utilizarea imaginilor de insecte, incercuite
caligrafic de texte cu denumirile lor, sunt create de Mihail Brunea in ilustratiile pentru cartea Rdpitorii
si parazitii daundtorilor livezii | Xuwnuxku u napasumor epeoumerneti cada (1981), in care structura
suprafetelor si detaliile frunzelor, ramurilor de copaci si a insectelor lucrate in tus sau penita creeaza
impresii de rafinament estetic, accentuand in mod fantasmagoric aspecte ale vietii insectelor.

Creatd in acuareld, imaginea unui berbec, inclusé in ilustratia la cartea Clape (1984) de E. Tarlapan
reprezintd o portretizare umoristico-hiperbolizata. Coarnele din imagine, prin volumul lor, dimensi-
unile uriase si prelucrarea detaliata depasesc toate celelalte elemente de desen ale animalului blanos.
Clopotelul legat cu o funda de gatul berbecutului si o altd fundéd ce impodobeste coarnele lui creeaza
accente simbolice ale imaginii sau figurii de stil.

Imagini ale peisajului cu dealuri, ca una dintre formele de reprezentare a motivului pastoral, sunt
prezente in creatia lui Mihail Brunea in ilustratii pentru cdrti de diferit gen: He3pumuwie 3ausummnuxu
8030yxa (1983, tus, penita) de A. Konicev si Mahalaua veseld (1981, guasa) de Claudia Partole. Imagi-
nile color pentru cartea Mahalaua veseld reflectd specificul etnic al reprezentarilor motivului respectiv.

Interesante din punct de vedere al reprezentarilor multifigurative si multiplane, generalizatoare,
al conturdrii si prelucrarii detaliilor, al libertatii expresive cu o doza pronuntata de madiestrie prin
spontaneitate, al dispozitiei distractive si pozitive pe care le provoaca spectatorilor sunt imaginile din
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ilustratiile lui Dumitru Iazan pentru cartea lui Vasile Romanciuc Toate intdmpldrile se prefac in cuvinte
(2000) [5, p. 16, 17].

Ilustratiile graficienilor moldoveni cu subiect pastoral ofera tot spectrul de procedee tehnice, sche-
me compozifionale utilizate si reprezintd una dintre cele mai valoroase opere de acest gen.

In creatia graficienilor moldoveni, ilustratiile cu motiv pastoral pot fi divizate in mai multe catego-
rii: portret de ciobanas cu fluier, portret dublu (masculin si feminin) pe fondal de peisaj rustic, scene
de gen si compozitii figurative, inclusiv multifigurative si nonfigurative, cu peisaj etc. Totodata, toate
exemplele de peisaj in ilustratiile graficienilor autohtoni demonstreaza varietatea conceptelor si princi-
piilor formal-stilistice abordate, nivelul de maiestrie si tehnicd al autorilor atestat la diferite etape isto-
rice. Studiul de fata ofera una dintre variantele posibile de structurare a imaginilor cu motive pastorale.

Motivul pastoral in prezentari artistice ale cartilor de continut baladesc

Baladele moldovenesti au fost ilustrate de artistul plastic Boris Branzei, unul dintre primii gra-
ficienii pregatiti in institutiile de invatamant superior de specialitate. Create in ac sec, ilustratiile lui
Boris Branzei la balade epico-eroice Toma Alimos (1983) de 1. Hancu reprezintd o atmosfera epica a
cantecelor vechi moldovenesti. Clarobscurul si spatialitatea redate spontan prin linii grafice formeaza
trasaturile picturale ale desenului. Miscarile personajelor sunt sustinute de maniera dinamica liniara,
proprie stilului grafic ales de citre autor, pentru ilustrarea acestei carti.

Balada Miorita a fost ilustrata de mai mulfi graficieni (Ilia Bogdesco, Alexandr Hmelnitki, Gheor-
ghe Guzun, Gheorghe Vrabie, Eudochia Zavtur si altii). Toate aceste ilustratii ofera prilejul de analizd
comparativd a operelor grafice pentru a studia diverse tendinfe sau legaturi intre subiectul narativ literar
si forma plastica de reflectare a acestuia. In lucrarea de fati am incercat si patrundem in esenta textului
si a graficii de carte, elaborand un studiu de caz pe baza baladei Miorita de Vasile Alecsandri. Balada
amintita a cunoscut mai multe editii, cu diverse conceptii de grafica si design poligrafic. Cercetarea pa-
ralela a graficii de carte si a textului inlesneste evaluarea operei grafice si a designului. In acelasi timp, ea
ofera oportunitatea de a compara viziunile diferitor autori. Or, practica reeditérii este dependenta de o
anumita etapa istoricd, intrucat fiecare a dispus de un specific, cristalizat in tendinte, inclusiv, artistice.

Astfel, la aceastd tema se refera grafica de carte creatd de Iacob Averbuh (1955, creion de plumb,
tus, guasd; 1956, tus), Ilia Bogdesco (1957; 1966, acuareld, tempera; 1970, tus color, tipar tipografic),
Aleksandr Hmelnitki (1971-1972, monotipie, lac), Emil Childescu (1978, acuareld), Gheorghe Vrabie
(1983, acvaforte hasurat; 1989, 1990), Gheorghe Guzun (1988), Eudochia Zavtur (1997-1998, monoti-
pie, pastel) s.a. In anul 2013, tanarul grafician Dumitru Sibaev a consacrat lucrarea sa de licent acestei
tematici (acvaforte). Abordand diverse tehnici grafice, fiecare dintre acesti autori a reusit sa interpre-
teze balada Miorita prin imagini artistice, principii compozitionale, procedee si solutii plastice inedite.

Dacd analizam, prin prisma tehnicilor abordate de graficienii pentru ilustrarea acestei opere lite-
rare de o valoare artisticd incontestabild, putem observa ca toate dintre ele reflecta tendintele stilistice
si tehnice care, in mare parte, au depins si de posibilitétile poligrafice atestate in acele etape istorice
in care ele au fost create si editate. Precum se observa, treptat de la imagini in alb-negru s-a trecut la
reprezentari coloristice in nuante si tonuri destul de complicate pe care le ofera tehnica mixtd sau pas-
telul. Iar perioada anilor 1960-1970 se refera la improvizatii si cele mai indraznete cautari la nivel de
tehnicd, inclusiv la abordarea mai frecventd a diverselor tehnici mixte.

Insd, daca studiem variantele de interpretare a textului propriu-zis, una dintre cele mai recente
constd in faptul ca in prezent tot mai des se vehiculeazd idea ca Miorifa reprezinta in sine o replica
sau ca in continutul ei include simbolismul crestin, in care lisus Hristos este reprezentat in ipostaza
de Bunul Pastor. Asemenea idei se citesc mai ales in ilustratiile Eudochiei Zavtur (1997-1998, monoti-
pie, pastel), create in perioada renasterii nationale si a valorilor crestine in spatiul cultural roménesc.
Elocventd, in acest context, este lucrarea in acvaforte color Slujitor sau Floare cu rdddcini amare care
se numeste mantuire (2003) de Olga Coronovschi. Lucrarea include, de asemenea, imaginea mielului
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in chip de rddacind a unor plante de cdmp cu inscriptii textuale care indica simbolistica biblica. Fine-
tea executiva a elementelor de text si coloritul cald cu nuante transparente la nivel stilistic a lucrarii o
amplaseaza, mai degrabd, printre operele de graficd de carte, drept izvor al céreia, probabil, a si servit.
Artista practicd cu succes ambele din domeniile mentionate.

Original, simbolic in esenta si narativ prin exprimare sunt adunate momentele-cheie ale baladei
Miorita intr-o ilustratie a lui Dumitru Iazan recent expusa la Centrul Expozitional Constantin Bran-
cusi din Chisindu, in cadrul unei expozitii personale duble ale fratilor lazan Dumitru si Iazan Iurie
(2019). Lucrarea este creatd in tehnica guasului, de asemenea, dupd anii 2000. Talentul de a simfi
transparenta diafana a umbrelor in raport cu luminile ii permite artistului sd creeze stari meditative,
aproape transcendentale, pline de mister iluzoric.

Principii si forme compozitionale comune de abordare a naratiunii si simbolului pastoral in
arta graficii de carte moldovenesti din perioada anilor 1945-2010. Raporturi intre tehnica de exe-
cutie, compozitie si aspect semantic al operei de grafica de carte cu prezenta motivelor pastorale

Precum am mai mentionat, in ilustrarea mai multor carti se gasesc imaginile care ar putea ilustra
si balada Miorifa sau ar putea crea o replica la aceasta (Figurile 1, 2).

Figura 1. Tlustratie la Fiii nostri (1950) de Petrea Figura 2. llustratie la Fiii nogtri (1950) de
Cruceniuc Petrea Cruceniuc

Sursa: Leonid Grigorasenco. Hartie, tus Sursa: Leonid Grigorasenco. Hartie, tus

Drept, exceptie sau ca accente ale perioadei de creatie, in ilustratiile la Fiii nostri de Petrea Cruce-
niuc create de Leonid Grigorasenco se mai gasesc unele detalii care se citesc drept accente ale perioa-
dei istorice si anume: simbolurile razboiului etc. Astfel, in imaginile cu peisaj pastoral pot fi observate
siluetele tancurilor. Ins, fiind incluse in al doilea plan, ele au rolul de fondal si abia se citesc in cadrul
compozitiei, adaugand imaginilor un dramatism aparte. Cele doud imagini din Figura I si Figura 2, in
plan compozitional, prin directionarea pustii sau tevii de tun a tancului indica faptul cd acesta soseste,
se apropie, trece pe alaturi, precum este in prima ilustratie si ca acesta este reprezentat in timp de re-
tragere sau plecare — compozitie din alta ilustratie. Asadar, cititorul cdrtii are prilejul de a vedea ca si
cum doua cadre separate ale uneia si aceleiasi pelicule de filmat care intr-un fel narativ descriu textul
sau desfasoara, chiar continud o descriere a unui fapt in esentd realist, dar generalizat ca motiv pana
la simbolul celui de-al Doilea Rizboi Mondial. In acest context, compozitia poate indica inceputul si
finalul din cadrul naratiunii. Sau mai existd si o alta tratare a unor asemenea compozitii: daca le privim
mai aproape si mai atent, observam doud vederi axate pe doud directii opuse, dinspre tanc sau in fata
lui, cand carul cu doi cai arata marunt si abia vizibil si cdnd carul cu personajele din el se apropie in
prim-plan. In cea din urmai variantd avem prilejul si observim personaje de diferite varste si genuri.
De exemplu, o femeie in etate care conduce carul in care std culcat un personaj, probabil, ranit sau
bolnav, deasupra caruia s-a aplecat un baietel, copilul... Deci, in fata cititorului se desfasoara imaginea
celor trei generatii umane, care fiecare in felul sdu a trait acelasi eveniment concret. Prin reprezentari
descriptive, artistul ne sugereaza toata durerea si consecintele rdzboiului din 1940-1945, din mai multe
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unghiuri de vedere. Cat de marunt arata acest car din perspectiva dusmanului si cat de groaznica este
situatia in jurul aceluia care nu se stie daci va supraviefui... In continuare nu ne vom opri asupra tutu-
ror variantelor posibile de interpretare ale simbolurilor utilizate de catre Leonid Grigorasenco in rea-
lizarea acestor dous ilustratii. Insa, trebuie si constatim ci unele dintre ele in descriptivismul lor sunt
aproape directe, doar ca se citesc intr-un mod indirect, inversat. Oitele pascand, prezente in primul
plan al ambelor ilustratii desenate din fata si din spate, accentueaza inversarea continutului figurii de
stil. Desenul, care se asociazd cu desenul unui crochiu, aminteste de schitele artistilor plastici executa-
te pe front, tipice pentru artele plastice moldovenesti sovietice din perioada imediat dupa 1945, adica
anii 1950. Asemenea idei se citesc si in ilustratiile lui Leonid Grigorsenco la Cuvdntul mamei (1950)
de P. Cruceniuc, pastrate in colectiile Muzeului National de Artd al Moldovei.

Catre anii 1960 tematica operelor artistice, inclusiva celor literare devine treptat tot mai pasnica.
Desenele publicate in cartea pentru copii Cele mai frumoase flori (Editura Cartea Moldoveneascd,
Chisindu, 1963), executate in linogravurd de artistul plastic Licd Sainciuc, accentueazd o atmosfera
sentimentala a copilariei petrecute intre flori cu adevarat frumoase ale cimpurilor moldave. Precum
a relatat insusi artistul prietenilor pe pagina sa de pe Facebook, textul, scris de diferiti autori, si tirajul
cdrtii au fost ,topite” in lupta cu formalismul in artd, initiatd de Nikita Hrusciov, secretar general al
PCUS. De fapt, principiile si procedeele tehnice ale linogravurii, in dependentd de formele si spatiile
déltuite in linoleum, adesea abordate in alb-negru sau cu adaugarea unui colier de tonalitate medie,
indica partea formald a operei grafice. Bundoara, doar aspectul urmelor de daltita lipsite de strictetea
si precizia aplicérii unei rigle confera ilustratiilor o picturalitate aparte, o nuantare a perceperii si re-
ceptarii vizuale care, desigur, prin generalizdri specifice este foarte aproape de o anumitd aplatizare a
formelor. Insd, integritatea tonal a tuturor elementelor compozitionale, cu contururi nedrepte, ca si
cum rupte de ména, denota o esteticd cu efecte vizuale inedite care deja in dependenta de configurarea
detaliilor integre, generalizate in siluete plate, cu finisari ascutite sau mai pufin ascutite poate accentua
diferite stéri din interiorul textului ilustrat. Astfel, in Snoave (1984) de V. Cirimpei graficianul Mihail
Bacinschi recurge la tehnica xilogravurii, in care contrastele aspre de alb-negru indicd si accentueaza
stari de neliniste si incordare. Dupa anii 1960, valorificarea procedeelor tehnice va cristaliza o noua ten-
dintd in artele plastice moldovenesti. Asadar, asa-zisele forme ,,calde” si ,,reci” evoca direct starea sau
atmosfera psihologica din cadrul imaginii, principiu utilizat si in prezent de artistii plastici autohtoni.

Concluzii

In rezultatul cercetirilor efectuate, utilizind mai multe principii de analizd a naratiunii si simbo-
lului operei de graficd de carte (cel ideatic, compozitional sau formal-stilistic, tehnic si cel interpreta-
tiv), avem posibilitatea de a analiza mai amplu legdatura intre procedeele artistice, tehnice si aspectul
semantic al imaginilor artistice. In abordarile plasticienilor moldoveni, stilistica, compozitia, tehnica,
partea tonala sau color din cadrul ilustratiilor prin multitudinea afinitdtilor desfasoara spectrul recep-
tiv. Dupa cum am mentionat si la inceputul studiului, imaginile cu motiv pastoral pot fi divizate in mai
multe categorii: portret de ciobdnas cu fluier, portret dublu (masculin si feminin) pe fondal de peisaj
rustic, scene de gen si compozitii figurative, inclusiv multifigurative si nonfigurative, reprezentari de
gen animalier, cu peisaj etc. Totodata, toate exemplele de peisaj in ilustratiile graficienilor autohtoni
demonstreazd varietatea conceptelor si principiilor formal-stilistice abordate, nivelul de maiestrie si
tehnicd al autorilor atestat la diferite etape istorice.
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