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Estrada - artd de sintezd, care inglobeazd majoritatea genurilor artei: arta actorului, arta muzicald, arta coregraficd,
artele plastice etc. La moment, estrada este una dintre cele mai rdspdndite forme ale artei. Prin multitudinea intercaldrilor
genurilor si diversitatea mijloacelor de expresivitate, atdt a limbajului cat si a mijloacelor tehnice, estrada devine, in acelasi
timp, o artd complexd i perceptibild. In ultimii ani, mijloacele si modalitdtile de expresie caracteristice estradei, capdtd repede
amploare si in arta dramaticd. Arta spectacolului de estradd este o artd imediatd, a procesului, si nu a rezultatului. O altd car-
acteristicd este lipsa peretelui ,4” - comunicarea directd a artistului cu spectatorul, expresivitatea in gandire, miscare si formd.

Estrada, la fel ca celelalte arte, se afld intr-un proces permanent de transformare si evolutie. In timp, optica ei schimbd
unghiul de vedere asupra lucrurilor si este perfectibild in functie de gradul si diversitatea informatiei culturale, de evolutia
cunoasterii stiintifice.

Cuvinte-cheie: estrada, estrada - artd de sintezd, arta estradei, formele estradei, estrada - laconism, expresivitate si formd

Estrada - art of synthesis, which encompasses most of the genres of art: acting art, musical art, choreographic art, plastic
arts etc. Estrada, at the moment, is one of the most widespread forms of art. Through the multitude of intercalated genres and
diversity of expressive means of both language and technical means, Estrada becomes, at the same time, a complex and per-
ceptible art. In recent years, the ways and means of expression typical of Estrada, are rapidly expanding in the dramatic art.
The art of the stage show is an immediate art of the process and not of the result. Another feature is the lack of wall ,4” - the
artist’s direct communication with the spectator, expressiveness in thinking, movement and form.

Estrada, like the other arts, is in a permanent process of transformation and evolution. Over time, its perspective changes
the angle of view on things and it is perfectible depending on the degree and diversity of the cultural information, the evolution
of scientific knowledge.
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Introducere
»Estrada - originalitate...”
(S. Kastelean) [1 p. 32].
»Estrada - locul actiunii...”
(G. Hazanov) [1 p. 27].
»Estrada - modernitate, contemporaneitate...”
(V. Leontiev) [1 p. 48].

Estrada — arta de sintezad, care inglobeazd majoritatea genurilor artei: arta actorului, arta muzicala,
arta coregrafica, artele plastice etc. La moment, estrada este una dintre cele mai raspandite forme ale ar-
tei. Prin multitudinea intercaldrilor genurilor si diversitatea mijloacelor de expresivitate, atat a limbajului
cét si a mijloacelor tehnice, estrada devine, in acelasi timp, o artd complexa si perceptibild, In ultimii ani,
mijloacele si modalitdtile de expresie caracteristice estradei capatd repede amploare si in arta dramatica.

Arta spectacolului de estradd este o artd imediata, a procesului, si nu a rezultatului. Estrada poarta
in sine un caracter aparent distractiv. O alta particularitate a estradei este laconismul. In acest context,
V.E. Meyerhold [2 p. 59], actor, teoretician, regizor si director de teatru din Rusia, spunea: ,Noi tindem
spre ceva concis. In secolul acesta nimeni nu dispune de timp, de aceea tindem s ne exprimam intr-
o forma laconice €i clard”. Avand in vedere concizia prezentdrilor, artistii pe estrada recurg la diferite
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mijloace (trucuri) care interactioneaza direct si rapid asupra publicului. O altd caracteristica este lipsa
peretelui ,,4” - comunicarea directd a artistului cu spectatorul, expresivitatea in gandire, miscare si
forma.

De-a lungul timpului, arta estradei a dat nastere unor forme artistice. S.S. Clitin [1 p. 9], teoretician
si regizor rus, le face o clasificare, impartindu-le, dupa forma si continut, in:

« Estrada concertisticd (concerte teatralizate, concerte tematice, concerte de divertisment, concerte

- review, concerte — show, concerte pentru copii etc.).

o Estrada teatrald (spectacolele de estrada, spectacole de revista, spectacole de miniaturi, spectaco-

le de varietati, music-hall-uri etc.).

o Estrada de sdrbdtoare (manifestari publice: sdrbdtori, carnavaluri, festivaluri etc.).

Estrada, la fel ca celelalte arte, se afld intr-un proces permanent de transformare si evolutie. In timp,
optica ei schimba unghiul de vedere asupra lucrurilor si este perfectibila in functie de gradul si diversita-
tea informatiei culturale, de evolutia cunoasterii stiintifice.

Arta spectacolului de estradd — de la inceputuri pana in prezent

Conform DEX-ului, estrada (estrade), reprezinta: 1. Platforma (demontabild) de dimensiuni mici,
adesea improvizata, intr-o salad sau in aer liber, pe care se desfasoard reprezentatii artistice. De estradd
(despre muzica, concerte, spectacole) — distractiv, usor si variat; (despre teatre) care da spectacole cu
program distractiv, usor si variat; 2. Gen muzical usor, distractiv, cuprinzand mici piese vocale si instru-
mentale cu caracter dansant.

Acest gen de arta a inceput sd se dezvolte incd din antichitate si anume din Grecia Antica, odatd cu
aparitia sarbatorilor dionisiace, si a evoluat pana in zilele noastre. D.N. Ushakov, teoretician rus, defines-
te estrada in felul urmator: arta formelor mici, reprezentdri teatrale (spectacole muzicale, muzical-coregra-
fice etc.) in aer liber, sald de concert sau teatru de estradad [1 p. 16].

Estrada este o artd dramatica, ce sintetizeaza o varietate de genuri ale artei in genere, la randul lor,
fiecare gen are mai multe subgenuri, care vizeaza specificul tehnicii, maiestriei interpretative, materialul
de baza utilizat fiind individualitatea artistului sau a unui grup de artisti. Estradei ii este caracteristica
comunicarea directd a artistului cu publicul-spectator, de multe ori adresarea vine de la persoana intaia.
Deseori, interpretul (artistul de estradd) simte necesitatea de a se transfigura (preschimband chipul-mas-
cd). Aceasta metamorfoza are loc pe scend, in fata spectatorului, interpretul (artistul de estrada) folosind
anumite detalii (peruci, elemente de costum, recuzitd etc.). Avand in vedere concizia prezentdrilor de
estradd, interpretul (artistul de estrada) utilizeaza mijloace ce au un impact pronuntat si rapid asupra
publicului spectator, spre exemplu: bufonada sau grotescul. Elementele feerice, spectaculoase sunt des
intalnite pe estrada.

Inca pe la mijlocul secolului XVIII, pentru a captiva atentia publicului, artistii ambulanti inventau
diverse texte satirice, glume, cascadorii acrobatice, care incitau spectatorul pana la inceputul prezentarii
propriu-zise. Apoi reprezentatiile continuau in corturi cu emititori de sunet, acrobati, jongleri. In a doua
jumatate a secolului XIX apar noi forme de reprezentari artistice: farsa, sketchul, cupletele etc. Tot in
aceasta perioadd, in programele artistice erau inclusi si solisti-instrumentisti, naratori, cantareti, decla-
matori, solisti belcanto, interpretand arii si duete din operete.

Arta spectacolului de estrada capatd amploare, apar music-hall - urile, care isi au inceputurile de
prin taverne. Primele music-hall-uri au aparut in Londra la sfarsitul secolului XIX in café-cabare, unde
se adunau artisti, poeti, actori, dansatori. Aici a aparut pentru prima dati conferansul. In secolul XX arta
spectacolului de estrada capata colorit, datorita muzicii jazz, cand isi fac aparitia orchestrele jazz conduse
de Benny Goodman, Louis Armstrong, Duke Ellington. In coregrafie au inceput a fi folosite ritmuri mo-
derne si elemente acrobatice. Au fost aprobate noi forme si stiluri in arta coregrafica: step dans, quickstep
dans, foxtrot-like dance etc.

In ultimii ani, Teatrul de Stradd capiti o amploare deosebiti in tirile europene. Francezii considerd
acest teatru cel mai apropiat de public. Punctul forte al spectacolelor stradale este faptul ca publicul spec-
tator devine parte componenti a actului scenic si nu este impus si stea agezat ca in sala de spectacole. In
Europa acest teatru este considerat un teatru al secolului XXI.
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Modalitati de exprimare in arta spectacolului de estradd

Modalitatea de exprimare este o caracteristica formata in timp, care spune cd arta spectacolelor de
estrada trebuie sa lase in permanenta publicului spectator cele mai mari emotii, deoarece acest gen de
spectacole deseori este prezentat doar o singura data. Paradoxal, mai tot timpul un spectacol de estrada
bun poate sa genereze emotii vii pentru zeci de ani inainte, cu toate acestea, un spectacol de estrada tra-
ieste numai o data.

Expresivitatea, ca notiune si concept, a insemnat obiectul studiului inca din cele mai indepartate
timpuri - in reprezentarile ritualurilor, procesiunilor din cadrul sarbatorilor populare, in care ideea de
regie, fard a fi clar determinata, isi motiva, intr-un fel sau altul, existenta artisticd. Asta pentru cd coeren-
ta mai mare sau mai micd a adundrii multimilor, ordinea, unitatea mai mare sau mai mica a miscarilor
presupuneau un ghid coordonator, o supraveghere avizati si bine coordonatd. Insa, niciodata nu trebuie
confundatd regia cu spectacolul, regia este mai mult ca un spectacol, in masura in care activitatea direc-
torului de scend precede premiera. Sferele acestor 2 notiuni nu se suprapun si, de aceea, nu pot fi inlocu-
ite una prin cealalta. Asa cum modalitétile si formele de expresie sunt cele care transpun ideea teoretica
din scena in una practica, pregitirea profesionald a regizorului trebuie sa ingaduie, si inlesneasca si sd
stimuleze raporturile creatoare prin elementele esentiale ale teatrului. Regizorul trebuie astfel predispus,
incat sd cunoascd fiecare domeniu al teatrului, receptandu-1 sensibil si utilizdndu-I in sinteza spectaco-
lului.

K.S. Stanislavski afirma, la un moment dat: ,,De azi inainte, teatrul constituie viata noastrd, inchinata
pe de-a-ntregul unui tel unic — anume crearii unei opere de artd, care innobileaza, inalta sufletul omului
si insufld marile idealuri ale libertatii, dreptatii si dragostei de oameni” [1 p. 86].

Evident, limbajul, miscarea, gestul, costumul si machiajul sunt mijloace de expresivitate ale actoru-
lui, dar care se afld in subordinea directd a autorului textului si a coordonatorului spectacolului, adica a
regizorului. Daca toate la un loc nu corespund pulsului interior cu intentiile logice, atunci mijloace de
expresivitate ale actorului risca sa raiméana suspendate in gol, motiv pentru care regizorul trebuie sd sti-
muleze si sd cultive simtul ansamblului, determinand toata echipa de creatie sa caute neincetat unitatea
creativd. O alta legitate artistica impune fuziunea logicd dintre actor si mediu, dintre interpret i ambian-
ta scenicd, acordandu-1 cu decorul, costumul, muzica.

In teatrul de estradd contemporan se impune din ce in ce mai insistent instruirea unui actor univer-
sal, care sd poata raspunde competent celor mai variate insistari ale regizorului, ale tehnologiilor scenei
moderne. Asemenea actorului, si regizorul trebuie si studieze in continuu si sd cunoasca inovatiile artei
contemporane, pentru a le utiliza ulterior in propriile realiziri scenice. Spectacolele de estrada reliefeaza,
in primul rand, valoarea constituentelor non-verbale, a dimensiunilor plastice, vizuale ale imaginii. Iar
elementele plastice, ca expresie, conferd imaginii avantaje care nu pot fi neglijate. Modalitatile de expresie
specifice limbajului non-verbal aduc in comunicare contactul direct, perceperea imediata si globala a
imaginii, analiza si relationarea semnelor efectuandu-se ulterior. Marele regizor al secolului XX, A. Ar-
taud, descoperd la baza materialitatii scenice un alt limbaj, care pentru el este unul fizic, ceea ce avantaja
aducerea in prim-plan a elementelor plastice, vizuale si spatiale [3 p. 74]. Limbajul non-verbal poate fi
perceput ca: limbaj vizual (expresie corporala, decor, luming, video etc.), limbaj sonor (muzica, pauza,
efectele), dar silimbaj senzitiv — atmosfera fiind presiunea din exterior asupra individului, starea de spirit
creatd in jurul cuiva sau a ceva. Atmosfera este definitd ca fiind al 6-lea simf{ — sim{ul instinctiv - si detine
un rol foarte important pentru sustinerea procesului de creatie. Unitatea imaginii unui spectacol este
argumentatd prin organicitatea elementelor, functionalitatea lor, asigurand armonia intregului.

Mizanscena este o particularitate indispensabild a procesului de transpunere in scena sau elementul-
cheie al rezolvérii anumitor situatii sau scene, care face parte dintr-un spectacol [2 p. 46]. Si aici facem
referire la termenul de mizanscend, o modalitate de exprimare regizorald, dar si un element esential
in arta spectacolului de estrada. Mizanscena este unul dintre cele mai puternice mijloace de expresie a
conceptului regizoral. Mizanscena este succesiunea momentand a actiunii spectaculare, prezenta spec-
taculoasa consecutiva. Din acest motiv, mizanscena este parte indispensabild a montajului scenic sau a
cadrarii evenimentelor. Asemeni principalelor tipuri de montaj (consecutiv, paralel, asociativ, parcursiv)
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ale filmului cinematografic si televizat, montajul scenic se clasifica si el in mizanscene consecutive, parale-
le, asociative, parcursive. Mizanscena presupune utilizarea spatiului scenic atat in plan bidimensional cat
si tridimensional. Mizanscena e cea care unificd intr-un tot intreg actorul (interpretul), lumina, sunetul
si decorul. Gandirea plastica a regizorului declanseaza imaginatia si fantezia, astfel, regizorul apeleaza la
figurile de stil — simbolul, metafora, alegoria, hiperbola — ca modalitate de expresivitate scenica.

Asadar, particularitatile modalitatilor de expresie in arta spectacolului de estrada sunt strict depen-
dente de individualitatea regizorului, de potentialul interpretilor, de posibilitatile utilajului tehnic folo-
sit. Rimane doar sa clasam originalitatea fiecdrei viziuni regizorale din perspectiva armonizarii tuturor
elementelor enumerate mai sus.

Concentrarea mijloacelor de exprimare este una din legile de baza ale spectacolului de estrada: ma-
reste scara caracterului pozitional, valorifica insemnatatea figurilor de stil, semantica cuvantului, gestu-
lui, pauzelor, importanta tempo-ritmului etc.

Vorbeste putin despre modalitdtile de exprimare. Fd referinte la diversitatea spectacolelor, la posibilita-
tile tehnice, functionalitatea scenografiei, costumului... Dacd e sd vorbim despre specificul acestui gen de
artd, atunci putem spune cd el nu poate exista in afara dinamicii, laconismului, concentrarii tuturor po-
sibilitatilor de evoluare si expresivitdtii procedeelor intr-o forma comprimatd, clara si absolut accesibild
spectatorului [4 p. 54]. Estrada, in toate formele ei, constituie acum una dintre cele mai raspandite genuri
de arta [5 p. 86]. Ea se deosebeste prin multidimensionalitatea sa. Capacitatea de a aduce in arta specta-
colului de estrada o expresivitate artistica, ce corespunde ideii scenaristului/regizorului, a sensibilitatii
actului interpretativ, face ca mijloacele si modalitatile artistice de expresie, care apar in procesul de crea-
tie, s fie de o diversitate larga. In conformitate cu intentia scenaristului, regizorul intensifica si precizea-
za acele parti ale conceptului care contribuie la expresivitatea emotionald a spectacolului. Reprezentarile
de estradd nu pot fi privite izolat, fara analiza socio-psihologica a publicului. Publicul contemporan s-a
schimbat tot atdt de brusc ca si arta teatrald in genere. El are tot dreptul sd se astepte la sinteze, la inte-
gritatea organicd a actiunii scenice. In acest sens, rolul regizorului de estradi creste. In conformitate cu
criteriile curente ale acestui tip de arta, el indeplineste rolul codului semantic al intregului spectacol care,
in timpul desfasurarii actiunii, se descifreaza cu ajutorul interpretilor/artistilor de estradd si acompania-
mentului din lumini si muzica. Schimbarea frecventa a stilurilor si metodelor artistice nu a impiedicat la
unirea eforturilor pentru reinnoirea si imbogatirea limbajului figurativ al artei spectacolului de estrada,
a facut flexibild dorinta interioara spre cautare artistica a regizorilor de estrada. Regizorul spectacolelor
de estradd a devenit un maestru al sintezei. El este si pictor, si arhitect, si tehnician, si coregraf, si autor
al conceptului muzical al spectacolului. Aceasta o demonstreazd practica artei spectacolelor de estrada.

Concluzii

Formele estradei si modalitatile de expresie regizorala in arta spectacolului de estrada devin din ce in
ce mai variate. Interactiunea artei de estradd cu arta dramaticd, muzicald, coregraficd, artele audio-vizuale
etc. capata amploare, transformandu-se intr-un adevarat laborator de creatie.

In teoria artei de estradd este cunoscutd, in primul rand, ideea de teatru de estrad ca arta a spectaco-
lului ce cuprinde, pe de o parte, toate formele reprezentatiei de teatru cult si popular, de teatru european
si teatru extraeuropean, teatru de ,,balci” (mimicd si pantomima), teatru muzical etc., iar pe de alta parte
— aspectele esteticii sau poeticele teatrale. Abordarea si studiul esteticii teatrale presupune doua repere
majore: recunoasterea elementelor de natura functionala in aria spectaculara a estradei si fundamenta-
rea teoreticd si conceptuald a formelor spectacolului de estrada, prezentate intr-o organizare tematica si
raportate diacronic la diferite perioade istorice, dar si stilistice reprezentative.

Determinarile specifice artei spectacolului de estrada sunt urmatoarele: autoritatea artelor traditi-
onale, persistenta idealului, vizualitatea, conventionalitatea, senzorialitatea, spontaneitatea, improviza-
tia, politicul, pozitia regizorului, democratizarea creatiei, spectacolul ca atitudine demonstrativa, regia
si mutatiile actorului/interpretului, publicul, ca ultima ratiune a artei de estradd. Asadar, subordonata,
initial, celorlalte arte, estrada a inceput timid sd-si gaseasca specificitatea, pentru ca, mai apoi, artei spec-
tacolului de estrada sa i se recunoascd o estetica specifica. Odatd cu recunoasterea suprematiei imaginii
fatd de cuvant, in arta spectacolului de estradd urmarim o evolutie esteticd a descifrarii particularitatilor
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arhitectonicii spectacolului: cadrul logistic, cadrului vizual si cadrul ritmic. Prioritatea revine mijloace-
lor vizuale (formei) care il captiveaza pe spectator.

Estrada se afld intr-un permanent proces de transformare si evoluare, care a devenit, prin activitati
multiple, o adevarata baza de cercetare si creatie artistica in domeniul artei spectacolului contemporan cu
aplicabilitate in diferite domenii ale vietii comunitare.
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