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Prezentul articol este consacrat particularitatilor portretului in pictura si sculptura nationala in perioada
anilor 1950. n text este refl ectatd creatia artistilor de vazd care au realizat cele mai renumite opere
portretistice. Se aduc exemple de portrete reprezentative si se recurge la analiza acestora in contextul
perioadei la care ne referim. Se identifi ca atat metodele, tehnicile cat si ideile, aspiratiile artistilor plastici,
care au practicat arta portretistica. Informatiile prezentate sunt utile pentru artistii si cadrele didactice din
domeniul artelor vizuale, dar si pentru studentii interesati de creatia portretistica.
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The present article is devoted to the peculiarities of the portrait in national painting and sculpture in the
period of the 1950s. Th e text refl ects the creation of prominent artists who have realized the most famous
portrait works. Th e author presents examples of representative portraits and they are analysed in the
context of the period we refer to. He identifi es both the methods, techniques, the ideas and aspiration of
plastic artists who have practised portrait art. the presented information is useful to artists and teachers
working in the fi eld of visual arts and to students who are interested in portrait painting.

Keywords: portrait, appearance, image, artist, fi rst sight picture

Tematica operelor de arta plastica din perioada anilor cand realismul sovietic a atins gradul de maturitate a
devenit una pasnica, vizorul artistilor orientandu-se spre eroii muncii socialiste, colhoznici, octombrei,
pionieri etc. Tn aceastd perioadd se remarcd generatia tinerilor artisti plastici: Valentina Rusu-Ciobanu, Mihai
Grecu, Glebus Sainciuc, Igor Vieru, Ada Zevin si lon Jumati, care debuteaza la expozitiile republicane din
1955 si 1957 cu portrete, picturi de gen, busturi si compozitii tematice. Plasticienii mentionati au trecut califi
carea profesionala la tabara unionala de arta din oraselul Senej (Rusia), sub conducerea pictorului sovietic A.
Bubnov, care fi tutela si directiona in domeniul compozitiei.

Alt factor important in formarea acestora I-a avut profesorul I. Hazov, stilul si viziunea artistica a caruia au
marcat creatia artistilor susnumiti in perioada timpurie. Portretele erau sumbre si generalizate, coloritul
restrans, modelajul obiectelor la nivel de studiu, schita, in comparatie cu compozitiile pe teme propuse cu
multe fi guri si cu 0 anumita dinamica compozitionald. Putem remarca astfel de lucrari: ,La joc” (1956) de V.
Rusu-Ciobanu, ,Rascoala din Tatarbunar” (1957) de M. Grecu, , La ferma de lapte” (1957) de G. Sainciuc,
»Rasaritul pe Nistru” (1957) de I. Jumati etc.



n acesti ani a fost remarcat pentru portretele reusite artistul M. Gamburd. Nu atat portretul cat, mai
curand, pictura de gen se resimte in lucrarile ,,Copii de tarani” si ,Fata cu fl oarea-soarelui” (1946), (fi g.1).
Sporind contrastele luminii vii a soarelui, pastrand, totodata, moderatia coloristica, pictorul obtine unitatea
dintre fi guri si peisajul liric. Este de mentionat ca autorul atrage atentia la particularitatile de
comportament a copiilor din sat, la gesturile sau la expresia fetelor lor, de unde strabate o seriozitate
matura.

Tinem sa mentionam ca activistii de partid din acea perioada reprosau artistilor din generatia fnaintata
viziunile lor impresioniste, tendinta de a realiza studii, si nu tablouri tematice. Studiul Artelor si Culturologie:
istorie, teorie, practica 2016, nr. 2 (29) 183 Acesti artisti, cu ,povara trecutului” si cu o anumita doza de
»,formalism”, erau fortati sa se recalifi ce, sa renunte la procedeele expresiilor plastice folosite anterior [1, p.
41]. Un anumit avant a cunoscut literatura si arta in a doua juma tate a anilor 1950. in perioada
»dezghetului hrusciovist”, gratie unor scriitori de notorietate, incep a fi editati clasicii literaturii romane,
precum M. Eminescu, V. Alecsandri, I. Creanga (1954), iar in 1957, la Chisindu, se desfasoara prima expozitie
de pictura romaneasca contemporana, in cadrul careia au fost expuse lucrarile lui Th eodor Pallady, losif
Iser, Lucian Grigorescu etc. O galerie de portrete de o fi nete si o tratare romantica aparte a fost realizata de
Valentina RusuCiobanu. Pictorita evita procedeele compozitionale sablonate de portret, eroii sdi erau
imortalizati fara atributele de munca sau de la tribuna, atentia se acorda insusi personajului portretizat, dar
nu elementelor ce sugerau provenienta sociala a acestuia, se diminua, de asemenea, si subtextul politic, si
cel educational.

xn

Compozitia portretistica , Fata la fereastra” (fi g.2), realizata in anul 1955, este o capodopera in pictura
autohtona, datorita interpretarii poetice a aspectului national romanesc si inaltei calitati picturale. Spatiul
interiorului si portul popular sunt generalizate. Atat pozitia expresiva si profi lul frumos al fetei cat si toata
structura masei de lumini si umbre cu accente cromatice redau starea romantica si visatoare a eroinei. Masa
de lumina, patrunzand prin geam, retuseaza claritatea contrastelor si accentueaza blocurile coloristice de pe
vesmant. Totul parca se amesteca in umbre, refl exe, sclipiri de lumini, crednd un context complicat, plin de
valori plastice, intr-o gama cromatica retinuta. Despre o alta lucrare a plasticienei a scris in termeni elogiosi
criticul de arta Ada Zevin si anume, despre portretul ,Fata cu margele” (anii1950): ,,...un fermecator chip
sudic, in care ochii negri si conturul sigur al obrajilor in modul cel mai sincer prezinta fata, iar broboada de
de-asupra fetei smeada pare orbitor de alba” [2, p. 21]. Acelasi critic sustine: ,Valentina Rusu-Ciobanu stie
sa prinda foarte bine caracterul modelului, in special, trasaturile nationale” [2, p. 21].

Gama cromatica a acestor portrete este inspirata din coloritul artei populare, in mod deosebit, din coloritul
pieselor textile si al covoarelor. Textura tablourilor este bogata si variata. Tusele sunt energice si rapide. La
sfarsitul anilor 1950, V. Rusu-Ciobanu a dat dovada de o adevarata maturitate artistica, realizand portrete
iscusite ale contemporanilor sdi. Daca ne referim la portretul istoric ,Stefan cel Mare” (1959) de Valentina
Rusu-Ciobanu, putem relata ca chipul Domnitorului Tarii Moldovei pare calm, nu-si pierde cumpatul, desi
are toate motivele pentru aceasta: in dreapta lui zac ostasii raniti si insangerati. Fata ingandurata este
prezentata frontal, iar privirea ii este atintita spre spectator. Maniera tehnica in care a fost pictat tabloul
aminteste de pictura a la prima, dintr-o singura respiratie, executata cu siguranta si precizia penelului.

Tusele sunt largi, pastoase, cu tonuri luminate si transparente Th umbra. Calitati indiscutabile ale tabloului
sunt limpezimea si expresia chipului Voievodului, datorate sonoritatii culorilor si fi netii tratarii suprafetelor
pictate ale fetei. Structura compozitionald a tabloului este, de asemenea, impecabila. Intr-o tehnica similars,
avand expresia picturald asemanatoare tabloului istoric descris mai sus, au fost tratate si cele cateva
portrete realizate de Valentina Rusu-Ciobanu la sfarsitul anilor 1950. Printre acestea, putem mentiona
»Portretul lui Aureliu Busuioc” (1958), (fi g.3) si ,,Portretul Mariei Brovin” (1959). Prin maniera in care au fost



realizate, ele creeaza impresia picturii a la prima, detaliile inutile fi ind evitate. Este foarte reusit portretul lui
Aureliu Busuioc, in care artista a izbutit sa redea privirea sincera a poetului, pozitia expresiva a torsului si
mainile fi ne, schitate doar prin cateva atin geri sugestive ale pensulei. Firea omului de arta este sugerata in
acest portret nu prin atribute exterioare, ci prin particularitatile stilistice ale tabloului, prin economia
mijloacelor utilizate, prin lapidaritatea si bogéatia texturii, prin gratia si usurinta aplicarii tuselor. In creatia
artistului Mihai Grecu portretul ocupa o pozitie secundara.

Din lucrarile cunoscute, putem spune ca plasticianul prezinta viziunea generalizata a infatisarii, redand
dispozitia si temperamentul personajului. Chipurile pldmadite de pictor exprima o stare emotionala clard. In
,Portretul lui Gh. Dimitriu” (1957), (fi g.4), personajul se prezintd individualizat si integru. Tn aceasta
perioada artistul a recurs la principiul picturii tenebroase, cu gradatii tonale si contraste bine defi nitivate,
cu Studiul Artelor si Culturologie: istorie, teorie, practica 2016, nr. 2 (29) 184 diviziuni cromatice clare, dar
destul de scunde. in ,Portretul Verutei” (1956), artistul a prezentat curdtenia si fragilitatea sufl etului
copilaresc. Datorita talentului sau, pictorul reusea, adesea, sa realizeze dintr-un portret de studiu o opera
demna de muzeu, cum ar fi, de exemplu, ,,Femeia cu broboada galbena” (1956), unde vedem maiestria
transpunerii chipului pe panza intr-un limbaj plastic energic si laconic.

Desi lucrarea este executata la nivel de studiu de scurta durata, autorul reuseste, totusi, sa imbine toate
elementele necesare, precum: echilibrul compozitional, desenul laconic, simtul culorii, pensulatia expresiva,
concentrarea atentiei asupra chipului si expresivitatea redarii acestuia. De reprezentarea chipurilor de
tarani si muncitori, la fel ca si colegii sai de breasl3, a fost interesat si pictorul Glebus Sainciuc, de exemplu in
»Portretul colhoznicului” (1956), (fi g.5), unde autorul si-a pus scopul sa redea soarta grea a acestor oameni,
realizand mai multe portrete-studii pe panzd si carton. Tn portretele lui lon Jumati observdm ci modelarea
tonala se combina cu accentele cromatice intense. Un exemplu elocvent in acest sens sunt portretele
»Mariuta” (1957), ,Femeia in broboada rosie” (1957), ,,Mulgatoarea” (1959).

Este de mentionat, ca expresivitatea pensulatiei si sensibilitatea cromatica n corelatie cu chipurile lirice
ridica aceste lucrari la rang de capodopere ale picturii nationale. Portretele de barbati sunt tratate de
plastician in cu totul alta cheie comparativ cu cele feminine, reducand spectrul cromatic si accentuand
expresivitatea grafi ca a fetelor. Referindu-ne la lucrarile ,,Paznicul de colhoz” (1954), ,Portretul lui A
Foinitchii” (1954) si ,,R. Ocusco” (1956) realizate de lon Jumati, mentionam, ca acestea sunt pictate intr-un
spectru cromatic mai modest, accentul transpunandu-se pe desenul precis si minutios al personajelor. in
continuare, ne vom referi la creatia lui Igor Vieru, in special la lucrarea ,, Autoportret” (1952), (fi g.6), in care
autorul cauta sa-si defi neasca personalitatea, credand imaginea unui tanar artist plastic ce priveste viata cu
toata seriozitatea.

Igor Vieru se prezinta in atelier, cu pensula in mana, in fata sevaletului. Privirea lui concentrata si, in acelasi
timp, contemplativa, usor incruntata, cu spranceana stanga saltata interogativ, este subliniata de contrastul
de lu mini si umbre si exprima siguranta de sine, devotiune fata de calea aleasa. De specifi cul individualitatii
concrete in portrete este interesata mai mult Ada Zevin. Simtul esential al structurii fi ecarei fi zionomii
aparte artista incearcd si-| prezinte prin emotiile personajelor sale. In portretul fetei ,Maria” (1959), pe un
fon neutru, fumuriu, artista modeleaza clar particularitatile fetei, sclipitul ochilor, nasul, buzele, pielea
catifelatd, reusind crearea unui chip atragator.

n ,Portretul chirurgului N. Gheorghiu” (1959), (fi g.7), tonurile deschise sunt predominante pe panz3,
creand o senzatie de umanism si liniste. Privirea directa, profunda, cu surasul binedispus, stau la baza
acestei lucrari. Tot atunci, artista realizeaza o serie de autoportrete ce pot fi catalogate ca picturi cu un fl er
romantic. Diversitatea stilistica a lucrarilor din diferite perioade pune in evidenta evolutia gandirii artistice a
autoarei care isi elaboreaza conceptele in functie de cautarile si revelatiile sale. Impresiile vii sunt la fel de



importante pentru Ada Zevin ca si principiile logice de con structie a formelor. Natura concreta,
reprezentata de un peisaj, de un chip uman, de o piatra sau de o fl oare, provoaca impulsuri ce stimuleaza
imaginatia. Se nasc asocieri neasteptate care genereaza o metamorfoza a motivelor transpuse in diferite
materiale: structura pastoasa, licaritoare a picturii in ulei; luminozitatea petelor de acuarel3; linia lejera de
creion sau hasurile de carbune, avand o tenta catifelata. Imaginile create conform unor legitati plastice
riguroase au multiple semnifi catii si se mentin in registrul sublimului. Motivele nepretentioase capata
monumentalitate datoritd laconismului formelor si economiei de mijloace expresive. in aceastd perioad3
activeaza si artistul plastic D. Sevastianov, care inregistreaza in desenele sale diferite momente ale vietii
(peisaje, naturi statice), dar cel mai frecvent recurge la portretizarea personajelor.

Chipurile Tngdndurate ale intelectualilor refl ecta atat complexitatea caracterului cat si mahnirea cugetarii.
Figurile oamenilor simpli sunt marcate de cruntele lipsuri ale vietii, precum in lucrarea ,,Colhoznicul” (1951),
(fi g.8), unde este elogiat batranul cu barb3, cu fata incruntata de grijile vietii, dar care sta in pozitie dreapta,
cu pieptul Tnainte. Datorita acestei prezentari putem percepe vizual un om plin de demnitate si mandrie.

Important este ca, in pofi da conjuncturii nefaste, nu au fost intre- Studiul Artelor si Culturologie: istorie,
teorie, practica 2016, nr. 2 (29) 185 rupte traditiile culturii picturale in arta plastica autohtona. Ele s-au
manifestat si in lucrarile lui D. Sevastianov din perioada sovietica, desi nu atat de stralucit si original ca
anterior. La expozitia republicana din anul 1955, Rostislav Ocusco a prezentat ,,Portretul de pioniera” si
»Portretul mulgatoarei”, lucrari care au fost bine primite de critica de atunci, mentionandu-se expresivitatea
reprezentdrii fetei prin numarul redus de procedee artistice, desenul precis, coloritul redus etc. Tn urmétorii
ani, plasticianul a executat mai multe portrete reusite, ca cel al artistului M. Grecu (1957), (fi g.9), in care I-a
prezentat pe tanarul pictor energic, voinic si increzut in sine. Rostislav Ocusco s-a axat pe tipurile taranilor si
muncitorilor, avand drept scop reprezentarea entuziasmului muncitorimii si credinta in ideile majore ale
comunismului, cum ar fi lucrarea ,,Brigadierul A. Sviridov” (1958).

n aceeasi ani, se defi nitiveazd apartenenta talentului creativ la genul portretului a pictoritei Olga Orlova. O
capodopera este considerata lucrarea ,Fata in galben” (1956), (fi g.10), care fascineaza spectatorul prin
maniera libera de exprimare, coloritul vibrant si puritatea chipului fetei. Principiile de elaborare ale unei
opere Tn pictura, caracteristice acestei perioade, se raspandesc si asupra sculpturii.

Lucrarile realizate Tn sculptura intre anii 1950-1959 releva infl uenta realismului socialist rus, dar, in acelasi
timp, transpare clar si infl uenta curentului peredvijnicilor de la sfarsitul secolului XIX —inceputul secolului
XX, care s-a manifestat, indeosebi, in portretul psihologic. Catre anul 1952 creste interesul fata de umanism
in creatie. In ste nograma adunirii consacrate analizei expozitiei republicane din acelasi an, se evidentiazs
discursul istoricului de arte M. Livsit, in care se mentioneaz: ,,in activitatea sculptorilor nostri tema chipu lui
uman este mai important3 decat toate celelalte teme” [4, p. 53-58]. In lucrérile ,Fetitd” (1955) si ,Biiat,
facandu-si un fl uier” (1955), create de Claudia Cobizev, frapeaza tratarea naturalista, careia i este proprie
minu tiozitatea detaliilor in reprezentarea hainelor, a coafurilor, a accesoriilor, fapt ce a dus la fragmentarea
compozitiilor. Operele men tionate se conformeaza cerintelor realismului socialist, im puse in acea perioada
istorica. Tot atunci, Claudia Cobizev trece in creatia sa de la principiile scolii romanesti, in cadrul careia s-a
format ca sculptor, la modele noi de reprezentare a ,eroilor”, ce co respundeau exigentelor timpului
respectiv. in anul 1955, Lazér Dubinovschi realizeazs opera ,Florica” (fi g.11), o lucrare plind de dinamism,
fenomen difi cil de redat in portret.

Prima impresie pe care o creeaza sculptu ra este cea a unei fete cuprinse de neastamparul tineretii. Li rismul
si trasaturile fi ne confera chipului un farmec deosebit. Florica este o tanara care pare a ingdna un cantec si
chiar a se roti in dans (lucru inimaginabil de redat intr-un portret sculptu ral). indrégostitd de viat3, eroina
pare a fi surprinsa intr-un moment de visare. ,Dar momentul de fericire va trece si cu ea va ramane doar



tristetea — aceasta ne transmit ochii intredeschisi ai Floricdi si buzele ei care schiteaza un zambet nostalgic”
[5, p. 18], relateaza istoricul de arta Vladimir Bulat.

Cele mai reprezentative opere ale lui losif Cheptanaru au fost realizate in genul sculpturii monumentale in
numeroasele portrete ale liderilor comunisti, precum ,Portretul poetului rus V. Maiacovschi” (1954).
»Sculptorul a participat la constituirea Aleii Clasicilor din Chisinau cu bustul lui B. P. Hasdeu” [6, p. 61-104],
dar si cu bustul poetului A. Donici (1957), (fi g.12). Ultimul portret este deosebit in expresivitatea sa si reda
atat spiritualitatea chipului poetic cat si caracterul profund al scriitorului. Chipul este prezentat calm, cu o
privire fi xa orientata in departare, un pic incruntata, ce denota o ingandurare, o inchidere in sine. Putem
spune ca sculptorul a reusit sa redea in bronz maretia si profundul umanism al personalitatii lui A. Donici.

Reiesind din contextul celor expuse mai sus, putem ajunge la urméatoarele concluzii: - In anii 1945-1960 in
arta plastica din RSSM s-au resimtit puter nic infl uentele scolii rusesti in prezentarea precisa a chipurilor,
prin desenul academic, prin cromatica nordica scunda, ,,tenebroasa” si aceasta arta a fost marcata de
realismul socialist, care presupunea sabloane concrete ih compozitie si anumite teme in propagarea ideilor
»,marete” ale socialismului comunist. Dar, cu toate acestea, se pastreaza o continui tate fi reasca a traditiilor
scolii romanesti, mai romantice si mai sincere in creatia Studiul Artelor si Culturologie: istorie, teorie,
practica 2016, nr. 2 (29) 186 artistilor moldoveni, care, in perioada interbelica, au facut studii in Europa,
inclusiv la Bu curesti, precum: M. Gamburd, D. Sevastianov, L. Fitov, B. Nesvedov, C. Cobizev, L. Dubinovschi,

I. Cheptanaru.

n genul portretului pentru anii 1945-1960 se contureazi o perioadd angajaté politic, pe parcursul c3- reia se
schimba procedeele artistice, stilurile plastice de executare a operelor, iar lucrarile, in mare parte, au fost
realizate Tntr-o sin gurd manierd, cea a realismului socialist, maniera care nu a permis experimente in
tehnica executarii si in tratarea sub iectelor, fi ind un stil pompos, retrospectiv si extrem de re strictiv. -

Creatorii de arta, care erau obligati sa proiecteze perspectiva viitorului Tn conditiile unui prezent aspru, de
fapt, ei nu trebuia sa redea fatetele vietii, ci sa intruchipeze mituri, creand iluzia de realitate, deoarece
partidul 1i sugera pictorului sovietic ca el nu este un observator al vietii, ci un constructor activ al ei. Lipsa
tendentionismului impus era apreciata ca o ,redare pasiva, nechibzuita a realitatii” [7, p. 41.].

Tinand cont de timpul n care artistii supravietuiau alaturi de intregul popor, de conditiile difi cile in care fsi
creau operele, ei au reusit, totusi, sa-si exprime nazuintele si aspiratiile indiferent de condi- tiile extrem de
complicate ale unui regim politic totalitar, care controla toate sferele activitatii socialculturale. in aceste
imprejurari, supravietuirea fi zicd a multor artisti a fost un miracol. in deceniile ce au urmat, plasticienii au
reactionat la majoritatea transformarilor din tara, cautand noi posibilitati de expresivitate plastica si de
reprezentare a ideilor lor.
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