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Prezentul articol este consacrat identificdrii cdilor de evolutie ale muzicii corale romanesti din prima jumdtate a secolu-
lui XX. In acest sens, autoarea evidentiazd directiile componistice din aceastd perioadd, figuri reprezentative de compozitori,
spectrul genuistic si tematic, dar si modalitdtile de valorificare ale folclorului muzical autentic. Astfel, in obiectivul autoarei
se afld realizdrile compozitorilor Dumitru G. Kiriac, Gheorghe Cucu (care au cultivat genul coral in forme miniaturale) si ale
compozitorilor Ioan D. Chirescu, Dimitrie Cuclin, Sabin Drdgoi, Mihail Jora, Paul Constantinescu, Martian Negrea (care au
conceput o creatie corald variatd prin utilizarea unor procedee armonice moderne: poliritmie, moduri cromatice, armonizdri
bazate pe secunde, cvarte suprapuse). Desi influentati puternic de curentele artistice ,in vogd” ale muzicii universale, com-
pozitorii romdni din aceastd perioadd s-au afiliat, din ce in ce mai mult, adeptilor credrii ,in stil” sau ,in caracter popular”.
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This article is dedicated to identifying ways of development of Romanian choral music from the first half of the twentieth
century. In this regard, the author highlights the composition directions of this period, representative composers, the genre and
thematic spectrum, and the ways of capitalizing authentic folk music. Thus, the author’s aim is to underline the achievements
of composers, such as Dumitru G. Kiriac, Gheorghe Cucu (who cultivated the choral genre in miniature forms) and of com-
posers Ioan D. Chirescu, Dimitrie Cuclin, Sabin Dragoi, Mihail Jora, Paul Constantinescu, Martian Negrea (who conceived
a varied choral creation by using modern harmonic methods: polyrhythm, colour modes, harmonization based on seconds,
stacked fourths). Although strongly influenced by artistic currents ,,in vogue” of universal music, the Romanian composers of
this period got more and more affiliated to those followers who created ,,in the style” or ,,in popular character”.
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Cultura muzicald romaneasca, alimentatd in secolul XIX din muzica romanticd si din reminis-
centele clasicismului intarziat, a asimilat, la inceputul secolului XX, elemente stilistice din mai multe
curente artistice. Astfel, in perioada interbelicd, influentele straine s-au manifestat din trei directii:
Franta, Germania si Italia. Pe de o parte, compozitorii care au studiat la Paris, au fost, fard indoial,
influentati de stilul impresionist si neoclasic, sustinut de d’'Indy, promotor activ al cultului pentru
Bach, Beethoven, Wagner, Franck. Stimulati de d’'Indy, muzicienii romani din aceasta perioada au
optat pentru péstrarea specificului national prin utilizarea formulelor folclorice. Pe de alta parte, com-
pozitorii care au studiat in Germania, si-au insusit, in creatia lor, tehnici de compozitie consistente,
caracterizate prin severitate in organizarea polifonica a discursului muzical, austeritate in colorit si
densitate in expresie. Sinteza realizatd de George Enescu, ,,ca si diversele solutii, in acest sens, gésite de
reprezentantii scolii romanesti de compozitie din perioada aceasta, au contribuit la integrarea muzicii
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romanesti in circuitul modern al muzicii universale” [1, p. 286-287]. Astfel, genul muzicii corale este
genul predilect al compozitorilor din prima jumatate a secolului XX, prin intermediul cdruia au con-
tribuit generos la afirmarea scolii muzicale romanesti, a trasaturilor ei stilistice.

In opinia dirijorului Nicolae Gasci [1, p. 287], in perioada interbelicd s-au conturat trei directii
principale in privinta modalitdtilor de scriitura:

1. Continuarea si adancirea drumului trasat de D. G. Kiriac si Gh. Cucu de catre Ioan D. Chires-

cu si S. Drdgoi.
2. Tendinte neoromantice, prin imbinarea mijloacelor de expresie specifice epocii romantice
cu elemente melodice ale muzicii populare romanesti, prezente in creatiile lui I. Bohociu, T.
Brediceanu, A. Bena, A. Zirra, G. Galinescu, S. Popescu, I.C. Danielescu, I. Croitoru, C. Baciu,
D. Pop, S. Nicolescu, M. Barca, I. Borgovan, N. Oancea.

3. Sinteza realizata intre modalismul cantecului popular, cromatismul neoromantic, politonalis-
mul si polifonismul neoclasic, coloritul impresionist de catre G. Enescu, D. Cuclin, M. Jora,
M. Negrea.

Lu4nd in consideratie aceste delimitari, dar si evenimentele de care a fost marcata cultura muzi-
cald romaneascd din prima jumatate a secolului XX, vom incerca, in cele ce urmeazd, sd evidentiem
mdsura in care cei mai reprezentativi compozitori de muzica corala s-au condus de traditie si gradul
de ,noutate” cu care s-au impus pe firmamentul artei corale nationale din aceastd perioada.

Asadar, intr-un prim-cadru, se situeazd Dumitru G. Kiriac (1866-1928), care s-a dedicat genu-
lui artei corale prin cercetarea profundd a specificului modal al folclorului romanesc. Chiar daca a
studiat la Paris cu Vincent d’Indy, fiind puternic influentat de impresionismul francez, de armoniile
wagneriene in vogd sau de farmecul modurilor gregoriene, D.G. Kiriac nu a preluat nici un procedeu
caracteristic curentelor existente. Insistenta sa in cercetarea si valorificarea folclorului a constituit un
exemplu pentru compozitorii deceniilor urmatoare.

Creatia corald a lui Dumitru G. Kiriac cuprinde un repertoriu vast de coruri patriotice, prelucrari
si cantece compuse in spiritul melodiilor populare si lucrari religioase, dedicate formatiilor corale de
adulti si de copii. Remarcam activitatea lui Dumitru G. Kiriac, sustinuta la pupitrul Capelei Corale
Romdne din Paris, prin intermediul céreia a reusit sa propage muzica corald romaneasca. Secerisul,
Morarul, Fata si cucul, Am umblat pddurile, Hi, hai, murgule, hai sunt mici nestemate muzicale, care au
deschis cai noi in muzica romaneasca. In ultima dintre ele, identificim mai multe trasaturi distincte,
printre care, melodismul (care se deapdnd intr-un lirism fluid, moduldnd de la ionic la eolic), planul
intonational (care se divizeazd in trei idei in deplina conexiune), ritmica alternativd si variatd. Refe-
rindu-se la starea de spirit a acestui cantec, compozitorul Stefan Niculescu a remarcat aseménarea lui
cu ,tonul de confesiune al muzicii enesciene” [2]. Ideile inovatoare ale lui Dumitru G. Kiriac (in sfera
exploatarii modalismului si a extinderii spectrului tonal in creatia corald roméneascd) au fost aprecia-
te cu multa sinceritate de Béla Bartok si de George Enescu, care si-au exprimat admiratia pentru stilul
inconfundabil si maiestria inegalabild a acestui clasic al muzicii romanesti.

Un alt reprezentant al culturii muzicale romanesti, Gheorghe Cucu (1882-1932), a contribuit sem-
nificativ la evolutia stilistica a genului muzicii corale de la sfarsitul secolului XIX si din prima jumaétate
a secolului XX. Astfel, creatiile sale pentru cor se remarca prin bogatie tematica si fantezie creatoare, in
unele dintre ele, compozitorul utilizind si forme specifice muzicii instrumentale: tema cu variatiuni,
liedul cu elemente de sonatd, rondo-ul (Unde mergi tu, roascd-broascd? — tema cu variatiuni, asemeni
unei passacaglii mai libere, Cetind, cetioard — o sinteza ineditd a formei de sonata si a temei cu variati-
uni, Dor de primdvard — cu caracteristici de ritornella).

Creatia corald a lui Gheorghe Cucu cuprinde coruri pe voci egale (de copii, de femei sau de bar-
bati), in care elementele melismatice ale muzicii populare sunt vadite: Cdntec pentru copilasi si Florici-
cd galbend, concepute in stil polifonic, sugerand paralelismul sol major-mi minor natural sau Trandafir
frumos si Frunzd verde poamd neagrd, scrise in mod eolic si in ritm parlando-rubato. Una dintre pie-
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sele reusite ale compozitorului este Coroand de visinel (pentru voci egale), in care se remarca melodica
caldd cu intonatii senine si arhitectura mult mai complexa. Prima sectiune a piesei se axeazd pe forma
refren-cuplet, similard vechiului rondo popular francez (a, b, a', b', a', b?), cea de a doua relevd forma
unui canon la 3 voci, expus intr-o polifonie densa, iar revenirea schifeazd o forma de sonata (AB - to-
nalitatea dominantei, AB' - tonalitatea tonicii).

Printr-o sensibilitate aparte se impun piesele Doina (cu o linie melodica modald — mod mixolidic
— si polifonie transparentd, in special, la vocile interioare) si Mdrioara (cu solutii armonice izbutite,
potrivite unei melodici rafinate), ambele concepute pentru cor barbatesc. Remarcim, de asemenea,
corul Haz de necaz, un rondo amplu de tip beethovenian, transpus eficient pe melodia populara cu
acelasi nume, in care compozitorul a imbinat cantecul popular roménesc cu unele elemente ale forme-
lor muzicii cultice universale. Diversitatea discursului muzical al acestei piese se datoreaza contraste-
lor de caractere, varietdtii ritmice si de tempo, caracterului modulant al temei initiale, canonului din
ideea secunda, sonoritatilor staccato.

Rezumand cele expuse mai sus, constataim cd muzica corald a lui Gheorghe Cucu evidentiaza urma-
toarele particularitati: melodica generoasa cu inflexiuni modale (incadrata de cele mai multe ori, ca sila
Ion Vidu sau la alti inaintasi, in modurile de tip occidental, in major-minor); modul eolic, larg utilizat
in piesele cu caracter melancolic, ritmica simetricd a clasicilor occidentali, formele muzicii de camera si
simfonice, introduse in discursul coral. Doru Popovici considera ca forma de sonatd, utilizata de Gheor-
ghe Cucu, este asemdndtoare cu cea a fiilor lui J. S. Bach, ai lui J. Haydn si ai lui W. A. Mozart, iar rondo-
ul este o prelucrare a rondo-ului beethovenian. Gheorghe Cucu a fost ,,unul dintre primii compozitori
romani care si-a dat seama de rolul imens pe care il joaca polifonia in prelucrarea cantecului popular si
in aceasta privintd poate fi considerat ca un deschizator de noi drumuri” 3, p. 99].

Compozitorii care i-au urmat pe Dumitru G. Kiriac, Ion Vidu sau Gheorghe Cucu au inteles impor-
tanta folclorului si au rdmas fideli acestei ,,surse” pe parcursul intregii lor cariere artistice. Creaia acestor
trei clasici ai muzicii corale, dupa cum afirma Octavian Lazdr Cosma, ,,marcheazd un salt pe linia puri-
ficdrii expresiei de elemente eterogene, pe linia cristalizérii limbii muzicale corale nationale” [4, p. 230].

In paralel cu interesul deosebit pentru folclorul autentic roméanesc, unii dintre compozitorii aces-
tei perioade au luat in obiectiv si muzica populara oraseneasca. Acest filon a fost reprezentat, mai ales,
de Mihail Jora si Paul Constantinescu, care au implicat intens melodismul tdranesc in creatiile lor in
scopul largirii diapazonului expresiv.

Daca Dumitru G. Kiriac, Ion Vidu, Gheorghe Cucu au cultivat genul coral in forme miniatura-
le, compozitorii Ioan D. Chirescu, Sabin Dragoi, Mihail Jora, Paul Constantinescu, Martian Negrea,
incepand cu cel de-al treilea deceniu, au oferit o creatie corald variata si largita prin contactul com-
pozitorilor cu forme instrumentale, cu procedee armonice preluate creator din fondul unor curente
artistice afirmate in acea epocd: poliritmie, moduri cromatice, polimetrie, armonizari bazate pe se-
cunde, cvarte suprapuse. Contrar vicisitudinilor vremurilor, multi compozitori, desi influentati adanc
de curentele la ,,moda” ale muzicii universale, nu au neglijat fondul autentic popular. Dimpotriva, ei
s-au afiliat, din ce in ce mai mult, adeptilor credrii ,,in stil” sau ,,in caracter popular”

Un concept inedit, in acest context, a fost elaborat si dezvoltat de George Enescu, care a stat in
fruntea scolii nationale romanesti si care a orientat generatiile ulterioare de compozitori spre valo-
rificarea radécinilor multiseculare ale folclorului autentic roménesc. Modalitatea lansatd de George
Enescu a fost preluata individual si inventiv si s-a soldat cu aparitia unei creatii muzicale (atit corale
cat si instrumentale) cu un spectru sonor si tematic divers. Stilul enescian denota trasdturi excepti-
onale: melodismul este generos, discret ornamentat si plin de fantezie inventivd, iar modalismul se
ramificd in doud directii - diatonic si cromatic - care alterneazd in functie de discursul muzical si de
modalitatile de elaborare ale traseelor sonore.

Unul dintre compozitorii reprezentativi din aceasta perioada a fost Ioan D. Chirescu (1889-1980),
care, inca de la inceputul carierei sale, s-a situat pe linia preconizatd de Dumitru G. Kiriac, valorificand
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folclorul romanesc prin utilizarea citatului, ca atare, sau a credrii ,,in stil popular”. Este recunoscuta
contributia sa in dezvoltarea repertoriului coral scolar: piese pentru doud si trei voci egale a cappella,
coruri populare sau in stil popular pentru voci egale a cappella si coruri pentru doua si trei voci egale
cu acompaniament de pian.

Printre cele mai interesante coruri, scrise in stil popular pentru voci egale a cappella, amintim: In
livada lui Ion, Cantecul cucului si Lunca mea. Ultima dintre ele, Lunca mea, este cea mai reusita prelu-
crare folcloricd a autorului prin conceptia modala si scriitura polifonica complexa (septima mixolidicd
este prezentd in sectiunea centrala, iar modulatia izbutitd spre mi este realizatd in codd). Dintre coru-
rile mixte ale lui Ioan D. Chirescu, mentionam: Dor, doruletule! (foarte populara si mult interpretata,
elaboratd intr-un paralelism armonic major-minor, pe de-o parte si intr-o expunere tematicd alterna-
tiva, pe de altd parte), Mandrd, mandrulita mea (cu sonoritati bogate), La Tismana-ntr-o gradind (cu
ingenioase solutii polifonice, subliniindu-se aspectul modal al cantecului romanesc), Mdrioard par
galbui (cu imitatii polifonice sugestive) s.a.

Dupd cum am observat, stilul lui Ioan D. Chirescu prezinta o sintezd dintre modalismul lui Dumi-
tru G. Kiriac si paralelismul major-minorului, caracteristic lui Gheorghe Cucu si lui Ion Vidu. Dimen-
siunea ritmicd in creatiile acestui compozitor denota trasaturi ale clasicilor, iar parametrul armonic,
uneori, ,contine evidente trasaturi modale, alteori, se incadreaza in normele functionalismului muzi-
cii occidentale clasice si preclasice” [3, p. 141].

Creatia corala a lui Dimitrie Cuclin (1885-1978) este marcatd de curentele muzicii universale,
compozitorul reusind sa realizeze o sinteza valoroasa intre stilul lui Beethoven si Bach, a lui C. Frank
si Vincent d’Indy, cu o implicare folclorica pregnantd. Polifonismul sau, in formele madrigalului re-
nascentist sau in cele ale fugilor din muzica baroca, este remarcabil, iar armonia este orientata spre
diatonism (excluzand cromatismul wagnerian sau bartokian). Dimitrie Cuclin a continuat traditiile
artei clasice, intr-o simbiozd izbutita cu folclorul roméanesc, muzica sa corala constituind o valoroasa
madrturie a conceptiei lui componistice, trecutd prin prisma folclorului popular.

Dimitrie Cuclin a compus coruri libere, miniaturi si coruri inserate in forme ample, divizate in
coruri a cappella si coruri acompaniate. Melodismul lor este, de cele mai multe ori, modal sau expus
in major-minorul occidental, cu un puternic colorit popular. Dintre corurile a cappella, mentionam
piesa Semdndtoarea, pe versuri de Vasile Alecsandri, in care, pentru prima data in istoria muzicii ro-
manesti, se prezinta o polifonie bogata si un concept modal original, fard a fi cules, ci compus cu un
specific popular autentic. Astfel, melodia evolueaza, in prima parte, in la minor melodic, iar in partea a
doua - spre fa diez minor natural. Mentiondm, de asemenea, corurile Mdi, vantisor (conceput in mod
ionic), Dormi, puisor (cu linii polifonice sinuoase), Prea mi-e dragd dumbrdvioara (in ritm de hora),
Mi-i tristd floarea (intr-un diatonism sever al modului eolic), Ce frunzd (cu interesante evolutii asime-
trice si intr-o varietate modala) s.a.

In repertoriul Societdtii Corale Carmen (1901), condusi de Dumitru G. Kiriac si de Ioan D. Chi-
rescu, au figurat cateva coruri ale lui Dimitrie Cuclin, compuse in stil popular: Dor, dorule, Colo-n
vdlcea, Codru-n frunze (cu sugestive elaborari polifonice si armonice), Cand aud c-o sd md duc (cor
barbatesc, cu oscilatie convingdtoare a minor-majorului), Frunzulitd de serpet (transparent si simplu,
chiar daca polifonia este complexa).

Desi a excelat in creatia de opera si balet, in creatia de muzica corald, Mihail Jora (1891-1971) si-a
castigat reputatia de excelent armonist. In aceste piese, el a descris, in mod original, imagini inspirate
din peisajul rustic romanesc. De exemplu, corul Foaie verde, bob sdcard (cu caracter modulant) este
armonizat in principiile major-minorului occidental, corul Teiulef cu foaia latd (in mod frigic) se
impune prin alterarea inferioara a treptei a II-a, iar cantecul de dragoste, Md mieream, constituie un
model de armonizare modala. Astfel, ultimul dintre aceste coruri evolueaza, la inceput, prin doricul
medieval, iar, mai apoi, prin ionic si lidic (ambele cu un puternic grad de seninatate), printr-un inter-
ludiu modulant (bogat din punct de vedere armonic) si printr-o revenire la doricul medieval initial.
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Remarcam, de asemenea, corul Puica (in mod ionic), poemul coral Mosul (cu spectru armonic expre-
siv), piesa Slutul (cu un umor taranesc, axat pe evolutii melodice frigice), poemul coral Toaca (cu o di-
versitate armonica surprinzitoare). In muzica corald, Mihail Jora a sintetizat elementele modalismului
cantecului popular, coloritul bogat al impresionistilor francezi, cromatismul neoromanticilor germani
si rigurozitatea politonalismului unor neoclasici. Stilul sau se releva ,,prin rafinamentul sonoritatilor,
sensibilitatea armoniilor, plasticitatea imaginilor, fantezia impletirilor contrapunctice” [4, p. 251].

Un interes deosebit suscitd creatia corala a lui Sabin Drdgoi (1894-1968), care a compus atat coruri
barbatesti cat si coruri mixte — majoritatea concepute a cappella. Sabin Dréigoi s-a inspirat din cante-
cele populare romanesti, culese de catre autor din zonele Banatului si Transilvaniei. El este cotat ca un
excelent folclorist (de renume universal), aldturi de B. Bartdk, C. Brailoiu, Z. Kodaly, I Stravinsky s.a.
Unele dintre aceste ,,perle” folclorice au fost inserate, mai tarziu, in ciclul Coruri pentru voci badrbdtesti,
care cuprinde urmadtoarele piese: M-a luat neamtu’ catand, Pasdrea si bitulicu, De urdt m-as duce-n
lume, Doamne, dd-mi si mie bine, Crasmdrita de la vamd, Moti crunti, Tabere cresc, Imnul infrdtirii,
Boca-boca cu toporul si In vin e plicere. Aceste coruri pun in evidenti stilul armonic diatonic si ritmica
variata i asimetrica.

In prelucririle sale de melodii populare, Sabin Drigoi stipaneste nu doar structura modala si ar-
hitectonicd, ci si metrica. Astfel, printre acestea, mentionam colindele prelucrate pentru cor barbatesc:
Junelui bun (cu un melos sinuos si o ritmica asimetrica), Ici in ceastd casd (intr-o armonie modald) si
Ce seard-i daceastd seard (intr-o varietate ritmicd complexa).

Creatia corald a lui Sabin Drégoi se evidentiazd prin miscarea variationald a discursului sonic,
prin mdiestria de a conduce vocile, prin ritmurile rapide si jucduse si prin prezenta frecventd a parale-
lismului major-minorului occidental. Astfel, in aceastd maniera sunt concepute corurile mixte: Merge
Nusca la fantand, Ldsai pusca ruginitd, Necdjit e omul, Doamne, Asa-mi zic babele-n sat, Cucule, pasdre
grasd, Trandafir de pe rdzoare (intr-un ritm doinit de parlando rubato, la inceput), Idild bihoreand (cu
o sugestivd alternanta ritmicd si de caractere), Bindteana, Crisana si Creafa (in care se subliniaza mo-
durile muzicii populare romanesti).

Consecvent liniei banatenilor Ion Vidu - Tiberiu Brediceanu - Timotei Popovici, aprecia Viorel
Cosma, Sabin Drégoi ,,a promovat cu consecventd un folclorism autentic, contrar idilismului sema-
ndtorist de parfum pastoral dominant la inceputul secolului XX, incercand sa opund limbajului sonor
clasicizant occidental de esenta tonald, practicat de unii compozitori romani, acel modalism diatonic,
mai apropiat de spiritul popular {ardnesc” [5, p. 244].

Stilul coral al lui Marfian Negrea (1893-1973) imbina elementele scolii impresioniste franceze,
caracteristice compozitorilor C. Debussy, M. Ravel, P. Dukas si ale neoromantismului german, repre-
zentate de R. Wagner si R. Strauss, intr-o reusita simbioza cu intonatiile muzicii populare romanesti.
Melodica lui Martian Negrea, bazatd pe elemente specifice folclorului romanesc (preluate direct sau
transfigurate), este tratatd, uneori, prin prisma major-minorului occidental, alteori, este incorporata
in modurile noastre populare (diatonice sau cromatice).

Prelucrarile de folclor si poemele corale sunt principalele genuri ale muzicii corale a acestui com-
pozitor. Din prima categorie, mentiondm piesele: Foaie verde popalnic si Ia iesi, mdndro, pan’ la poartd,
concepute pentru cor mixt, pe versuri populare. In partea mediana a piesei in discutie, se inregistreazi
o evolutie spre Si bemol major si si bemol minor, revenind, in final, in modul sol (in tonalitatea inifiald).
Cel de-al doilea cor, Ia iesi, mandro, pan’ la poartd, prin caracterul oscilant al treptei a VII-a si prin
alternanta modului eolic cu cel minor armonic, creeaza impresia unui dualism modal.

Remarcdm, de asemenea, cele doua poeme pentru cor mixt, Pdstorita si Cantec de dragoste, in care
compozitorul insereaza ,.,elementele melodice populare, intr-un limbaj din care nu lipsesc savuroasele
modulatii cromatice si placutele efecte de culoare din scriitura vocald” [3, p. 158]. Pdstorita ne impre-
sioneazd prin caracterul ei linistitor, prin armonia densd, usor rarefiata in sectiunea mediana si prin
sugestiva modulatie enarmonica spre tonalitdti indepartate.
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Paul Constantinescu (1909-1963) a lasat o valoroasd mostenire corald, desi, in comparatie cu mu-
zica sa instrumentala, este mai pufin numeroasa. Stilul sdu coral constituie o sinteza intre modalitatile
de expresie ale artei muzicale contemporane si folclorul roméanesc. Spre deosebire de Mihail Jora, Sabin
Dragoi sau Theodor Rogalski care ,,au fost preocupati si de probleme ritmice®, Paul Constantinescu ,,a
fost atras, inainte de toate, de elementul sdu melodic, indeosebi, de cel de tip vocal” [6, p. 140].

Cunoscutul poem coral Miorifa pentru cor mixt (1952), compus de Paul Constantinescu, se axeaza
pe valorificarea maiestrita de catre compozitor a trei teme de colind sau de balada (culese de diversi cerce-
tatori), prin exploatarea expresiei continute, mai ales, in scirile modale cu trepte mobile si cadenta frigica,
discursul muzical remarcandu-se prin perfectul echilibru al triirilor interioare. In acest poem coral, Paul
Constantinescu ,,a realizat o sinteza pe ton sobru, apoi, elegiac si, in cele din urmd, de un dramatism retinut,
cu sens tragic subinteles, totul calchiat pe cunoscuta versiune Alecsandri a baladei” [7, p. 84]. Pe langa ba-
lada populara pentru cor mixt Miorifa, compozitorul a prelucrat pentru cor mixt un numar impunator de
cantece populare romanesti, printre care, Doind si Joc, Cucule, haiducule!, Frunzulitd iasomie, Mdrie, Mirie,
Se ceartd cucul cu corbul, Cantec de nuntd, Doina olteneascd (prezenta sextei dorice si a cvartei marite este
atestata in prima parte a piesei) — in toate explorandu-se aspectul modal al creatiei populare.

Concluzii. Dupa cum am observat, muzica corala romaneasca de esenta folclorica din prima ju-
matate a secolului XX s-a edificat pe cuceririle predecesorilor, care, prin creatiile lor de acest gen, au
pregitit serios terenul ,,pentru jonctiunea muzicii romanesti cu cea a Apusului” [8, p. 619]. In acest
sens, generatia de compozitori de la inceput de secol si-a indreptat atentia spre scolile componistice
din Occident, depunand eforturi considerabile de a-si insusi tehnici europene de compozitie si de a
investi muzica roméneasca cu valente culturale universale. Chiar dacé au fost influentati de curentele
artistice ,,in vogd”, compozitorii romani, inclusiv, cei de muzica corala, nu s-au indepartat de la matca
nationald, creand ,,in stil popular” sau ,,in caracter popular”. Astfel, muzica corala din aceasta perioada
relevd, pe larg, procedee moderne de compozifie, conjugate, maiestrit, cu cantecul autentic roménesc
sau cu melodia populara ordseneasca.
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