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SONATA-DIALOGUE FOR BASSOON AND PIANO BY V. ROTARU

VLADIMIR TARAN,
lector superior, doctorand,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In paginile acestui articol, autorul analizeazd particularitdtile stilistice ale Sonatei-dialog pentru fagot si pian de Vladi-
mir Rotaru, evidentiind predilectia compozitorului pentru genul muzicii instrumentale de camerd, preponderent, pentru pian
si instrumente aerofone. Sonata-dialog in discutie se caracterizeazd printr-un limbaj muzical addnc ancorat in folclor (cu
ritmuri specifice dansurilor populare moldovenesti), prin utilizarea principiilor improvizatorice in dezvoltarea materialului si
prin virtuozitatea originald a partitiei solistice. In calitate de interpret al sonatei (ca solist), autorul sugereazd unele recoman-
dari metodice solistilor-fagotisti in vederea realizdrii unei interpretdri de performantd a creafiei.

Cuvinte-cheie: sonatd, folclor, linie melodicd, constructie intonationald, formatiuni tematice, procedee polifonice

In the pages of this article, the author analyzes the stylistic peculiarities of the Sonata-dialogue for bassoon and piano
by Vladimir Rotaru, highlighting the composer’s predilection for the genre of instrumental chamber music, mostly for piano
and wind instruments. The Sonata-dialogue in question is characterized by a musical language deeply rooted in folklore (with
specific rhythms of the Moldovan folk dances), by using the principles of improvisation in developing the material and original
virtuosity of the solo part. As a performer (soloist) of the sonata, the author suggests some methodical recommendations to
bassoon-soloists in order to achieve a successful interpretation of the creation.
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Examinand evolutia genului de sonatd in creatia compozitorilor din Republica Moldova, muzico-
logul Svetlana Tircunova mentioneaza ca acesta ,,...este considerat in mod tradifional unul dintre cele
mai importante genuri din sistemul creatiei componistice de orientare europeand. Studiile profesiona-
le includ, in mod obligatoriu, insusirea formei de sonatd, utilizarea unui astfel de gen. Din aceste con-
siderente, evolutia sonatei poate fi un indiciu al nivelului traditiei componistice, dovada a inzestrarii
sale profesioniste, a originalitatii” [1, p. 88].

In ceea ce priveste creatia compozitorului Vladimir Rotaru, trebuie si mentionam ci domnia sa
a excelat in diferite genuri: muzicd simfonicd, muzicd de camera vocald si instrumentald, muzica de
concert, miniaturi, cicluri, lucrari ample. Un loc aparte, insd, il detin compozitiile pentru pian si in-
strumente aerofone. Printre operele sale muzicale, apartindnd genului de sonatd, amintim Sonatd-im-
provizatie pentru pian (monopartita, 1991), Sonatd pentru vioard si pian, in 2 parti — Recitativ, Allegro
scherzando (1993) si Sonata-dialog pentru fagot si pian (2003).

Sonata-dialog pentru fagot si pian de Vladimir Rotaru se situeaza in aria experimentelor, care sunt
intreprinse de compozitor in domeniul genului si formei. Premiera creatiei a avut loc in Sala Mare a
Academiei de Muzica Teatru si Arte Plastice pe data de 10.06.2003, in interpretarea lui Vladimir Taran
(fagot) si a Svetlanei Danilova (pian).

In aceasta lucrare sunt observate anumite legitati stilistice proprii creatiei lui Vladimir Rotaru.
Dupad cum afirma Elena Mironenco ,,...dominanta autentica a creatiei lui Vladimir Rotaru reprezinta
gandirea nationald” [2, p. 88]. In primul rand, este vorba de limbajul muzical, patruns de mijloace
intonationale, de ritmurile si modurile provenite din folclorul national. In Sonata lui Rotaru se simte
influenta puternica a dansurilor moldovenesti, care formeaza izvorul principal al limbajului muzical
al compozitorului. In al doilea rand, este vorba de principiile improvizatorice folosite in dezvoltarea
materialului (dupa principiul evolutiei, manifestat in libertatea lduntrica de construire a formei lucra-
rii). In al treilea rand - virtuozitate originala, care presupune un nivel inalt de tehnici interpretativa.

Compozitia sonatei isi are inceputul in muzicalitatea populara. Mai intai de toate, atragem aten-
tie la constructia lucrarii care este monopartita, ceea ce nu este caracteristic pentru sonatele clasice,
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construite traditional din trei sau patru parti. Desfasurarea tematica nu se bazeaza pe confruntarile de
contrast ale temelor (traditionalele confruntéri ale temei principale si ale celei secundare), ci, invers,
aceasta apare din constructia primelor zece masuri, care formeaza nucleul generator al sonatei, imbi-
nand in sine functiile de introducere si expozitie ale materialului muzical.

Forma lucrarii este greu de determinat univoc, deoarece un rol deosebit, in acest caz, il joaca reve-
nirea permanentd, variata, la ideile muzicale primare ale lucrarii. Totusi, cu toata libertatea discursului
muzical, sonata se dezvoltd intr-o linie dramatica cu o culminatie pateticd, astfel, forméand centrul de
gravitate (Maestoso e appassionato, cifra 9), cu unele elemente de repriza.

Una din particularitatile acestei partituri consta in numeroasele indicatii foarte detaliate in text,
legate de schimbarea tempo-ului, a procedeelor de emitere a sunetelor, a nuantelor dinamice: Allegro
appassionato (c. 1, cifrele 11, 13), Un poco piu mosso (cifra 1; A), Agitato (cifra 2), Sostenuto e drama-
tico (cifra 3), Piu mosso leggero (cifra 4), Piu mosso (cifrele 5, 8), Sostenuto (B; cifrele 6, 7), Maestoso e
appassionato (cifra 9), Presto e staccato (cifra 10), Piu mosso e poco a poco stringendo (cifra 12), Soste-
nuto e molto espressivo (cifra 14) s. a., care contribuie substantial la formarea atmosferei dramatice a
lucrarii. Asadar, baza intonationala a melodiei cu caracter instrumental o constituie alternanta mis-
carii treptate (in principiu, descendente) si expunerea prin salturi la intervale mari - cvinte perfecte,
sexte mici, septime mari.

Exemplul 1
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Expresivitatea si intensitatea dezvoltarii liniei melodice nu sunt atenuate nici de ritmul pitoresc
de doini la 12/8. In acest compartiment expozitional, compozitorul recurge la schimbari frecvente de
masuri (3/8, 6/8, 9/8), ceea ce conduce la o liberate si mai mare a desfasurarii melodiei.

Utilizarea mordentelor, a apogiaturilor, imprima discursului acea bogatie a coloritului popular
atit de caracteristicd muzicii lui Vladimir Rotaru. Panad la sfarsitul lucrarii, in discursul melodic nu
survin schimbari deosebite (constructia intonationala, caracterul), variind doar registrul, continuarea
sundrii. Compozitorul face apel la melodie si o transpune in diferite tonalita{i. Asadar, daca la inceput
tema incepe cu sunetul mi-bemol, pe parcurs, ea incepe de la re (cifra 1) sau de la fa (cifra 6).

Totusi, saltul de la cvintd, urmat de doud secunde din debutul melodiei, dau un nou imbold pen-
tru aparitia si dezvoltarea unor noi formatiuni tematice. Intr-un caz, discursul duce chiar la o miscare
foarte agitata (cifra 2/A). In alt caz (cifrele 4, 7) - trece intr-o constructie improvizatorici liber, avand
ca scop, dupd parerea noastrd, demonstrarea maiestriei interpretului si a posibilitatilor instrumentului
(cifrele 4, 5, 8). Miscérile de octavd accentuate, indicatia agogicd piu mosso scherzando, hasura staccato
sunt remarcile autorului, care confera muzicii caracterul scherzando.

Un aspect important de construire tematica a sonatei reiese din miscarea jumatatii a doua din
tema initiald, formatd din 10 masuri. Devenind independenta (in cifrele 2, 3, 4B, 9, 11), ea se eviden-
tiazd prin expresivitate deosebita.
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Materialul tematic expus initial in registrul mediu este preluat cu o octava in jos, fiind caracterizat
printr-un dramatism aparte, sustinut de remarca autorului Agitato dramatico, care, spre sfarsit, scade

si aproape ca dispare. Cu o mare putere de exprimare se simte caderea in miscare de septima mica. La
sfarsit (cifra 14), la fortissimo, cu sustinerea pianului, sunt confirmate principalele intonatii ale temei.

Exemplul 3
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Aparitia gamei in miscare descendenta, expusa prin durate de optimi si acordurile de la sfarsi-
tul sonatei (Maestoso, in nuante de forte/fortissimo), creeaza o imagine cu adevarat dramatica.

Exemplul 4
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Referindu-ne la denumirea lucrdrii, Sonata-dialog, putem mentiona cé autorul redd o convorbire
egala dintre doud personaje. Compozitorul, bineinteles, a dorit sa {ind cont si de importanta partidei
pianului in aceastd lucrare, deoarece sonata in discutie a fost scris3, la inceput, pentru pian, apoi, a
fost redactatd pentru fagot si pian, de unde si provine denumirea de sonatd-dialog. Intr-adevir, partida
pianului indeplineste nu doar functia de acompaniament, de insotitor, ci si rolul de participant egal la
dialog. Aceasta se manifesta prin bogitia si varietatea facturii, prin procedee tehnice destul de dificile,
prin preluarea tematismului din partida fagotului.

Sonata-dialog pentru fagot si pian cuprinde tot registrul fagotului: Si-bemol, pand la re-bemol’. Ca
si pianul, fagotul are o partida complicata ce necesitd o virtuozitate avansata si depinde de tehnica, de
respiratie, de rezistenta interpretului.

Ansamblul intre fagot si pian se intemeiaza pe o dezvoltare complexa si pe o completare reciproca,
asigurata, adesea, prin procedee polifonice, cum ar fi, imitatia. Culminatia lucrarii (cifrele 9-10) este
realizatd prin intonatii decisive, la inceput, expuse cu triolete, apoi, cu saisprezecimi, care apar intr-o
miscare contrara. Toate aceste procedee imprima discursului muzical un dramatism si mai mare.

Sub aspect interpretativ remarcam ca solistul trebuie sé fie bine pregatit, sa dispund de o rezistentd
impecabild. Muzicianul trebuie sa obtina nu doar o expresie adecvatda a materialului tematic, dar si
o intonatie perfectd, mai ales, cd in linia melodicé sunt implicate unele sunete pe care este destul de
dificil de a le controla intonativ (este vorba de sunetele mi-bemol, re etc.).

Una din posibilitétile specifice ale fagotului constd in posibilitatea utilizarii a mai multor variante ale
digitatiei, cu ajutorul cdrora se pot obtine diverse nuante timbrale ale sunetului, se poate regla intonatia
si, adeseori, acestea au un rol important la redarea diferitor caractere muzicale (cantilene, scherzo etc.).

De asemenea, interpretarea creatiei in discutie implica adaptarea solistului-fagotist la schimbul
registrelor, ceea ce necesita o flexibilitate mare a aparatului interpretativ, a intensitatii buzelor, a coloa-
nei de aer expirate pentru a obtine intonatia si culoarea timbrala a sunetului. Solistul trebuie sa trateze
in mod individual indicatiile agogice, dinamice ale lui Vladimir Rotaru si sa reuseascd sd creeze o
imagine artistica proprie a Sonatei-dialog, exprimandu-si, astfel, individualitatea artistica. Aceste cali-
tati s-au exprimat destul de unitar, dacd tinem cont de faptul ca lucrarea a fost prezentata in premiera
absoluta (in 2003) si nu a dispus, pana atunci, de traditii proprii de interpretare.

Analiza acestei lucrari ne-a permis sa deducem urmatoarele concluzii:

— In aceasti lucrare Vladimir Rotaru redi influenta puternici a dansurilor moldovenesti, care
formeaza sursa principald a limbajului muzical.

— Sonata-dialog reprezinta perioada de maturitate a creatiei compozitorului unde se scot in evi-
dentd creatia sa, stilul si maniera de interpretare.
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