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Prin abordarea aspectelor clasice si moderne in clasificarea cunostintelor muzicale, infelegem clasificdrile de debut a cu-
nostintelor din domeniul pedagogiei muzicale. Cunostingele muzicale reprezintd un sistem de referinfd pentru cercetdtorii din
domeniu. Clasificdrile prezentate in articol si-au pdstrat valoarea teoreticd si praxiologicd de-a lungul anilor si au rdmas in
patrimoniul stiinfific al notiunii de cunostinte muzicale. Analizam aspectul respectiv, pentru a delimita criteriile de clasificare
a cunostintelor muzicale, pentru ca, ulterior, sd elabordm o taxonomie modernd de clasificare a cunostingelor muzicale. Tre-
buie sd remarcdam, cd principalul subsistem al procesului de invifdmant — activitatea de instruire — este obiectul de studiu si
cercetare al disciplinei pedagogia muzicald. Cunostintele constituie o componentd importantd a procesului de invditdmant. Ele
cuprind totalitatea de notiuni specifice domeniului muzical, fiind implicate direct in activitatea de predare-invigare la lecfie.
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moderne, activitatea de predare-invdtare

By approaching the classic and modern aspects in music knowledge classification, we mean the debut classifications of
knowledge in musical pedagogy. Music knowledge is a system of reference for the researchers in the field. The classifications pre-
sented in the article have kept the theoretical and phraseological value over the years and have remained in the scientific heritage
of music knowledge notion. We analyze this aspect in order to define the criteria for the classification of music knowledge and later
to elaborate a modern taxonomy for this classification. It should be noted that the main subsystem of the educational process, trai-
ning activity, is the study and research subject of musical pedagogy. Knowledge - is an important component of the educational
process. It includes all notions specific to music being directly involved in teaching-learning activities during the lesson.
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Abordarea aspectelor clasice si moderne de clasificare a cunostintelor muzicale solicitd intelege-
rea clasificarilor de debut a cunostintelor din domeniul pedagogiei muzicale. Cunostintele muzicale
reprezintd un sistem de referintd pentru savanti si practicieni. Ne-am propus sa analizdm clasificari-
le care si-au pastrat valoarea teoreticd si praxiologicd de-a lungul anilor si au dezvoltat notiunea de
cunostinte muzicale. Delimitarea criteriilor de clasificare a cunostintelor muzicale ne va permite sd
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elaboram o taxonomie moderna de clasificare a cunostintelor muzicale.

Activitatea de instruire, ca subsistem principal al procesului de invatamant (la care se atribuie cu-
nostintele din procesul predarii), reprezinta obiectul de studiu si de cercetare al disciplinei pedagogia
generala.

Cunostintele constituie o componenta importanta a procesului de invitdmant, fiind implicate in
fiece moment din cadrul activitatii de predare-invatare. Cunostintele s-au acumulat in decursul tim-
pului, in straturi succesive, ca sd ajungd la coerenta si configuratia unei stiinte bine conturate. Pedago-
gia sau sistemul de cunostinte despre educatie se delimiteaza in trei straturi [1, 25]:

% cunostintele prestiintifice - una din cele mai controversate probleme in epistemologie,

deoarece nu este o delimitare evidentd in trecerea de la prestiinta la stiintd (sensul comun,

mitul, metafora, sloganul);

% cunostintele stiintifice sunt compuse din trei instrumente ale cunoasterii stiintifice: teoria,
paradigma si modelul;

% cunostintele metastiintifice se compun din sisteme metastiintifice: ideologia si utopia,

filosofia [1, p.44].

Potrivit conceptiei pedagogice a cercetatorilor Cristea S., Cucos C., Bontas I., Grigoras L,
cunostintele (informatiile) sunt proiectate de cadrul didactic in contextul actului predarii. Realizarea
sa angajeaza trei operatii complementare:

e operatia de definire, care asigura introducerea cunostintelor noi in actul predarii, cu

concretizarea acestora prin descrierea unor episoade, semne, simboluri;

e expunerea cunostinfelor, prin asertiunea cunostintelor definite, compararea si clasificarea

acestora prin demonstratii, compuneri, care angajeaza si opiniile celor educati;

e operatia de explicare, care asigura sustinerea actului didactic prin ordonarea procedurala,

teleologica a cunostintelor transmise la nivel de comunicare pedagogica.

In plan general-pedagogic, cunostintele din domeniul respectiv se conforma cu exactitate prin-
cipiilor didactice bazate pe cunoasterea stiinfificd. Actualmente, in contextul cercetarilor pedagogice,
conceptul de cunostinte, precum si clasificarea cunostintelor muzicale, au avansat si reprezinta aspec-
te ale unor probleme de investigatie.

Ideea ca predarea cunostintelor la disciplinele artistice nu se poate conforma docil principiilor
didactice ale cunoasterii stiinifice este promovata de Kant Im., Vigotski L.S., Kusaev N., Parfene C.,
Pislaru V1., care au demonstrat ca receptarea artisticd se deosebeste esential de cea a cunoasterii stiin-
tifice la nivelul obiectului receptor si la cel al receptorului.

Pedagogia artelor este dezvoltata prin contributiile teoretice ale lui Abdulin E., Aliev Iu., Apraxina
O., Goriunova L., Grodzenskaia N., Kabalevki Dm., Vdideanu G., Vetlughina N., Satkaia V., Scolear L.
etc. Determinarea unui sistem de clasificare a cunostintelor muzicale, precum si fundamentarea meto-
dologiei predarii cunostintelor muzicale, a devenit un imperativ al invagagmantului modern. Lipsa unei
metodologii de predare a cunostintelor muzicale, specifica domeniului educatiei artistice, nu poate fi
inlocuita cu principiile general-didactice, care, deseori, nu contribuie la buna desfasurare a procesului
didactic la lectie.

Cunostintele muzicale pot fi insusite prin notiuni, definitii teoretice — ca necesitate importantd
la intelegerea fenomenului muzical. Instruirea muzicald nu va ,,calcula la rece” actul de percepere a
muzicii vii, ci validarea esentei psihologice a muzicii. In didactica contemporand, educatia muzicala
se preteazd ca un sistem de cunostinte, capacitati si aptitudini, care se formeaza in cadrul activitatilor
muzical-didactice si emotionale ale elevilor.

Kabalevski Dm. a elaborat o conceptie de clasificare a cunostinelor muzicale. Programa de edu-
catie muzicald elaborata de Kabalevski Dm. in anii 80 exclude complet din perioada initiala de in-
vatamant (clasa intéi) studiul abecedarului muzical, care, in viziunea lui, este un curs simplificat al
teoriei elementare a muzicii. In practica scolari din invatdmantul general, profesorii deseori limiteaza
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studierea cunostintelor muzicale doar la cunoasterea elementara a notelor. Cunostintele muzicale sunt
clasificate in:

1. Abecedarul muzical (etapa pregititoare in studiul cunostintelor muzicale).

2. Initierea muzicald (care este ceva mult mai important si nu se identifica cu abecedarul muzical
si studierea notelor). In acest compartiment se formeaza achizitii de percepere a mesajului sonor, de
delimitare a caracterului muzicii, dispozitiei, laturii imagistice a muzicii. Prin achizitia cunostintelor
muzicale se va forma capacitatea de a determina dupd auz compozitorul, autorul unei sau altei creatii
muzicale [2, p. 122]. Totodatd, cunostintele muzicale pot fi privite ca legitati ale artei muzicale, care
exprima esenta mesajului muzical si contribuie la formarea unei viziuni complexe despre arta muzicald
la elevi. In aceasti ordine de idei, sunt foarte pretioase si cercetirile lui Mazeli L. A., Nazaikinski E.
V., si Medusevski V. V,, care afirma cd cunostintele despre gen, dramaturgia intonationala, integritatea
creatiei componistice, interpretare si perceptie sunt legitafi centrale in stiinta muzicala [2, p. 72].

Inviziunealui Aliev Iu., cunostintele muzicale au o legaturi integratoare cu muzicologia, psihologia,
estetica si disciplinele istorico-teoretice (istoria si teoria muzicii, armonia, polifonia, orchestratia).
Scopul comun in conlucrarea acestor discipline constituie perceperea muzicii ca un proces viu. lar
acel element semnificativ, prin care se integreaza aceste domenii, sunt cunostintele muzicale, care au o
semnificatie proprie in evenimentul predérii-invatarii lectiei la fiecare etapa de studiu.

In didactica contemporani continuturile invitimantului muzical in scoali sunt determinate
printr-un sistem de cunostinte muzicale, capacitafi si aptitudini, care conlucreazd in sens unic cu
experienta muzical-creativd si emotionald a elevului. Aliev Iu. elaboreazd o metodologie orientatad
spre dezvoltarea capacitatii elevilor de a deosebi diferite stiluri muzicale. El pledeaza pentru formarea
la elevi a unei viziuni integrative despre stiluri, epoci si curente muzicale. Metoda elaborata de Aliev
Iu. se bazeaza pe acumularea achizitiilor senzoriale in cadrul studiului creatiilor muzicale la lectie.
In acest proces sunt implicate cunostintele caracteristice stilului, tipice pentru creatia unui sau altui
compozitor. In final, cunostintele acumulate vor permite delimitarea si vor conditiona aprecierea
corectd a stilului compozitorului. Dupa parerea lui Aliev Iu., elementele care stau la baza procesului
muzical-educativ sunt 3, p.54]:

1. Materialul muzical.

2. Cunostintele muzicale (cunostintele-cheie si cunostintele particulare).

3. Capacitatile si aptitudinile muzicale.

Aliev Iu. initiaza studiul unui compartiment, numit ,,abecedarul muzical’, pentru a rezolva coe-
rent toate obiectivele educatiei muzicale.

Planificand continuturile lectiilor, strategiile de predare, profesorul trebuie sd coreleze in conti-
nuu exercitiile specifice pentru citirea notelor, exercitii auditive cu repertoriul muzical de bazi. Intre
perceperea muzicii si competenta muzicald a elevilor sunt legaturi dialectice: pe de o parte, repertoriul
pentru interpretare si auditia muzicii le ofera elevilor posibilitatea de a face concluzii asupra varieta-
tilor descriptive si expresive a elementelor limbajului muzical (in particular - registru, mod, tempo,
dinamicd); pe de alta parte, ,,abecedarul muzical” ofera cunoasterea notiunilor ,registru”, ,,tempo’,
»mod” si creeazi fundamente pentru perceperea profundi/deplina a lucrarilor muzicale [3, p. 55]. In
cadrul acestui compartiment elevul poate sa solfegieze exercitii muzicale in tonalitdti minore si majore
pana la un semn la cheie. Unul din elementele abecedarului muzical este citit-scrisul muzical. La sfar-
situl clasei a VII-a elevul trebuie s poati transcrie partiturile cAntecelor interpretate. In acest proces
se fredoneaza melodia care se transcrie. Exemplul dat este important prin faptul cd dezvolta imaginea
auditivd, care contribuie la cdntarea pe note. Existd o gramaticd a muzicii, o punctuatie muzicala, asa
cum existd o gramatica si o punctuatie a limbajului verbal. Repetitie si contrast, expozitie si dezvoltare,
explorare melodica - iata citeva cdi de articulare a ideilor muzicale.

O clasificare asemandtoare propune Abdulin E., care clasificd cunostintele muzicale in doud ca-
tegorii:
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1. Cunostinte-cheie, fundamentale, care contribuie la crearea unei viziuni generale despre arta
sunetelor (cum ar fi: muzica - fenomen specific al lumii; muzica — miscare, lucrare muzicala ca proces,
specificul formei muzicale, dramaturgia muzicald). Se delimiteaza trei linii in desfasurarea cunostin-
telor-cheie in invdtamantul primar: a) se contureaza traseul de asimilare a conceptiei despre natura
muzicii (ce se reflecta in tematica claselor I-a, a II-a); b) se furnizeaza imagini despre caracterul pro-
cesual-temporal al artei muzicale (clasa a II-a); ¢) se demonstreaza caracterul social al muzicii (clasa a
I11-a). Temelia asimildrii cunostintelor-cheie reprezinta perceperea vie a muzicii.

2. Cunostinte particulare, care contribuie la formarea competentei muzicale si cunoasterea mu-
zicii din interior (cum ar fi: sunetul si insusirile sale, relatii specifice intre sunete, elementele ritmice,
melodice, armonice ale discursului sonor, limbajul muzical cu intreg arsenalul de legi specifice muzi-
cii).

Ambele categorii de cunostinfe muzicale coexista si interactioneazd, subordonandu-se reciproc
(1, p.98].

In opinia lui Asafiev B., insusirea cunostintelor muzicale trebuie si fie precedatd de acumularea
unei experiente auditive a elevului. La inceput, fenomenul va fi sesizat, perceput, trdit pe viu, descope-
rit si apoi explicat. Cunostintele muzicale vor contribui la patrunderea in imaginea artistica si se vor
aplica in practica pentru simtirea artei sunetelor. In temeiul acestor afirmatii, putem spune ci clasifica-
rea cunostintelor muzicale s-a efectuat pe criteriul gradului de generalizare al cunostintelor muzicale.

In studiile sale Asafiev B. distinge doud nivele ale cunostintelor muzicale, clasificAindu-le astfel:

e Cunostinte integratoare, care contribuie la formarea unei viziuni complete/integre despre

muzicd;

e Cunostinte specifice, care corespund specificului limbajului muzical, formelor, genurilor

muzicale.

In opinia noastra, ambele clasificari de cunostinte muzicale se afli in raport de complementaritate.
Prin functionarea si interactiunea lor se atinge un grad generalizator de cunoastere. Prin insusirea
cunostintelor muzicale elevii vor patrunde in ,tainele unui mare laborator”, unde, prin interactiuni
si legi stricte, sunetele cu cele 4 insusiri — durata, inal{imea, intensitatea, timbrul — formeaza limbajul
muzical. Astfel de elemente, precum ritmul, méasura, melodia, armonia, dinamica, coloristica sonora
dau nastere imaginii sonore. Gagim I. propune trei faze de asimilare a cunostintelor [5, p. 122]:

e  Simfire-traire.

e Aplicare practicd sub diferite forme (executare, auditie, creatie, caracterizare artistica).

e Constientizare ,teoreticd”

Insusirea cunostintelor muzicale si despre muzici capita o semnificatie mai largd decét cea data in
Teoria elementard a muzicii traditionale. Functiile cunostintelor muzicale nu se limiteaza la cunoaste-
rea unor notiuni, termeni, categorii, legi, date despre compozitori, ci pot contribui la asimilarea prac-
ticd a muzicii, la perceperea/receptarea/interpretarea si patrunderea in imaginea muzical-artistica. In
cadrul actului educativ-muzical, traseul teoretic al invafamantului muzical delimiteaza doud niveluri
(7, p.78]:

e teoretic-muzicologic;

e teoretic-tehnologic.

Mai intéi, fenomenul va fi sesizat, trit pe viu, urmarit/descoperit, apoi, in baza lui, se vor acumula
anumite impresii muzicale. Dupa trdirea fenomenului muzical, se vor formula intr-o definitie/regula
cunostintele muzicale. Gagim I. clasifica cunostintele muzicale dintr-o perspectiva specificd educatiei
artistice [5, p. 32]:

1. Cunostinte despre muzica, ce permit cunoasterea ei ,,din exterior” (despre stiluri, curente artis-
tice, despre epoci, despre muzica in general si locul ei in viata omului).

2. Cunostinte muzicale propriu-zise, ce vor duce la cunoasterea muzicii ,,din interior” (sunetul
ca element primar, elementele ritmic, melodic, dinamic, armonic al discursului muzical, melodie-
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acompaniament, structurd, formd). Panza sonora studiatd din interior va contribui la cunoasterea
limbajului muzical.

Balan G. insumeaza in limbajul muzical totalitatea cunostinelor muzicale, pe care le divizeazd in
trei palete:

1. Elementele discursului muzical (repetitie si contrast, expunere si dezvoltare, explorarea melo-
dicd, revenirile semnificative — reexpozitia);

2. Ideile muzicale (motiv, tema, fraza, melodie);

3. Aritmetica sonora - orice compozitie se intemeiazd pe o aritmetica, parte, sectiune, forma [4].

Cand te adancesti in aritmetica sunetelor, incepi sa gandesti, ca numerele nu sunt niste abstrac-
tiuni, ci sunt vii, purtatoare de sens. Intregul limbaj al muzicii poate fi perceput ca fiind intemeiat pe
un fundament - o unitate primordiald. Spre exemplu - variatiuni pe o tema sau alt exemplu - cand
motivele si temele se reduc la un motiv de baza [8, p. 322]. Numarul trei in muzica reprezinta numarul
plenitudinii, al ciclului incheiat. Constructiile bazate pe numarul patru par sé fie in muzicd arhitectura
ideald. Cand urmadresti organizarea numericd a discursului muzical, resimfi ceva din limbajul acelei
intelepciuni secrete suprasensibile ce pare sd ne guverneze existenta [4]. Cele relatate demonstreaza
marea diversitate a clasificarilor cunostintelor muzicale, dar, raportand categoriile la specificul educa-
tiei muzicale, constatam cd cunostintele muzicale au fost clasificate in baza criteriului de generalizare.

Nivelul
teoretic-
muzicologic

Clasificare conform criteriului de
generalizare a cunostinfelor
muzicale

. i
Nl\'d}ll Cunostinge !
teoretic- particulare [
tehnologic :

Figura nr.1: Clasificarea cunostintelor muzicale conform criteriului de generalizare,
dupa Abdulin E.

Astfel, cunostintele-cheie si cunostintele particulare, aflate in raport dialectic, sunt tratate ca principii
fundamentale ale muzicii, care se explica reciproc si se concretizeaza prin cunostintele particulare. Instru-
irea (predarea) muzicala bazata exclusiv pe cunostinte muzicale teoretic-tehnice nu permite invatarea (asi-
milarea muzicii) ca fenomen artistic complex, lucru posibil numai prin integrarea lor cu cunostintele-cheie.

In cadrul predarii-asimilarii cunostintelor muzicale elevii vor infelege ci un anumit semn grafic
reprezintd un fenomen sonor, care, sonorizat sau reprodus cu vocea, intrd in componenta unei expri-
mari. Cunoasterea notatiei muzicale si a citit-scrisului muzical presupune formarea deprinderilor de
solfegiere, de dezvoltare a auzului, a sim{ului ritmic, melodic, armonic.

In temeiul acestor constatari, pentru tratarea sistemica (Asafiev B., Gagim 1.), propunem si fie
luate in consideratie urmatoarele caracteristici definitorii ale cunostintelor muzicale:

1. Cunostintele muzicale contribuie esential la intrarea in lumea muzicii.

2. Conditia obligatorie in acumularea cunostintelor este prezenta unui sistem (Kabalevski D., Ali-
ev Iu., Gagim I., Morari M.).

3. Toate cunostintele muzicale vor fi asimilate in urma acumularii unei experiente muzical-auditive.

4. Cunostintele muzicale parcurg calea cunoasterii din interior spre exterior (Gagim I.).
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5. Cunostintele muzicale capata valoare/semnificatie/sens numai in activitatile practice din cadrul lectiei.

6. Cunostintele muzicale ating rezultatele finale — competentele — prin dimensiunile actionate ale
activitatii de formare a elevului.

Valoarea instrumentala si operationala a cunostintelor muzicale presupune nu numai a sti sa in-
veti, ci si a sti s faci. In aceastd ordine de idei, clasificarea cunostintelor muzicale, precum si articula-
rea lor intr-un sistem integru, vor spori eficienta educatiei muzicale a elevilor.
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