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Acest articol reprezintd analiza interpretativd si stilisticd a piesei ,, Arde pamantul” de V. Zagorschi, care este o miniaturd
corald foarte expresivd, autorul reusind in cele 54 de mdsuri sd exprime o serie de idei importante — dorul de fard, dragostea
de patrie si neam. , Arde pamantul” se remarcd printr-o scriiturd corald destul de diversd in care predomind procedeele polifo-
nice imbinate cu expunerea omofon-armonicd. Pe ldngd acestea, observam o serie de mijloace de expresivitate: plan dinamic,
ambitusuri melodice, poliritmie etc. O analizd detaliatd a acestei piese ne va ajuta la evidentierea mijloacelor tehnice si de
expresivitate si la aplicarea lor in procesul interpretdrii propriu-zise.
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This article represents an interpretative and stylistic analysis of the musical composition "Arde pamdntul” by V. Zagor-
schi, that is a highly expressive choral miniature, in which the author manages to express in 54 measures a number of impor-
tant ideas such as longing for the country, love of homeland and nation. "Arde pamdntul” stands out by quite a diverse choral
writing in which prevail polyphonic processes combined with obvious homophone-harmonic exposure. Moreover, we observe
a series of means of expression, such as: dynamic plan, vocal range, polyrhythmic formulas, melodiousness, etc. A detailed
analysis of this musical piece will help us to highlight the technical means, its expressiveness and their direct application in the
interpretation process itself.
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technical means, choir interpretation

Arde pamantul este o miniatura pentru cor mixt a capella pe patru voci, scrisd pe un text poetic
autentic cu o profunda exprimare a sentimentului national-patriotic. Autorul textului poetic este po-
etul si publicistul Vitalie Tulnic. Absolvent al Scolii de Literatura Mihai Eminescu din Bucuresti, V.
Tulnic debuteaza editorial cu placheta Caiet liric (1958), care contine poezii de o tinuta artistica apre-
ciabild. In opera sa, poetul reuseste si creeze o atmosfera poeticd specifici, ce se afirma in volumele
Trezirea viorilor (1963), Drum deschis (1966), Dor de cuvinte (1971), Culori si anotimpuri (1974). Prin
tot ce a scris, V. Tulnic se manifesta ca un poet de o vie sensibilitate si temeinicd cultura literara, mo-
tivul principal al creatiei sale fiind dorul de viatd, dragostea de oameni si de plaiul natal. Pe langa po-
ezii, V. Tulnic este si autor al unor culegeri de eseuri publicistico-literare — Bucuria intdlnirilor (1967),
Fldcdri pe comori (1973), care se caracterizeaza si ele prin finetea observatiilor asupra personalitatii si
individualitatii omului creator.

Autorul textului muzical, compozitorul moldovean Vasile Zagorschi, face parte din prima genera-
tie de absolventi ai Conservatorului din Chisindu (1952). Pe parcursul mai multor decenii el a desfasu-
rat o ampla activitate de creatie, a fost directorul Teatrului de Opera si Balet din Chisinau (1959-1962),
Presedinte al Uniunii Compozitorilor din Moldova (1964-1990), profesor la Academia de Muzica.
Creatia sa componistica acopera o larga gama de genuri: simfonic, cameral, muzicd pentru teatru si
film. ,Creatia compozitorului V. Zagorschi cuprinde diferite domenii ale muzicii profesioniste, inclu-
zand in fiecare din ele lucréri cu o scriitura individuala, cu o miscare deosebita a gandului in cautarea
celor mai reusite mijloace de exprimare a sentimentelor umane” [1, p. 151].

Dacd facem referintd la muzica simfonica a lui V.Zagorschi, mentiondm ca aceasta se incadreaza in
traditia clasico-romantica mondiala. Unele lucrari au program, insa muzica lui nu urmareste respectarea
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intacta a cuvantului, ci realizarea inceputului conceptual: ,,O directie istorico-culturala, apropiata carac-
terului persoanei creatoare a lui V. Zagorschi, dupa pérerea noastra, ar fi romantismul, probabil, chiar
si cu prefixul ,,neo’, care, in acest caz, va insemna, mai intdi de toate, o distantare in timp de la epoca
istorico-culturala originald” [2, p. 21]. Aceastd forma de exprimare persista si in piesa Arde pamantul.

V. Zagorschi poseda o eruditie bogatd, cunostinte ample in domeniul literaturii, arhitecturii, artei
plastice, istoriei diferitor civilizatii, ceea ce 1-a ajutat mult in realizarea imaginilor muzicale. Zagorschi,
fiind o fire intelectuala, de altfel, ca si Tulnic, reuseste sa redea suflul tabloului poetic creat de scriitor.
Compozitorul foloseste ca mod de exprimare genul de miniatura corala, ca fiind unul ce are posibilita-
tea de a reda concis o serie de idei sau impresii. Zagorschi exploateaza tehnica de scriitura polifonica,
ambitusurile melodice, planul dinamic si alte mijloace de expresie ale genului cat si ale protagonistului
(corul). Toate acestea le foloseste pentru a sublinia mesajul textului poetic.

Textul poetic este structurat in patru strofe cu rima imperecheata (1+2 si 3+4):

Cand arde pamantul, ard norii, sd n-aibd dusmanul poteci,

Brizdeazd in jos traiectorii de fulgere albe si reci.

Se-avantd cu bice de ploaie, doboard copacii greoi,

Dusmanilor mana hapsand le-o taie si singurul drum inapoi.

Pe baza acestui text, V. Zagorschi realizeaza o miniatura corald intr-o forma bipartita simpla, par-
tile fiind reunite printr-o mica punte si urmate de o codd. Toate compartimentele se succed firesc, fara
pregitiri speciale sau intreruperi, fara cezuri evidente intre parti. Arde pamdntul este o lucrare diversa
din punct de vedere al tehnicii de scriitura corala care imbina scriitura omofono-armonicd, contra-
punctica, cu elemente de imitatie. Este o piesd concisd, compozitorul reusind in cele 54 de masuri sa
exprime o serie de idei sociale importante: dorul de tard, dragostea de patrie si neam.

Partea I incepe cu o micd introducere de patru masuri si dureaza pana la masura 26; partea II cu-
prinde masurile 27-47 (48 - volta II), avand si ea o scurtd introducere de patru mésuri care poate fi tra-
tata ca o punte intre parti; ultimul compartiment al lucrarii - coda — cuprinde 6 masuri (de la 49 la 54).

Pe tot parcursul piesei mésura este stabila — 12/8, ba chiar mai mult, fiind atestatd necontenit prin
pulsatia ostinatd de optimi, prezentd mereu intr-una dintre voci. Aceastd pulsatie este inceputa de
vocea inferioard — bas, apoi in partea II este preluatd de vocile superioare, adica soprani si alto care o
mentin pana aproape de sfarsit unde toate vocile se unesc intr-o factura omofon-armonica, miscandu-
se in felul acesta pAni la penultima masurd a partii II. In coda pulsatia este mentinuti de toate vocile
in egald masura. Aceastd tehnicd este un mijloc de expresivitate efectiv care creeaza o atmosferd plina
de zbucium, o senzatie de revolta colectivd. Procedeul respectiv mai poate fi tratat si ca unul vizual,
ilustrand o imagine vie a focului, flacara ce palpaie intr-un ritm de valuri, care imbina in sine, pe de o
parte, haosul, iar, pe de alta — o continuitate fard de margini sau limite, plina de volum, reprezentata
prin pulsatia ostinatd de optimi in cadrul masurii de 12/8.

Liniile melodice ale partidelor corale sunt construite din intervale diverse: de la secunde mici pana
la sexte mici. Frazele muzicale incep din anacruza, durata premergatoare timpului unu fiind permanent
mai scurtd decat urmatoarea. Compozitorul opreste melodia chiar la inceputul ei cu cuvantul-cheie:
»Arde” plasat pe primul timp. Acest procedeu este folosit si pentru a reda din start caracterul muzicii.
In partea I predomind duratele relativ mari, de la patrimi cu punct la note intregi cu punct. O asemenea
constructie muzicald confirma caracterul inifial al lucrérii — Risoluto, ceea ce inseamna hotarat si sigur.
Insd, pentru a accentua textul in interiorul frazei, compozitorul apeleazi la duolete, pe care le plaseazi
pe silaba tare a cuvantului. Contrar directiei duoletelor este asezatd indl{imea urmatoare (doar in tema).

Directia generala a melodiei este una serpuita in partea I. Observam o crestere orizontald spre
mijlocul frazei, dupa care si o descrestere, la fel pe orizontala. Fiecare structura melodicéd din prima
parte lasd loc pentru urmatoarea, astfel, pregitind treapta ce urmeaza, structura ramanand deschisa
cu ajutorul pauzelor de doua optimi pe care compozitorul le ia din contul ultimei durate a fiecirei
propozitii. Odatd cu ultima frazd a temei initiale (mas. 19-22), putem vedea si o scadere de indltime
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a ostinato-ului din bas. Spre sfarsitul primei parti remarcam o miscare spre inalfime care incepe din
masura 22 cu vocea inferioara si ajunge pand la punctul cel mai inalt in masura 27 cu intervalul de
terta mica intre vocile inferioare.

Tot in prima parte, o atentie deosebita se acordd cuvantului: ,brazdeaza’, accentuat prin intervalul
de sextd mica ascendentd (mads. 13 cu anacruzd; mas. 15 cu anacruzd), dar si prin folosirea treptei a
VI-aridicata in mésura 17 la tenor precedata de duoletul descendent, formand, astfel, imaginea unui
semnal de atentie.

In sectiunea de hotar, intre sfarsitul primei parti si inceputul partii secunde, care poate fi tratati si ca
o punte dintre cele doud compartimente ale formei, predomind duratele mai scurte comparativ cu cele
prezente anterior. Miscarea le revine vocilor barbatesti, acestea creeaza o atmosferd de agitatie pe care o
ridica in culminatie cu un pasaj ascendent cu durate mici (mas. 26), stopand brusc miscarea pe un inter-
val de terta mica in tesitura inalta, redand, astfel, un strigat izbucnit in rezultatul unei explozii launtrice.
Culminatia datd vine ca o reactie fireasca la stérile sufletesti expuse la inceput: frica, zbuciumul interior,
instabilitatea. Dupa aceasta culminatie, dupa cum este si logic, urmeazd un moment de destindere, linis-
tire, moment ce preceda urmatorul val, insd, cu alte sentimente decat cele traite anterior.

In partea II traiectoria melodiei este una la fel serpuita, doar ci de aceasta dati intre vocile birbatesti
care continud stafeta preluatd de la vocile superioare, in timp ce vocile superioare preiau pulsatia ostina-
to dupa o pauza de patru masuri, pe care o incep dintr-o tesitura inaltd, coborand-o pe parcursul celor
patru mdsuri, ca urmare fireasca a ascendentei vocilor barbatesti. Acest ostinato isi incepe miscarea spre
superior din masura 33 si o continud lent (cate o treapta in fiecare inceput de masura) pana in unificarea
tuturor vocilor in masura 42. In paralel cu acestea, remarcim miscarea temelor care folosesc, practic,
acelasi mod de organizare ca si in prima parte, cu un mic adaos: miscare serpuitd in interiorul formulelor
ritmice constituite din duolete, prezente in mas. 34-37. Sfarsitul propozitiilor este in directie descenden-
ta, iar fiecare propozitie urmatoare incepe pe o treapta superioard precedentei, la fel ca in partea I.

Compozitorul ne atrage atentia asupra cuvintelor ,, Singurul drum inapoi”, pe care le repeta in sfarsi-
tul partii II si care le accentueaza in culminatia realizatd de tutti-ul omofon-armonic din masurile 42-44.

In codi remarcam o facturd verticald formata din structurile ritmice folosite in ostinato, cu alte
cuvinte, este acelasi ostinato, doar cd realizat in tutti. Directia este mai intdi descendenta pe durata a
patru masuri, dupd care directia unei singure masuri urcd brusc spre punctul final si cade pe nivelul
din care a inceput lucrarea.

Planul tonal al piesei este unul nu foarte variat. In prima parte predomina modul doric cu tonica
pe si bemol, in partea II acesta se transforma in minor natural cu aceeasi tonica.

Zagorschi incearca sd creeze un stil muzical local prin prisma stilului personal. In legiturd cu
aceasta, muzicologul G. Cocearova mentioneaza ci ,,...problema reprezentarii stilului muzical local
este legatd de fenomenul modelarii unei atmosfere intonationale specifice..” [3, p. 6]. Astfel, compozi-
torul foloseste ca atuuri alte mijloace de exprimare, nu atat planul tonal cat tehnica polifonica pe care
o aplica cu o deosebitd precizie, imbiband liniile vocale cu melodicitate si formule ritmice ce creeaza,
totodatd, o senzatie de zbucium si, in paralel, una de infinit, in care persistd o miscare perpetud. Piesa
»Arde pamadntul” se remarca printr-o scriitura unde predomina procedeele polifonice, printre care
vom mentiona imitarea exacta a temei la interval de cvinta la doud masuri diferenta de catre vocea
superioara in combinare cu linia vocald de sustinere a tenorului, in urma careia apare unul dintre cele
mai interesante procedee metro-ritmice — poliritmia. Aceasta este atestatd prin prezenta duoletelor
si a pulsatiei permanente in masurile 7, 9, 11, 12, 16 din partea I, iar in partea II, in masurile 23-26,
prin miscarea polifonica in vocile inferioare bas si tenor, de asemenea - cu prezenta duoletelor. Sunt
prezente si alte combinatii ritmice, cum ar fi sincope sau schimbari de metru ca in masura 24 la bas.

Lucrarea data este bazatd in mare parte pe scriitura polifonica, cu exceptia masurilor 42-44 si 49-
54, unde este prezentd factura omofono-armonica. Ca urmare, acordurile se contureaza in rezultatul
suprapunerii liniilor melodice.
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O tehnicd folosita de V. Zagorschi pe parcursul intregii miniaturi este cea de ostinato. Figura
care se repeta este o structura ritmica formata din optimi si patrimi, aranjata in doua masuri pe care
le repetd incontinuu, mai intai - la vocea inferioara in prima parte, apoi transcendand spre vocile
superioare in partea II. Textul acestui ostinato este identic pe toata durata piesei ,Arde pamantul”.
Asadar, compozitorul, ne atrage atenfia asupra acestui text, ii oferd locul dominant in desfisurarea
lucrarii muzicale si, astfel, putem constata prezenta unui ostinato semantic accentuat prin ostinato
ritmico-melodic. Tot ce urmeaza acestui ostinato isi are inceputul in el si se construieste, de asemenea,
pe fundalul lui. Liniile vocale sunt tensionate, cu miscare, dar si cu volum. In toate liniile melodice
intalnim durate diverse, de la optimi la note intregi cu punct. Tematismul se bazeaza pe combinatii
din pétrimi cu punct, doimi cu punct legate cu pitrimi cu punct sau fird. Inci un mijloc metro-ritmic
pe care compozitorul il foloseste destul de frecvent pe durata piesei este duoletul. Autorul il combina
cu celelalte formule ritmice, astfel, crednd, pe langa senzatia de miscare care are tendinta de a merge
inainte si chiar pufin a avansa, si o senzatie de static, ba si, uneori, de stopare sau retinere. Miniatura
coralg, fiind un gen muzical de durata scurtd, necesitd o concentrare asupra reddrii exacte si concrete a
ideii poetice. Poliritmia aduce un suport considerabil in atingerea acestui scop. De asemenea, ea poate
fi tratatd si ca un element constructiv al formei muzicale.

Planul dinamic al miniaturii reprezintd un arc intins de la p la ff, cu crescendo-uri si diminuendo-uri
pe fraze, treptate sau subite. In linii generale, dinamica este dominata si dirijatd de miscarea directiei li-
niilor melodice. Temele suni la nuanta de f, iar contrasubiectul este pe nuanta de mp, respectiv, pulsul isi
desfisoard sonoritatea pe nuanta p. In partea II pulsul riméne pe p, iar tema isi are miscarea pe mf. Este o
cadere a dinamicii pentru a pregati, ulterior, in ultimul segment al partii, factura acordicd care reprezinta
o crestere mare a dinamicii si a intensitatii, asemanandu-se cu un strigat de trezire a constiintei umane.
Conchidem, deci, ci planul dinamic este unul variat si, fiind combinat cu procedeele de articulare, ajuta
la dobandirea mijloacelor de expresivitate specifice caracterului general al piesei.

Cat despre procedeele de articulare, acestea sunt mentionate in partitura. Temele si imitatiile merg
pe marcato, iar ostinato este pe quasi murmurando. Alte procedee nu sunt specificate de autor. Insa,
reiesind din caracterul general al lucrarii, care este indicat chiar la inceputul acesteia — Risoluto, putem
deduce unele procedee caracteristice acestuia.

Componenta corala folositd de compozitor este una clasica — cor mixt pe patru voci. Sunt doar trei
misuri din aceast3 miniaturd unde este prezenti divizia la soprani. In rest, divizii nu sunt. Dar compo-
zitorul specificd in partiturd, cd vocile ce mentin pulsatia pe cuvintele ,,arde pdmantul’, sa se succeada
in emiterea sunetelor in interval de doud masuri, dupd cum se arata: la fiecare doud masuri: bassi 1 sau
bassi 2; la fel, si la vocile feminine: soprani 1 si soprani 2; alti 1 si, respectiv, alti 2. Unica voce care nu
are aceste specificatii este tenorul. In fond, aceasta nici nu are functia de mentinere a pulsului pe par-
cursul lucrarii, dimpotriva, ea, fiind vocea care incepe textul lucrérii cu durate lungi, continudndu-si
miscarea cu functia de tema sau contrapunct. Tema revine tenorului in punte, aceasta fiind imitata de
bas. In partea I tema este condusa de alto si imitatd de soprano pe durata intregii parti. Tenorul aici are
functia de sustinere. Basului ii revine functia de puls pe punctul de orga - fa. La acest capitol putem
mentiona intentia compozitorului de a introduce in lucrarea data o tehnicd instrumentald, cum ar fi
cea de ostinato. ,Parametrii lexiconului autorului se definesc, de asemenea, si de timbro-personaje,
unde vocea indeplineste o functie egald unui instrument” [4, p. 108].

Pe durata partii II, tema este purtatd de vocea tenorului si imitata de bas, aceste voci fiind susti-
nute de pulsatia vocilor feminine, care impreuna predispun o crestere a tensiunii pana la unificarea
tuturor in factura omofono-armonica la sfarsitul compartimentului secund. Urmeazd coda, in care isi
continua existenta factura omofono-armonica, dar imbinatd cu desenul ritmic al pulsatiei.

Toate tehnicile de scriiturd folosite de compozitor sunt bine integrate, dar, in realizarea produsului
final, adica a interpretarii, pot aparea unele dificultiti de ordin tehnic. Una dintre acestea poate fi chiar la
inceputul lucrarii: discursul muzical incepe cu unison la bas si tenor in nuanta ff, la bas sunand figura os-
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tinato, iar la tenor — nota intreaga cu punct. Aici pot aparea probleme de intonatie, ludnd in considerare cd
unisonul se echilibreaza la o nuanta mult mai mica. Cat despre ostinato, acesta necesita o atacd permanenta
si o sustinere dura a respiratiei, precum si o mentinere a dictiei pe parcursul intregii lucrdri; nu in zadar
compozitorul specifica in partitura ca la fiecare 2 masuri vocile care emit acest ostinato sa se randuiasca.

Un alt impediment ar fi interpretarea liniilor melodice pe pulsul deja prezent in acelasi ostinato.
Acest lucru necesitd o atentie sporita, pe motiv cd intreaga structura se bazeaza pe ostinato-ul menti-
onat mai sus. Compozitorul ne aten{ioneaza cu o remarca de articulare: Marcato, pe care o noteaza in
partitura pe inceputul liniilor melodice a vocilor alto si soprano.

Poliritmia care apare periodic pe parcursul lucrdrii, de asemenea, necesita o atentie sporitd. Este ne-
cesar ca vocile sd respecte exact tempoul si metrul indicat de autor. Specificim anume metrul, deoarece
anume el ne indicd miscarea textului muzical, silabele tari si slabe, in care se intélnesc vocile dupd un
scurt desen poliritmic. De asemenea, acesta necesitd o interpretare mai stricta, echilibrata si verticala.

La capitolul polifonie, am dori sa atragem atentia asupra unui principiu de baza al acesteia: vocea
care incepe tema este principala pand nu isi finiseaza expunerea integrald a acesteia. Deci, constatam ca
si in cazul alto-ului in prima parte si a tenorului in partea II, anume ele trebuie evidentiate in prim-plan.

De asemenea, este necesar ca sa fie respectat in intregime planul dinamic notat de compozitor. Acesta ne
va ajuta in reliefarea formei muzicale, ne va scoate in evidenta unele teme, ne va proiecta planul principal si de
fundal, ne va ridica culminatiile si punctele de cadere ale intensitatii i, respectiv; de incheiere a frazelor.

Altd problema ar fi tutti-ul din masura 42, care necesitd o maxima concentrare a tuturor interpreti-
lor pentru a se unifica echilibrat si concomitent toate partidele corale in factura omofono-armonica ce
apare in culminatia partii a II-a. La fel si in codd, unde avem un asemenea procedeu, tutti, dar pe ritmul
ostinato-ului ce s-a interpretat anterior. Ataca pe inceputul cuvantului ,, Arde...” trebuie s fie una egald la
toate vocile. Compozitorul creeazd un moment de cadere in mas. 52, dar care este foarte periculos, caci
intensitatea trebuie sa creascd chiar fiind in nuanta de piano, pentru a se echilibra acordul ce se repetd in
pulsatie de cca 18 ori, ca, ulterior, de la acesta sa porneasca ultimul avant spre punctul final.

Intr-un final, putem conchide, cd miniatura corala Arde pdmantul este o lucrare bogata din punct
de vedere al mijloacelor de expresivitate. Respectarea si dobandirea acestora in procesul de interpreta-

re va crea un tablou viu pe care auditorii il vor putea contempla si percepe cu usurinta.
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