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In prezentul articol vom evidentia repertoriul folcloric interpretat de lautarul violonist Alexandru Bidirel. Acesta este un
lautar violonist de traditie orald, care a activat pe la mijlocul secolului XX, apreciat de muzicienii si cercetdtorii din arealul
romdnesc ca etalon al conduitei stilistice si artistice in interpretarea la vioard a muzicii tradifionale din Bucovina. Repertoriul
acestuia este inedit si necesitd o valorificare stiintificd, i, totodatd, o valorificare ca element al patrimoniului cultural intangibil.
In literatura etnomuzicologicd romdneascd existd putine date despre Alexandru Bidirel. Mentiondm Revista de Etnografie si Fol-
clot, in care este publicat un articol al etnomuzicologului Tiberiu Alexandru, un sir de manuscrise nepublicate ale lui Alexandru
Voevidca, dar si cateva documente sonore care se afld in patrimoniul I.C.E.D. sub numele de catalog Fg. 4234-4242, inregistrate
de catre Constantin Brdiloiu intr-o expeditie efectuatd in satul Capu Codrului, fostul judef Campulung, la 11 septembrie 1934.
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In this article will be highlighted the folk repertoire of violinist-fiddler Alexandru Bidirel. He is a known as a violinist-
fiddler of oral tradition, who worked in the mid-twentieth century, who was appreciated by musicians and researchers in the
Romanian area as a standard of stylistic and artistic conduct regarding the interpretation on the fiddle of the traditional music
from Bucovina. His repertoire is unique and requires a scientific revaluation, but, also, a revaluation as an element of the
intangible cultural heritage. In the Romanian ethnomusicological literature we can find little information about Alexandru
Bidirel. We can mention the Ethnography and Folklore Magazine, in which is published an article by the ethnomusicologist
Tiberiu Alexandru, and a number of unpublished manuscripts of Alexander Voevidca, but also, a series of sound documents
which are in the heritage 1.C.E.D. under the name of the catalog Fg. 4234-4242, recorded by Constantin Brdiloiu in an expe-
dition carried out in the village Capul-Codrului, former district Cdmpulung, on September 11, 1934.
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In prezentul articol vom incerca si eluciddm ct se poate de detaliat repertoriul folcloric al liu-
tarului violonist Alexandru Bidirel. Acesta este un cunoscut lautar violonist de traditie orala, care a
activat pe la mijlocul secolului XX si care a fost apreciat de muzicienii si muzicologii din arealul ro-
manesc ca etalon al conduitei stilistice si artistice in ceea ce priveste interpretarea la vioard a muzicii
traditionale din Bucovina. Repertoriul acestuia este inedit si necesita o valorificare stiintifica si, in
acelasi timp, o valorificare ca element al patrimoniului cultural intangibil. In literatura etnomuzicolo-
gica romaneasca existd prea putine date despre Alexandru Bidirel. Mentiondm in acest context Revista
de Etnografie si Folclor, in care este publicat un articol al etnomuzicologului Tiberiu Alexandru, dar
si o serie de manuscrise nepublicate ale lui Alexandru Voevidca, precum si cateva documente sonore
aflate in patrimoniul I.C.E.D. sub numele de catalog Fg. 4234-4242, inregistrate de Constantin Brdilo-
iu intr-o expeditie efectuata in satul Capu Codrului, fostul judef Campulung, la 11 septembrie 1934.

Astfel, din bogatul repertoriu interpretat la vioara de virtuosul lautar Alexandru Bidirel, am inclus
spre cercetare doudzeci si cinci de melodii inregistrate. Doudzeci dintre acestea poarta un oarecare carac-
ter comercial i au fost editate in 1974 de casa de discuri Electrecord, restul fiind selectate din inregistrari
mai vechi. Materialul audio - inregistrat alaturi de orchestra Ansamblului de Cantece si Dansuri Ciprian
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Porumbescudin Suceava si intitulat de George Sarbu A virtuoso of the violin Alexandru Bidirel: trésors
folkloriques roumains — poate fi considerat punctul culminant in cariera lautarului. Alexandru Bidirel a
reusit prin acest material audio sa-si demonstreze nobila descendenta din cei mai de seama lautari ai Bu-
covinei, si nu neapdrat prin pastrarea cantarilor vechi, ci, mai ales, prin inteligenta de care a dat dovada,
slefuind melodiile doar acolo unde era nevoie, conferindu-le, in schimb, noi valente artistice.

Toate piesele de pe acest disc poarta un caracter sincretic si redau in deplind masura maiestria artis-
tului exprimata in sonoritati lirice sau impetuoase si care dezviluie o personalitate sensibild la contraste-
le existente in etapele vietii noastre efemere. Spre exemplu, calmul melodiilor doinite este pus in contrast
cu stilul viguros al jocurilor pline de energie. Iar sunetul patrunzétor al viorii sale preschimba doina
bucovineand intr-o adevaratd rugiciune. Cu exceptia a trei dintre melodii, toate celelalte sunt clasificate
mai jos in baza a doud criterii, in conformitate cu care vor fi supuse in continuare unor abordari analitice.

Dupi criteriul functional, melodiile se clasifica in rituale si nerituale. In repertoriul ritual se in-
clud: Hora nunilor mari, De trei ori pe dupd masd, La zestrea miresei, La inchinatul paharelor, Hobo-
tul miresei (din repertoriul de nunta); Tigdneasca (cu strigdturi), Tiganeasca (din repertoriul de Anul
Nou); Trilisesti, Baldceanca, Mdndstireanca, Ardeleanca, Sapte pasi, Cordbeasca, Joc de doi ca la Stupca,
Arcanul de la Stupca (din repertoriul hora satului si jocul de hram), iar in repertoriul neritual: Hora
Bucovinei, Hora lui Grigore Vindereu, Jardneasca de la Pdltinoasa, Sdrba de la Stupca, Foaie verde nucd
seacd, Doina de la Capu Codrului.

Luénd drept criteriu de bazd elementul ritmic, atat melodiile rituale cat si cele nerituale pot fi cla-
sificate din punct de vedere structural in urmétoarele clase:

Hora mare — Hora Bucovinei, Hora lui Grigore Vindereu, Hora nunilor mari.

Hora batutd - La inchinatul paharelor, De trei ori pe dupd masd, Tigdneasca (cu strigdturi), Tigd-
neasca, Trilisesti, Mdndstireanca, Bdldceanca, Ardeleanca, Cordbeasca, Cordbeasca (cu strigdturi), Sapte
pasi, Joc de doi ca la Stupca.

Batuta-brau - Tdrdneasca de la Pdltinoasa.

Sarba - Sarba de la Stupca, Arcanul de la Stupca.

Geampara — La zestrea miresei.

Melodii de tipul doinei si al derivatelor acestora, de origine instrumentala si de origine vocala -
Doina de la Capu Codrului, Foaie verde nucd seacd, Hobotul miresei.

Melodii din clasa Hora mare. Cel mai cunoscut joc traditional din arealul romanesc, hora, este
una dintre melodiile folclorice cele mai variate sub aspect muzical si coregrafic. Considerat elementul
de legatura intre cultul zeitei-mama si cultul solar reprezentat prin forme circulare, hora strange pe
toata lumea intr-un cerc mare, in care dansatorii se {in de mana, miscandu-se, de obicei, in sensul in-
vers acelor de ceasornic. Este cunoscut faptul cd in arealul romanesc hora se identificd in tipuri variate
ritmic, precum 2/4, 3/4, 6/8. In Bucovina ea s-a inrddicinat in repertoriul local, ca hora la 6/8, cunos-
cutd sub numele de boiereasca, hora mare etc. si se atesta frecvent si printre melodiile interpretate de
Alexandru Bidirel, trei dintre acestea, incluse in clasa Hora mare le propunem spre analiza.

Hora Bucovinei figureaza atit in manuscrisele lui Alexandru Voevidca, cu titlul Boiereasca — dupa
cum a fost cantatd de lautarul Alexandru a lui Vasile Bujdei la vioara in varsta de 77 ani de la Vicovul de
Sus la 16 iunie 1912, cat si in culegerea Cantece si jocuri populare culese si notate de George Sdrbu editata
in 1969 [1], cu titlul Hora - cintatd la fluier de rapsodul bucovinean Ilie Cazacu din Fundu Moldovei.
Desi cu titlul schimbat din cauza circumstantelor de natura politica ale vremii, aceastd melodie ne duce
cu gandul la muzica interpretatd de lautari la curtile boieresti. In plus, este cunoscut faptul ci, datoriti
situatiei demografice din Bucovina, muzica tradifionala a absorbit de-a lungul timpului influente oc-
cidentale, orientale, slave sau, mai ales, evreiesti, cum este in cazul catorva melodii din repertoriul lui
Alexandru Bidirel, printre care si aceastd hora. Astfel, avind in vedere sonoritatea acestei creatii, putem
identifica anumite tangente cu melodiile evreiesti de nunta, precum saier-ul si freileich-ul.

In aceeasi culegere, Cantece si jocuri populare culese si notate de George Sarbu, se giseste si Hora lui
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Grigore Vindereu [1], o creatie folclorica a celebrului lautar Grigore Vindereu din Suceava (1830-1888).
Fiind una dintre cele mai apropiate personaje din viata artistica a lui Ciprian Porumbescu, acesta a ac-
tivat cu titlu de prim-violonist in taraful lui Nicolae Picu din Cernauti si a devenit mai tarziu vataf (al
doilea sef dupa staroste in ierarhia comunitétii ldutarilor) al lautarilor suceveni. Lucrarea a fost preluatd
dupd un timp de catre Alexandru Bidirel, cel care se autointitula nepot al lui Vindereu (din memoriile
lui Alexandru Bidirel). Conform informatiei oferite de intervievatul George Sarbu, acesta a adaugat cre-
atiei o parte mediang, or, in forma originala melodia continea doar doud parti - I-a si a III-a. Pe masura
valorii adaugate, partea introdusa de Bidirel aminteste de folclorul ordsenesc interpretat de ldutari sub
influentele orientale ale sec. XVIII-XIX. Si, tot datorita acesteia, sonoritatile melodiei in intregime pot fi
asemanate cu cele obisnuite la ascultarile lautaresti de prin zonele de sud ale arealului romanesc.

O alta varianta a acestei melodii a fost introdusa, la un moment dat, si in repertoriul vocal de catre
cunoscuta solistd bucovineana Sofia Vicoveanca, care i-a si schimbat titlul in Asta-i hora mare (sau
Hai la hora mare). Astfel, treptat, datoritd unor interpretdri instrumentale si vocale impresionant de
bogate in emotii si trdiri sufletesti, Hora lui Grigore Vindereu, la fel ca si Hora Bucovinei, s-a desprins
din repertoriul de dans colectiv de hora si a devenit o melodie de ascultare, reusind sa transmitd un
alt mesaj decat cel inifial. Conform celor notate de Tiberiu Alexandru [2, p. 372], existd si alte variante
ale acestor doud melodii sub denumirile de Hora Lenuta (pentru Hora Bucovinei) si Hora Stancufa
(pentru Hora lui Grigore Vindereu), care sunt péstrate in colectia Muza Romdnd, publicata la Cernauti
de catre Calistrat Sotropa dupd primul razboi mondial.

Cea de-a treia lucrare din clasa horelor mari este Hora nunilor mari. Aceasta reprezinta repertoriul
ocazional, respectiv, cel referitor la ciclul familial. Fiind o melodie specificd ceremonialului de nunta,
insoteste un anumit moment al petrecerii §i anume - cinstirea nasilor. La fel ca si in cazul lucrarii
Hora Bucovinei, creatia prezintd anumite accente de influenta a muzicii evreiesti prin asemanarea ei
cu genurile de freileich si saier.

Melodii din clasa Hora bdtutd. Repertoriul acestei clase poate fi divizat in melodii rituale si neri-
tuale. Prima cuprinde piese care se raporteazd in egald masura la ciclul calendaristic si la cel familial.
Doua dintre acestea se refera direct la obiceiurile nuptiale, deoarece, ,,...de ceremonialul mesei rituale
din cadrul nuntii traditionale se leaga evolutia unui gen distinct de creatii muzicale in ritm de dans,
numit in popor Joc de pahar, Cantec de pahar sau Vivat”. Genul atribuie functii simbolice specifice
muzicii, destinate celebrarii, cinstirii si omagierii tinerilor casatoriti. Dupa caracterul lor dansant, me-
lodiile reprezinta ,,un fel de jocuri pe loc” cu melodie saltareatd, dar si duioasa in acelasi timp, creand,
astfel, un echilibru perfect intre ideea de dans si cea de cantec. Functia coregraficd subiacenta a muzicii
respective este marcatda de un complex de impulsionari ritmice, care vin necontenit din partea mese-
nilor. Batdile cadentate de palme, scandarea chiotelor, séltarea cupei cu vin, jocul figurat al mainilor,
rotirea si leganarea regulatd a corpului simbolizeaza un dans imitativ, mimetic [3, p. 74-75].

Hora batutd reprezintd o clasd de melodii de mare vitalitate, practicate cu o frecventd deosebita
in mediul taranesc. Tempoul general al executiei acestora este, de regula, mai accelerat decat in cazul
horelor mari. Varierea se produce intre 120-140 (160) de batai pe minut pentru melodiile nerituale
si coboara, uneori, pana la 100 de unitati in contexte ritualice. Deseori, pe parcursul interpretarii se
obisnuieste o dinamizare a tempoului, in consens cu atmosfera euforicd a dansului, ceea ce se poate
sesiza si in interpretarea lui Alexandru Bidirel.

La inchinatul paharelor si De trei ori pe dupd masd sunt doua melodii desprinse direct din reperto-
riul ceremonial de nunta. Acestea marcheazd un anumit moment din timpul petrecerii, mai exact din
cel al mesei mari, inainte de obiceiul ,,darurilor”. Parte a tipului de dans cu strigaturi, acestea reflectd
intr-o anumiti masurd un imprumut cultural de la alte popoare. In acest sens, pentru specificul dialo-
gului multicultural din regiune prezintd interes trei specii muzicale asimilate in folclorul bastinasilor
pe parcursul secolelor XIX-XX. Este vorba despre melodiile de saier, freilich si husin, ale céror origini
se gasesc in folclorul evreiesc [4, p. 103]. Avand un caracter vesel, dansant, acestea au fost asociate
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intr-o prima faza ceremonialului toastdrii rituale de nunta sub numele de Vivat sau Jocul paharelor, De
pahar, La pahar dulce, La masd etc.

Alte doud melodii, Tigdneasca (cu strigdturi) si Tigdneasca, se numard printre creatiile muzicale
ale folclorului calendaristic. Mai exact, acestea sunt la origini muzici care insotesc jocurile cu masti
practicate de Anul Nou, in care, implicati intr-un anumit scenariu, mascatii alajului intruchipeaza
diferite personaje: Tigan, Tigancd, Vanzator, Doctor, Politist etc., eroul central fiind de cele mai multe
ori Ursul. Animal sacru la popoarele nordice si simbol mitic la geto-daci, acesta predomina in jocurile
zoomorfe atét in zonele colinare si de cAmpie cat si in cele montane. Mai mult, Jocul Ursului este cel
mai spectaculos dintre toate jocurile cu masti intalnite in satele bucovinene, cici se pare ca ursul era si
este incd venerat in Bucovina mai mult decat in orice alta parte a arealului romanesc.

Productie sincreticd, in care interfereaza artele populare (muzica, dansul, teatrul popular, haina/de-
corul, declamatiile), Jocul Ursului prezinta in cadrul fiecarei zone un repertoriu inedit, cu caracteristici
locale. Frecvent si indragit, spectacolul ,,colinda” din casé in casd se danseaza cu multa virtuozitate dansuri
grotesti, iar personajele mascate, diferite ca functie sociald, prezinta scene traditionale ori actualizate [5].

Ambele melodii gasite in repertoriul lui Alexandru Bidirel se raporteaza la acest tip de spectacol,
iar dupd cum folclorul obiceiurilor contine multe suprapuneri sub diferite forme - fapt datorat carac-
terului colectiv si transmiterii pe cale orala a informatiei — anumite par{i din melodiile la vioara sunt
identice, incat, in anumite contexte, piesele par a fi doua variante ale unei singure melodii.

Prima variantd, cea cu strigaturi, a fost inregistrata in anul 1939 cu un taraf mic — doua viori,
cobzi si bas - si contine strigaturi specifice ritualului. In timp ce a doua, imprimata in 1974, a rdimas
autentica doar in ceea ce priveste continutului muzical. Aceasta a fost deja cizelatd din punct de vedere
arhitectonic, i-au fost eliminate strigaturile si este acompaniata de orchestra.

Urmatoarele sapte melodii sunt considerate nerituale si specifice de joc. Acestea se impart in: bar-
batesti si mixte sau de doi. Spre exemplu, Trilisesti este o melodie de joc care presupune o coregrafie de
dans bérbatesc de grup cu momente solistice. Acesta se situeazd printre jocurile specifice batranesti,
precum Cordbeasca, Arcanul, Tardneasca etc. Desi pusd in valoare mai mult ca piesa instrumentala,
melodia mai este intalnita si ca una vocala in repertoriul Sofiei Vicoveanca, sub titlul Trilisesti din Ias-
lovdt. Adusd cumva in Bucovina de catre lautarii evrei de la Kolomyia (oras bogat in etnii - polonezi,
unguri, evrei, ucraineni; Ucraina), lucrarea a fost perceputa initial ca o sintezd a trei melodii poloneze
comprimate in una singura, de unde si titlul de Trilisesti a pornit de la cel de Trei lesesti.

Unui alt dans barbatesc de grup ii este destinatd melodia Cordbeasca. Cu o regizare specifica a co-
regrafiei, in care, la fel ca in cazul Trilisesti, apare dansul solistic pe alocuri, piesa cu influente evreiesti
este raspanditd pe intreg teritoriul Moldovei (si in Basarabia). Titlul a pornit de la numele dat barbati-
lor care transportau lemnul tdiat din pddure pe cursul apelor de munte — cordgheri. Asemeni corabiei
purtate de valuri, flacdii, finandu-se de brau, se miscd in timpul jocului aplecati cind spre dreapta,
cand spre stanga, amintind astfel de leganarea vasului plutitor.

Aparent asemanatoare, datorita versurilor strigaturilor, Cordbeasca (cu strigdturi) pare sd inso-
teascd un dans mixt (barbati si femei). Ins3, ca melodie, aceasta se identifici cu cea anterioard, doar ci
este inregistratd in anul 1939 cu vioard secunda, cobza, bas, si un declamator care insoteste continutul
muzical cu strigaturi.

Din categoria de melodii nerituale specifice jocului mixt de perechi, printre cele incluse in re-
pertoriul lautarului bucovinean se numara Bdldceanca, Mdndstireanca, Ardeleanca, Jocul de doi ca la
Stupca si Sapte pasi. Bdldceanca s-a impus in cultura bucovineand abia incepand cu a doua jumatate
a sec. XIX, patrunzand imediat si in repertoriile instrumentale si vocale. Titlul provine de la numele
localitatii Balaceanca din judetul Suceava si desemneazd o anumitd coregrafie cu pasi specifici. De
cealaltd parte, Mdndstireanca nu presupune o schema coregrafica si este un joc de doi din Humor, o
subzond din proximitatea Manastirii Humor. Tot in perioada istorica a sec. XIX a apérut si Ardeleanca.
Un joc cu posibile origini péastoresti, acesta prezinta in traditia bucovineand un imprumut coregrafic
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din imediata vecinitate (Ardeal), dar nu inseamn ca in Bucovina se gdsesc intocmai aceeasi pasi. In
contradictie cu acest fapt, desi denumirea dansului face trimitere la zona Ardealului, melodia nu pre-
zinta influente ,,ardelenesti’, decat poate intr-o mica mésurd in partea a III-a, ci mai degrabé contine
si aici reminiscente evreiesti.

Unele influente evreiesti se observa si in melodia Joc de doi ca la Stupca, ale cérei origini si specific
coregrafic pot fi intelese din titlu. Iar alte inrudiri ardelenesti se gasesc in Sapte pasi, un dans practicat
atat in Bucovina, cét si in Ardeal, la romani si la unguri, insa elementul comun intre toate variantele
pare sa fie doar ritmul, pentru ca melodiile sunt absolut diferite din punct de vedere sonor. De altfel,
acesta este un joc ce se insoteste cu melodii disparate, neunitare, la fel ca si in cazul Trilisesti, insa, spre
deosebire de ultimul, Sapte pasi isi expune vadit originile in muzica urband de salon [6, p. 58].

Melodii din clasa Bdtuta-brau. In articolul lui Vasile Chiselita Probleme de clasificare a muzicii de
dans din Bucovina si Basarabia gasim o caracterizare exacta a acestei clase de melodii, care sustine: ,,Prin-
tre genurile muzical-coreice de maxima relevanta culturala, care au inscris o epocd in evolutia artei fol-
clorice si au marcat cu sigurantd un apogeu in procesul de perfectionare a mijloacelor de expresivitate
ludica intonationald, se situeaza in prim rang batuta-braul. Gen de vechime considerabila, la origine axat
pe dansuri exclusiv barbatesti, de mare virtuozitate, complexitate cinetica si intensitate motorica, cuprin-
zand pasi batuti, sincopati si saltai, batuta sau ,,braul carpatic’, cum il numesc specialistii coreologi, a
excelat dintotdeauna in spectaculozitate, exuberanta si mare capacitate de autogenerare” [3, p. 72].

Printre numeroasele titluri care ar reprezenta diverse ipostaze ale suprapunerilor dintre bétuta si
brau - Bdtuta hutdneascd, Bdtuta intr-un picior, Braul, Roata, Hangul, Mdruntica, Ruseasca etc. — se
numari si Tdrdneasca. In repertoriul violonistului Alexandru Bidirel este o melodie de acest tip — Téi-
raneasca de la Pdltinoasa. Considerata piesd de mare virtuozitate instrumentald, raportata mai mult la
familia Bdtutei [6], aceasta isi are originile in mediul tardnesc al localitatii sucevene Piéltinoasa.

Printre trasaturile muzicale esentiale ale clasei de batutd brau se evidentiazd tempoul accelerat,
care variazd intre 140-160 de batai pe minut si isi rezerva tendinta augmentdrii tempoului pe parcur-
sul interpretarii. Acest fapt, observat si in Tdrdneasca de la Pdltinoasa, pune in valoare amplificarea
melodicd si ofera noi valente virtuozitatii interpretative.

Melodii din clasa Sarba. Alaturi de celelalte clase mentionate anterior, Sdrba s-a integrat la fel de
bine in repertoriul lui Alexandru Bidirel. Actul de creatie al acesteia este guvernat de expresivitatea
continutului. Se stie ca, dupd originea lor, melodiile pot fi delimitate conventional in sarbe , instru-
mentale” si sarbe ,vocale”. Categoria din urma are corespondente melodice in repertoriul vocal prin
caracterul afectuos si cantabil, iar uneori chiar prin tratarea poetica a genului. Acest fapt este argu-
mentat si de unele fraze deosebit de cantabile care comportd deseori un rol de interludiu [3, p. 72].

Totusi, avandu-se in vedere faptul ca tipul de sarba riméne unul instrumental: ,,...de regula, as-
pectul melodiilor concorda in mare parte cu posibilitatile tehnice ale instrumentelor, ale caror resurse
expresive le exploreazi, cele mai evoluate creatii izvorand din practica lautarilor profesionisti. In evo-
lutia muzicii instrumentale ca arta autonoma, genul de sarba a conturat cel mai bine asa-numitul ,,stil
concertant” in care s-au topit cu desavarsire inspiratia poetica si ideea de dansabilitate, posibilitatile
orchestrei si virtuozitatea solistului” [3, p. 72].

Sdrba de la Stupca confirma aceastd ipotezd, pentru cd tinde a fi consideratd mai mult o piesd de
concert, datorita interpretarii intr-o asemenea manierd, si mai putin una ce tine de repertoriul de
dans. Amprenta liricd a ldutarului este vizibila mai ales in partea a II-a si in pasajele de virtuozitate,
care au facut ca aceastd melodie cu puternice influente multiculturale (in special evreiesti) sé fie si as-
tazi una dintre piesele reprezentative pentru repertoriul violonistic bucovinean, fiind interpretata de
tineri instrumentisti la diferite concursuri de specialitate.

Arcanul de la Stupca este cea de-a doua sarba gasitd in cuprinsul materialului studiat in contextul
prezentei cercetdri. Desprinsa din repertoriul ritualic de dans, aceasta mai existd ca vechi joc barbdtesc
batranesc ce aminteste de: ,,...sentimentul de revolta impotriva ducerii cu forta la oaste a feciorilor, in
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timpul dominatiei habsburgice (armata si rdzboiul fiind una dintre formele de oprimare care in peri-
oada de exploatare a taranului, au determinat instrainarea lui de o colectivitate)” [5, p. 18].

Desi in materialul audio lasat de Alexandru Bidirel au putut fi identificate doar doua sarbe, in
culegerea de Cantece si jocuri populare culese si notate de George Sarbu) se mai gaseste o sarba pentru
repertoriul violonistic din zona - Sdrba din Falticeni.

Despre trasaturile esentiale ale genului de sarba Vasile Chiselita mentioneaza cd: ,,...se contureaza
pe un cod specific de creatie, ale carui coordonate de baza sunt: 1) un ritm tumultuos, organizat in
mdsura de 2/4; 2) o tendintd predominanta de articulare a impulsului primar de patrime in diviziuni
ternare; 3) un tempo predilect plasat in zona acceleratd sau vivace, fard a exclude insa variatiile foarte
mari de la caz la caz, pulsatia sa evoluand intre limitele 140-200 sau chiar 220-230 unitati pe minut.
In virtutea relafiei stranse cu cantecul vocal, dar si cu maniera specificd de acompaniament, bazati pe
formule binare sincopate, sirba coopteaza deseori in tesatura sa ritmica si formule divizionare binare”
[3, p. 73]. Astfel, observam unele tangente ritmice ale melodiilor din clasa Sdrba cu cele din clasa me-
lodiilor Hora Bdtutd, avand in vedere melodiile de bdtutd.

Intr-adevir, melodiile din repertoriul lui Alexandru Bidirel ce fac parte din clasa Sdrba au in co-
mun un tempo incadrat intre 175-185 de batai pe minut, cu tendinte de accelerare sau de incetinire
pe parcurs, iar mdsura in care se incadreaza sarbele este cea de 2/4, cu o tendintd predominanta de
articulare a impulsului primar de pétrime in diviziuni ternare sau formule divizionare binare.

De fapt, cele doua Sdrbe reprezinta tiparul coreic, considerat de mare profunzime in cultura bés-
tinagilor. Alaturi de alte exemplare ale genului, acestea creeazd legatura culturala si istoricd - prin
caracterul motric, miscarea inldntuita in cerc sau linie, vivacitatea pasului, binaritatea metrului, ter-
naritatea divizarii ritmice muzicale a impulsului coreic de baza - cu comunitdtile balcanice de sarbi,
muntenegreni si bulgari imigrate — sub imboldul miscdrii de eliberare nationala antiotomand din sec.
XVII-XIX - pe teritoriile Principatelor Dunarene [7].

Melodii din clasa Geampara. De o rard frumusete, melodia La zestrea miresei din repertoriul lauta-
rului Alexandru Bidirel face parte din clasa de Geampara sau Ostropdt (termeni ce difera in diferite zone
ale arealului romanesc). Piesa apartine repertoriului ritualic de nunta si marcheaza momentul in care se
scoate si se joacd zestrea miresei, cand ,,...lautarii interpreteaza o melodie de joc: Zestrea, La zestre etc.
Intre timp drustele miresei ,vand” zestrea vorniceilor mirelui, care joaci fiecare obiect” [8, p. 19].

Desi contextul contemporan al nuntilor din Bucovina, dar si din intregul spatiu roménesc, con-
duce indirect spre disparitia obiceiurilor nuptiale, inclusiv a celui de scos si jucat zestrea, geamparaua
continua sa existe. De fapt, aceasta a capatat in timp alte functii mai ales de ordin neritualic, unul
dintre care se refera la posibilititile tehnice de care pot da dovadi interpretii. In alti ordine de idei,
melodiile genului prezinta pentru ldutari un mijloc de etalare a virtuozitatii lautaresti instrumentale.

Dupé cum terminologia populara este foarte variata, modelul genului mai este prezent ca Ostro-
pét si ,,...In desfasurarea unor ritualuri legate de obiceiul de Anul Nou, ceea ce constituie o trasatura
pentru zona Moldovei, in general, si pentru Bucovina si Basarabia, in special. Este raspandit si in con-
textele nerituale, in cadrul jocului duminical la sezdtori, petreceri etc.” [3, p. 74].

In general, tempoul de executie a geamparalelor variazi in functie de contextul ritual si de tradi-
tia locald, iar pulsatia optimii poate inregistra intre 130-160 si 220-240 de unititi pe minut. In cazul
melodiei La zestrea miresei, Alexandru Bidirel opteazd pentru o pulsatie de 200 de batai pe minut. La
fel ca si in alte melodii ale genului, ritmul este unul ternar asimetric, redat, ca de obicei, prin masura
de 7/16. Intr-o schema de 2+2+3, acest ritm coreic se axeaza pe o succesiune regulati a trei valori de
baza, ale caror elemente divizionare se grupeaza in formula aksak de anapest.

Melodii de tipul doinei si al derivatelor acestora: de origine instrumentala si de origine vocala:
Reprezentative pentru repertoriul lui Alexandru Bidirel, dar si pentru zona de provenientd a acestuia
(Bucovina), melodiile Doina de la Capu Codrului, Foaie verde nucd seacd si Hobotul miresei i-au asigu-
rat lautarului prefuirea deosebita a intregii sale cariere interpretative. De frumusetea uneia dintre pie-
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se, si anume Cdntec vechi bucovinean, a rimas impresionat pana la lacrimi cunoscutul etnomuzicolog
Harry Brauner, care, in urma primei auditii, a spus ca Alexandru Bidirel este cu siguranta cel mai de
seama ldutar de la acea vreme din Bucovina.

Desi cele trei melodii circula in repertoriul instrumental din Bucovina sub denumirea de Doind
(Doind propriu-zisd), din punct de vedere teoretic acestea se incadreazd in genul de Cdntec propriu-zis
de stil vechi. Drept dovada a acestei calificari ambigue pot fi evidentiate cateva elemente specifice celor
doua categorii: executia parlando rubato, melodica relativ sau bogat ornamentatd, formule de recitativ,
caracterul liric al confinutului muzical. Singura diferenta esentiala constd in caracterul arhitectonicii:
forma liberd, improvizatd in doind si fixd, strofica in cAntecul propriu-zis de stil vechi [9].

Asadar, repertoriul folcloric al ldutarului violonist bucovinean, Alexandru Bidirel, are un specific
aparte, determinat nu doar de zona de provenientd, ci si de maniera de executie, deosebita de maniera
altor interpreti bucovineni (violonisti), precum Vasile Mucea sau Gheorghe Lungoci. Varietatea spe-
ciilor caracteristice zonei, multitudinea variantelor de interpretare a melodiilor din repertoriu, dar si
gradul de gandire muzicald avansata a lui Alexandru Bidirel, insotit de o tehnicd deosebitd a sunetului
profund, cu vibratie linistitoare a mainii stangi, pliatd perfect pe genul cantecului de stil vechi, a facut

ca inregistrérile cu aceste cantece sd impresioneze si astdzi pe orice ascultdtor.
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