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Dacd marele Constantin Stanislavski spunea cd teatrul incepe de la cuier, astizi, in epoca audiovizualului, am putea
perifraza ideea, confirmdnd cd teatrul incepe de la afis. Afisele in varianta modernd apar odatd cu dezvoltarea tiparului.
Inventia lui ]. Gutenberg din 1453 a devenit inceputul celei de a treia revolutii informationale, semnificdnd si 0 noud etapd
in evolutia reclamei. Traditia afisului a luat o noud amploare in secolul XIX. Sd ne amintim de asa maestri precum vestitul
pictor francez Henri de Toulouse-Lautrec si cehul Alphonse Mucha (devenit popular prin afisele cu Sarah Bernhardt), care au
pus bazele principiilor afisului teatral european.

Analiza afiselor teatrale din Republica Moldova atestd evolutia lor de la textul informativ la imaginea artistico-esteticd,
de la imaginea pur informativd la imaginea sugestiv-simbolicd. Pentru exemplificarea acestor idei vom apela la afisele create
pentru spectacolele Teatrelor de Papusi ,,Licurici” si ,Gugufd”. Autorii acestora isi propuneau sd prezinte in prim-plan titlul
spectacolului si personajele principale, pastrdnd acelasi stil ce suscitd atenfia si curiozitatea copiilor.

Tot mai mult se impun posterele ce contin simbolurile si semnificatiile mesajului. Astfel, intr-o cheie simbolicd sunt cre-
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ate posterele pentru spectacolele ,,Zborul lebedelor” (dupd Andersen), ,,Fit-Frumos din lacrimd” (dupd Mihai Eminescu) de
Nina Zabrodin, ,Planeta de roud” (dupd Grigore Vieru) de Ion Puiu, ,,Cdmasa norocului” de Tatiana Cojocaru etc. In prezent
posterul (afisul teatral) a devenit un gen de artd aparte care-si inainteazd legitdtile si particularitdtile sale artistice, necesitdnd
nu doar un nivel artistic inalt de realizare, ci si unul conceptual.

Cuvinte-cheie: poster teatral, spectacol de papusi, functii artistico-estetice, Teatrul de Papusi ,Licurici”, Teatrul de Pi-

pusi ,Gugutd”

If the great Constantin Stanislavski said that the theatre starts from the cloak-room, today, in the era of broadcasting,
we could reformulate the idea, confirming that the theatre starts with the poster. Posters in the modern variant appeared with
the emergence of the printing press. J. Gutenberg’s invention in 1453 became the beginning of the third information revolution,
signifying a new stage in the evolution of commercials. The poster tradition has taken a new momentum in the nineteenth
century. Let us remember such masters as the famous French painter Henri de Toulouse-Lautrec and the Czech Alphonse
Mucha (who became popular thanks to the posters with Sarah Bernhardt), and who laid the foundation of the principles of
the European theatre poster.

The analysis of theatre posters from the Republic of Moldova, certifies their evolution from text information to the artis-
tic-aesthetic image, from the purely informative image to the suggestive-symbolic one. To exemplify these ideas, we will use
posters created for the shows of the ,Licurici” and ,,Gugutd” Puppet Theatres. The authors’ purpose was to present in the fore-
ground of the show the title and the main characters keeping the same style that arouses the attention and curiosity of children.

The posters, that promote the meanings and symbols of the message, are increasingly required. So, in a symbolic key, are
made the posters for the plays ,,Swan Flight” (by Andersen), ,,Fat-Frumos din lacrimd” (by Mihai Eminescu), directed by Nina
Zabrodin; ,Planeta de roud” (by Grigore Vieru), directed by Ion Puiu, ,,Cdmasa norocului”, directed by Tatiana Cojocaru
etc. Currently the poster (theatre poster) has become an art form and submits peculiar artistic regularities and peculiarities,
requiring not only a high artistic level of achievement, but also a conceptual one.

Keywords: theatre poster, Puppet theatre, artistic-aesthetic function, the ,Licurici” Puppet Theatre, the ,Gugutd” Puppet Theatre

Dacd marele Konstantin Stanislavski spunea ca teatrul incepe de la cuier, astazi, in epoca audio-
vizualului am putea perifraza ideea, confirmand ci teatrul incepe de la afis. Afisul sau posterul teatral
prezinta o comunicare non-verbala a unei idei sau a unui mesaj, care isi are o istorie indelungata si
duce spre antichitate la primele inceputuri, la acele proto-forme de anuntare a spectacolului. Functiile
posterului sunt cele de a suscita atentia, de a informa, de a convinge.

Inventia lui Johann Gutenberg din 1453 a pus inceputul celei de a treia revolutii informationale,
care a semnificat si o noud etapa in evolutia reclamei, respectiv, si a afisului teatral. La comanda orga-
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nizatorilor de spectacole teatrale, tipografii tipareau doud tipuri de reclama - fluturasii si afisele, care
se deosebeau prin plasarea textului si modul de raspandire. De obicei, din punct de vedere al formatu-
lui, fontului, elementelor ilustrative si fluturasii, si afisele in sec. XVI-XVII erau similare. Dimensiunile
unui poster grafic traditional sunt de 61x91 cm, care pot fi schimbate la solicitare. Afisele in varianta
modernd au devenit populare odata cu inventia litografiei la mijlocul sec. XIX, tehnicé ce a permis
posterelor colorate si fie realizate ieftin si usor. La sfarsitul sec. XIX apare un nou stil artistic - Art
Nouveau, care a influentat toate formele de artd. Astfel, spre finele anului 1890, apar si afise color in
stilul Art Nouveau, bogat coloristic, ilustrate si imprimate, capatand o noua numire - poster. Autorul
ideii de postere artistice a fost pictorul Jules Cherét. Primul poster a reprezentat imaginea actritei Sa-
rah Bernhardt, apoi au urmat cele pentru cabaretul Folie-Bergere. Pe parcursul activitafii sale Cherét
a realizat peste 1000 de postere.

Vorbind despre afisul teatral, nu putem trece cu vederea maestrii care au contribuit la perfectiona-
rea genului, precum vestitul pictor francez Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) si cehul Alphonse
Mucha (1860-1939). Ultimul a devenit cunoscut gratie afisului teatral, dupa ce, in 1894, primeste o
comanda a teatrului Renessans pentru o afisa la spectacolul Jismonda cu participarea celebrei actrite
de teatru a timpului Sarah Bernhardt. Aceastd lucrare, la prima vedere putin semnificativd, 1-a facut
cel mai popular pictor din Paris. Pe parcursul a mai multor ani, Mucha a realizat afise la spectacolele:
Dama cu camelii, Medeea, Samariteana, Tosca, Hamlet... Critica de specialitate a remarcat faptul cd
anume Mucha a introdus si a prezentat cel mai bine in publicitate stilul modern Art Nouveau.

Toulouse-Lautrec a creat postere pentru cabaretul clasic Moulin Rouge, inspirate din arta japone-
z4. In afigele sale au aparut pentru prima datd sinteza de forme, grotescul, cadrajul imaginii, utilizarea
siluetei, pata vie de culoare — elemente ce au stat la baza esteticii posterului contemporan.

Incepand din secolul al XX-lea, arta placatului a devenit un mijloc important de reclam si propa-
ganda. Prin traditia placatului (in diferitele lui genuri si tematici) se impune Polonia, unde, dupa cel ce
al Doilea Rizboi Mondial, transmiterea mesajelor prin intermediul artei grafice, a culorii si a textului a
devenit un fenomen national. Majoritatea muzeelor din Polonia detin in fondurile sale colectii de afise
pe care le expun periodic. Interesul fatd de placatul polonez se manifestd si prin expozitiile Afisului
Polonez pe cele mai diverse tematici. Printre ultimele expozitii a fost cea dedicatd drepturilor omului
din colectia Bienalei Internationale de Afis Social si Politic de la O$wiecim (Polonia), organizatd in pe-
rioada 15-30 martie 2016 la Bucuresti. Azi, artistii polonezi, creatori de afise, precum si traditia Scolii
Poloneze a Afisului sunt renumiti in intreaga lume’.

Concomitent cu placatul social-politic de o atentie aparte se bucura si cel cultural cu referire la
posterele de expozitii, spectacole, concerte, diverse manifestari etc. Gratie bursei de cercetare Thesau-
rus Poloniaé?, in cadrul cdreia am avut posibilitatea si ma familiarizez cu arta teatrala si, in mod spe-
cial, cu teatrul de animatie polonez, n-am putut trece cu vederea si acest element semnificativ pentru
cultura tarii. In acest context, referindu-ne la afisul teatral polonez, printre numele de referinti este
cel al lui Stanistaw Wyspianski (1869-1907, Cracovia), pictor, scriitor, poet, dramaturg, una din marile
personalitifi ale Poloniei. In vizorul activititilor sale in calitate de artist plastic, care a semnat portrete,
desene, picturi in ulei, vitralii®, graficd, ilustratii etc., s-a aflat si afisul. Or, afisul pentru spectacolul In
Interior (Wnetrze, 1898) dupa piesa omonima a lui Maurice Maeterlinck este creatia care deschide noi
viziuni artistico-estetice asupra genului [1].

Astfel, nu raman in umbra nici posterele pentru teatrul de papusi. Afisul teatral, de obicei trecut
cu vederea criticii, este supus analizei din perspectiva conceptului spectacolelor cu péapusi, care contin

1 In Polonia, la Wilanow (rezidenta lui Jan III Sobieski) existd unicul muzeu de postere (sectie a Muzeului National/ The National
Museum in Warsaw), deschis in 1968.

2 Bursa de cercetare Thesaurus Poloniae a fost oferitd de Centrul International Cultural din Cracovia si Ministerul Culturii si a
Patrimoniului National din Polonia (perioada octombrie — decembrie 2015).

3 Stanislaw Wyspianski a creat vitralii pentru Biserica Francescana, iar impreund cu un alt mare pictor polonez Jozef Mehoffer a
proiectat 36 de vitralii pentru Biserica Sf. Marie din Cracovia.
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o bogatd paleta de simboluri si metafore incifrate in chipul personajelor. Dr. Janna Hrk in capitolul
Plakat teatralny, din monografia despre estetica teatrului de papusi polonez Jednosc sztuki jednosc
teatru (Lodz, 2014), se referd in mod direct la posterul teatral, la functiile si particularitétile artistice.

Artistii plastici polonezi, alimentandu-se din izvoarele avan-
gardismului, pe parcursul deceniilor si-au fortificat traditiile
referitoare la placatul teatral. Apelarea la operele marilor per-
sonalitafi imbogateste stilistica artistica a papusii, scenografi-
ei care este reflectata in imaginea posterului teatral. Ingenios a
fost citat tabloul pictorului norvegian Edvard Munch - Tipdtul
(1893) pentru spectacolul Czekajac na Godota (In asteptarea lui
Godot) de Samuel Beckett, montat de Krzysztof Ro$ciszewski la
Teatrul de Pépusi din Olsztyn (Olszy#iski Teatr Lalek, mai 2004).
Analizand mai multe afise ale spectacolelor Teatrului Groteska
din Cracovia, le-am gisit deosebit de sugestive. In coltul de sus
dreapta se afla emblema teatrului, care-1 identifici. In prim-plan
este mesajul spectacolului, incifrat metaforic in imaginea plasata
pe centru. ,Afisul devine cheia interpretarii spectacolului, pre-
zentand o sintez artistici a mesajului” [1]. In majoritatea poste-
relor atentia se focuseazd pe chipul personajelor principale intr-
un anturaj mai mult sau mai putin simbolic. Pentru spectacolul
Brzydkie kaczgtko (Rdfusca cea urdtd) pictorul Pawel Pawlat vine
cu o sugestie curioasd, unde puiul de rata, gonit din ograda cu orétdnii, se priveste trist in oglinda
lacului, in care se reflectd imaginea unei mandre lebede.

Afisul la spectacolul Adonis ma goscia (Adonis are un vizitator, 2014), scenografie Malgorzata
Smolinska, contine chipurile celor doud personaje — a papagalului si a cioarei. Adonis in colivie si cioa-
ra aldturi semnifica doud moduri diverse de existenta, de mentalitate. Doar citeva obiecte-simboluri
completeaza imaginea posterului: bolul cu méncare si apd, oglinda in care mereu se priveste papaga-
lul, ceasul si lacdtul de la colivie, dar care transmit complexitatea mesajului ideatic al spectacolului.

De mentionat ci in Polonia pe prim-plan se impun reclamele sociale si culturale. Insasi fatada cla-
dirii, unde isi are sediul Teatrul Groteska din Cracovia, este dotata cu un ecran pe care sunt proiectate
trailerele spectacolelor, iar la baza peretilor de la intrare — 0 noua forma de publicitate: desene cu creta
coloratd (personajele spectacolelor, titlul etc.).

In Republica Moldova afisului teatral, precum si fluturasilor (sau programelor de spectacol) nu li
se acorda atentie. Aceasta publicitate de forme mici n-a reusit sa se ridice la nivel de artd. Crearea lor
sporadicd a afectat si calitatea, deviind spre concepte descriptive, in albia unor formule artistico-este-
tice simpliste. Daca in teatrul dramatic afisul este un element inevitabil, fiind expus alaturi de progra-
mul repertorial, atunci, in teatrul de papusi, el, de obicei, este promovat mai modest. Ne-am propus,
totusi, sa revizuim afisele create pentru spectacolele teatrelor de papusi profesioniste din republica:
a Teatrului Republican de Papusi Licurici [3] si cel Municipal Gugutd [2]. Putinele afise pastrate in
arhiva Teatrului Licurici ne-au permis sa urmdrim in linii mari evolutia lor pe parcursul deceniilor.

Astfel, conceptul afisului teatral evolueazd de la functia pur informativa (prin prezenta doar a
textului) la cea artistico-estetica (prin combinarea textului cu elementele grafice), de la imaginea pur-
informativé la imaginea sugestiv-simbolica.

Traditia afisului bazat pe text se pastreaza pana in anii ’80-’90. Exemplu sunt afisele spectacolelor
Mascarada veseld (1971), Drum deschis (1980) ale pictorului-scenograf Vladimir Cantor si altele. De
obicei, aceste afise aveau o structurd similara: sus in centru — emblema Teatrului Licurici, mai jos - ti-
tlul spectacolului si numele autorului, dupd care urmau numele realizatorilor.

Apoi se trece la prezentarea spectacolului prin combinarea textului cu elemente grafice, cu imagi-

3

B i} ...

(4 B

y

147



Studiul Artelor si Culturologie: istorie, teorie, practici 2016, nr. 2 (29)

nea. De acum atentia se focuseaza asupra personajului (persona-
jelor) principal. In acest context, sunt create afisele pentru spec-
tacolele: pyxox (pictor Sergiu Plamddeald), Aventurile lui Chit
(Angela Josan), Elefantelul curios (Vladimir Cantor) - la Teatrul
Licurici; Motanul incdltat si Hai la drum, spre Phantarun! (pictor
Tatiana Cojocaru) - la Teatrul Gugutd. Titlul spectacolului este
pastrat in prim-plan unde se plaseazd si personajele principale,
iar pe planul doi - imaginile ce sugereaza ambianta spectacolu-
lui: Pddurea de argint, Cdmasa norocului, In aceastd viatd, Turtu-
rica (pictor T. Cojocaru, Teatrul Municipal Gugutd), Luceafdirul
(Teatrul Republican Licurici).

Cu timpul personajele principale capdta dinamica. Asa este
Elefdantelul curios prezentat cu ghiozdanul in spinare si desenand
un elefantel; Cdtelul zburdtor planand de asupra pidmantului; in
Comoara talharului in prim-plan — cdrufa, plind cu personaje
din povesti, merge spre noi taramuri - toate in viziunea picto-
rului Vladimir Cantor. Pentru afisul la spectacolul Pdinica de la
iepure (pictor Alina Odainic) - iepurele si omul se intalnesc la
mijlocul drumului si imbratiseaza painea mare si galbena stralucitoare ca un soare; Ursuleful Winnie
Pooh (pictor Tatiana Cojocaru) se afld in padure alaturi de prietenii sdi Bufnita si Purcelus etc.

Afisul pentru spectacolul Cu oalele sparte (Y pazéumoczo xopoima, 1999), creat de Vladimir Can-
tor, cu ocazia aniversarii de 200 de ani ai scriitorului A.C. Puskin, reprezinta un catarg, care se sprijina
in covata stricatd, unde, intr-o picaturd de apa, pluteste pestisorul de aur. Privirea este captata de ima-
ginea catargului cu doud panze, in care se profileaza chipul babei si al mosneagului, atintifi cu privirea
pustie spre covata stricatd. Pe o panza este numele autorului — Victor Ciudin, iar pe alta - inscriptia:
dupa Pestisorul de aur. Fondalul albastru vine ca o prelungire a apei.

Interesant este realizat afisul pentru spectacolul Ricd si Tri-

A. S. PUSKIN 1a 200 ok ani cd (1975) de Constantin Condrea, regia C. Iliinschi. Pictorul

ST “ s teatrului Sulamita Cervinschi a inserat imaginea unei zane frl;l—

[ moase intr-un chenar din motive de frunze in stil geometric. In

¢ L : afara chenarului a rdmas balaurul cu trei capete. Pentru Lampa

lui Aladin (1985), pictorul Vladimir Cantor se adreseaza la stilul
oriental cu motive ornamentale pe margine.

Un aspect aparte il au afisele create intr-o viziune nationa-
ld. Evidente sunt elementele specifice in afisele la spectacolele
dupa povestile populare. Original este afisul pentru spectacolul
Punguta cu doi bani (1986) dupd povestea omonima a lui Ion
Creanga. Pictorul Sergiu Plamédeala plaseazd punguta, in care in
locul galbenilor se afld cocosul si gainusa, pe un prosop national,
brodat bogat cu motive florale pe margine.

Titus JUCOV Viadimir GANTOR Afisul la spectacolul Hdrzobul, unul dintre primele specta-

Muzica - Valentin DINGA Peer LIS cole montate de tAndrul colectiv al Teatrului Gugufd, mentine

stilul spectacolului, prezentdnd intr-o casa stilizata patru linguri

mari de lemn cu diverse chipuri-caractere. Tot pentru acest spectacol este creat un program la fel in

stil national (ideea lui Boris Zavatin). Imaginea unei porti lucrate in lemn se deschide si descoperim
repertoriul Teatrului Gugutd.

O alta categorie de postere isi propun sa valorifice mesajul spectacolului prin imagini comple-
xe, cu un substrat semnificativ, bazat pe simboluri si metafore. Intr-o cheie simbolica sunt realizate
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RSV VA PNl posterele pictoritei Nina Zabrodin pentru spectacolele Zborul lebede-
lor (2001, dupd Andersen). Un alt poster, ce aduce o imagine-simbol
precum cdmasa, este spectacolul Cdmasa norocului (pictor Tatiana
Cojocaru). Afisul la spectacolul Pidurea de argint creeazd impresia
unei lumi de poveste plina de miracole, unde, in prim-plan, este si-
tuat stejarul batran, la radécinile caruia se afld un ulcior. In planul
doi - inca trei copaci antropomorfizati, iar sus — chipul unui cioroi,
impresionat si el de comoara.

Spre universuri metaforice tinde si pictorul Ion Puiu [4], care
provoaca spectatorul prin formule incifrate in simboluri si metafo-
re. Stilul inconfundabil, inspirat din arta si cultura universald, din
mituri si folclorul popular, descinde spre o viziune specificd. Astfel,
pentru spectacolul Planeta de roud (2006, dupé poezia lui Grigore
Vieru), porneste de la motivul pasrii, care prefigureaza chipul fetei
umane, cu doi ochi mari incadrati in aripi cu o lacrima ce cade etc.

Afisul la spectacolul Fait-Frumos din lacrimd (2000) ne aminteste
de Muzele adormite ale lui Brancusi, care au o rezonanta semanticé in
povestea lui Mihai Eminescu. O lacrima ce cade da nastere chipului
lui Fat-Frumos, prefigurat in forma albastrd a universului.

Pentru crearea afisului la spectacolul Luceafdrul (2010), Ion
Puiu gaseste tangente poemului eminescian cu lucrdrile poetice ale
lui Constantin Brancusi. Cea mai cunoscuta creatie a sculptorului
roman - Coloana Infinitului — se regaseste in acest concept artistic,
crescand din coltul sting de jos spre coltul drept de sus spre infinitul
universului. Coloana Infinitului devine elementul de baza al afisului.
Spre el priveste si chipul poetului, care e si el in dinamica spre inal-
timi. Totul — pe un fon albastru-inchis al cerului instelat. In partea

Regia - Tius Jucov

T et i dreapta de jos sunt inscrise cu alb creatorii spectacolului. Culorile
reci redau atmosfera universului infinit.

Tot in viziunea lui Ion Puiu este si simbolicul afis pentru spectacolul Fata babei si fata mosneagului
(2008, dupa povestea lui Ion Creanga), care prezinta chipul unui inger cu aura in jurul capului, cu doua
aripi mari, lasate in jos. Un chip combinat din mai multe elemente simbolice: la bazd are un clopot mare
din care creste/se inal{d lumanarea cu flacira rosie. In locul mainilor - o balanti cu dous talgere (pe unul
scrie ,,Fata babei’, iar pe altul - ,,Fata mosneagului”) in echilibru, sugerand ideea armoniei in lume. Ast-
fel, posterul devine o veridicd calauza in comprehensiunea mesajului ideatic al spectacolului.

In prezent posterul (teatral) a devenit un gen de artd aparte care-si inainteazi legitatile si parti-
cularitatile sale artistice, necesitdnd un nivel nu doar artistic de realizare, ci si unul conceptual. Iar,
odaté cu dezvoltarea tehnologiilor digitale, apar noi forme si formule de prezentare, confinand jocuri
de imagini, de lumini, componente audiovizuale, graficdi computerizata si alte elemente ce ar putea
atentiona spectatorul.
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