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In prezentul articol este descris portretul in pictura nationald din perioada anilor 1960, ani marcati de transformdri
politice, sociale si culturale, care au contribuit la emanciparea spirituald a personalitdtii creatoare si la constituirea noilor
tendinte plastice in domeniul portretului. In text este descrisd creatia portretisticd a pictorilor de vazd care au realizat cele
mai renumite opere. Se aduc exemple de portrete reprezentative si se recurge la descrierea lor in contextul perioadei in care au
fost create. Se identificd metodele, tehnicile, ideile si aspiratiile utilizate in creatiile artistilor plastici la elaborarea portretului,
care permit formarea unei viziuni mai ample asupra acestui fenomen. Informatiile prezentate sunt utile pentru artisti, cadre
didactice si studenti care activeazd in domeniul artelor vizuale.
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The author of this article describes the portrait in national painting during the 1960s, years that marked political, social
and cultural changes that contributed to the spiritual emancipation of the creative personality and the formation of new plastic
tendencies in the field of portrait painting. He also describes the famous artists* portrait painting creations that have contri-
buted to the spiritual emancipation of the creating personality and the establishment of new plastic tendencies in the field of
portrait painting. In the article, there are examples of representative portraits that are described in the context of the period
when they were created. The author identifies the methods, techniques, ideas and aspirations used in the works of plastic artists
for drawing portraits that allow to form an ample conception about this phenomenon. The presented information is useful to
artists, teachers and students who work in the field of visual art.
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In pictura nationala de sevalet din perioada anilor 1960 urmirim folosirea procedeelor picturii
monumentale care au fost preluate de artistii plastici autohtoni si adaptate intr-o forma mai deosebita
decat in alte republici ale URSS. Desi lucririle erau tipizate dupa cerintele realismului socialist, totusi,
caracterul national se resimte prin acordul emotional si directia liricd in tratarea portretului.

O altd particularitate caracteristica in artele plastice in intervalul de timp sus-numit a fost re-
curgerea la stilistica artei decorative, directie care s-a resimfit atat in picturd cat si in grafica, si in
sculpturd. In ciutarea noilor modalititi de expresivitate decorativi, plasticienii se adreseazi limbajului
artei populare primitive, apeland, totodata, la specificul artei naive sau la creatia copiilor ce reprezintd
portrete si compozitii simbolice, pline de optimism. S-a extins diapazonul tematic, s-au complicat me-
todele limbajului plastic si s-au diversificat procedeele plastice.

Artistii autohtoni au incercat sa-si impuna viziunile plastice si estetice in acel interval de timp,
cand pictura din RSSM trecea printr-un moment de tensiune si cautare febrild a innoirii. In timp ce
ideologii doctrinei oficiale se straduiau sa mentina arta in limita canoanelor realismului socialist, sa
restranga aria mostenirii artistice universale, in cadrul Uniunii Artistilor Plastici s-a afirmat o noua
generatie de pictori, absolventi ai Scolii de Arte Plastice din Chisinau: V. Rusu-Ciobanu, G. Sainciuc,
E. Romanescu, M. Grecu, L. Vieru, artisti care incep sa promoveze noi modalitati de expresie plastica,
desi, in deceniul anterior, majoritatea dintre ei s-au conformat cerintelor oficiale impuse de sistemul
ideologic. Acesti artisti imbogdtesc universul spiritual cu experienta precursorilor si afirma in lucra-
rile lor legdtura perpetud a creatiei cu mostenirea culturald nationala. Inifiativa va fi sustinuta si de
tinerii plasticieni, precum: V. Zazerscaia, O. Orlova, B. Obuh, S. Cuciuc, E. Bontea etc. Unul din sem-
nele definitorii ale picturii nationale de atunci era expresia limbajului decorativ. Majoritatea pictorilor
incep sa experimenteze cu intensitatea culorilor, cu ritmica contururilor si diferentierea facturilor
tehnice. Insdsi decorativismul in portret nu este scopul principal si nu prezinta valoare, dar in orga-
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nizarea structurald a formei plastice este binevenit, atat in arta plastici monumentald cat si in arta
plasticd de sevalet. Dacd primele portrete se deosebeau de celelalte prin culori stridente si erau scoase
din expozitiile republicane, ulterior, acest procedeu a fost acceptat si apreciat, devenind unul cel mai
des folosit de artisti, fiindca a demonstrat eficienta transmiterii incdrcaturii emotionale spectatorului.
Astfel, observam ca artistii susnumiti, intalnind obstacole si interdictii de cenzura ideologici, totusi,
redescopera procedeele plastice din perioada interbelica, care erau blamate si considerate formaliste.

De o largd popularitate la nivel unional s-au bucurat lucrarile: ,,Petrecerea la armatd” (1965) si
»Istoria unei vieti” (1967) de M. Grecu; ,,Fericirea lui Ion” (1967) si ,,Balada pamantului” (1958) de I.
Vieru; ,Tinerete” (1967) de V. Rusu-Ciobanu; ,,I'inerii” (1967) de V. Zazerscaia; ,,Margaritare” (1967)
si ,Gaudeamus” (1968) de A. Zevin etc. Aceste tendinte noi in artele plastice nationale s-au evidentiat
la sfarsitul anilor 1950 in compozitiile figurative, iar in portret - la inceputul anilor 1960. Primele por-
trete cu tentd de decorativism si monumentalism au fost expuse la Chisinau in anii 1961-1963, cand
au fost organizate doua expozitii cu concursul celui mai bun portret al contemporanului. La expozitia
nationala de arte plastice, deschiséd in anul 1960, cu prilejul serbérii a doudzeci de ani de la formarea
RSS Moldovenesti si a partidului comunist moldovenesc, au fost expuse mai multe portrete tratate in
cheia noii directii vizuale.

Portretul ,,E. Iurceac” (1964), (fig.1) de V. Rusu-Ciobanu prezinta o evolutie a tehnicii portretistice
desavarsite. Si de data aceasta ,,operatoarea mulsului mecanizat” nu este prezentatd intr-un anturaj
de productie, ci este pictatd acasd, in orele de rdgaz. Ea std la masa si citeste, pe pervazul geamului
pictat in partea stanga a tabloului este prezentata o glastrd cu flori. Pozitia femeii este strict frontal,
iar in tratarea figurii se simte, dupa cum a remarcat criticul de artd Ludmila Toma, ,,...influenta artei
iconografice” [1, p. 75]. Dupa gradul de tipizare al chipului si dupa tonalitatea nuantelor texturii si a
tuselor pictate, acesta este unul dintre cele mai expresive portrete realizate de Valentina Rusu-Cioba-
nu in acel deceniu. ,,Autoportretul pe fundal auriu” (1967), (fig.2) al artistei are puncte de tangenta
cu portretul mulgatoarei ,,E. Iurceac”. Ambele portrete sunt frontale, simetrice, prezinta figurile-bust.
Chipurile personajelor sunt meditative, tratate obiectiv, critic, fira semne de eroizare, innobilare sau
infrumusetare. Textura acestor portrete este aspra, tusele sunt pastoase, dese si intense. Portretul ,Emil
Loteanu” (fig.3), finisat in anul 1967, porneste de la un concept fovist, unde limbajul artei naive, ce-
deaza prioritatea grotescului: fata regizorului Loteanu amintind de masca anticd a comediei, cu inter-
minabilul zdmbet pana la urechi. Un comentariu desfdasurat la aceastd opera ne ofera istoricul de arte
C. 1. Ciobanu: ,,Aceastd fata inceteaza sd mai apartind regizorului, ea devine un fel de mascé a ,,omului
care rade”, imbracat intr-un insolit costum rosu, in pantofi rosii, cu parul roscat, plasat intr-un spatiu
nedefinit — direct pe podeaua impdrtita in patrate neregulate, similard unei table de sah pe care e lipita
si o ,eticheta-blazon” cu imaginea unui berbec” [2, p. 32]. Renumitul regizor de film apare in cadrul
tabloului in rolul mascériciului, bufonului. Ritmul tablei de sah alb-albastre din fundal face aluzie di-
recta la stihia ludicului cu care s-a contopit cineastul. Totul este joc, sah, pantomima, bufonada. ,,Dar
in spatele acestei bufonade mai exista si conceptia populard, mostenitd din evul mediu, conform céreia
doar bufonilor, mascaricilor si nebunilor le este dat de la Dumnezeu si de la impérat posibilitatea de a
spune Adevarul” [2, p. 32].

Prin portretele create, Glebus Sainciuc, se prezinta ca un artist al liricului, ce descopera in om ar-
monia luminii, calitatile etice ale sufletului. De obicei, el prezinta personajele sale in momentul comu-
nicarii directe cu artistul in timpul sedintelor de pozare, de aceea, modelele create sunt percepute intim
de spectator. Cele mai reusite dintre picturile plasticianului sunt portretele, pe care le compune foarte
des fragmentar, apropiind fata spre spectator in prim-plan, desenul fiind generalizat datorita volume-
lor mari si clare. Prin acest procedeu panzele sunt percepute ca cele monumentale. Modelajul cromatic
se coreleazi cu cel tonal. In lucrarea ,,Elevd” (1961), (fig.4), autorul a reusit s redea temperamentul viu
al tinerei, fixand emotiile din ochii mari, caprui. Expresiv si liric este portretul ,Nelea” (1967). Datori-
ta racursiului si gestului mainii, desenului dinamic, coloritului proaspdt, autorul a reusit prezentarea
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luminii spirituale a fetei. La fel de exponentiale sunt portretele: ,Nana” (1967), (fig.5), ,Maria” (1968),
»Lorica” (1968). Aceste lucriri fac parte din reusitele portrete intime. Mai rar pictorul abordeaza por-
trete tematice, ca ,Maria Biesu in rolul Cio-Cio-San” (1967) sau ,,Academicianul A. Ablov” (1967),
unde artistul rezolva compozitii oficiale prin scheme bine definitivate. Metodele dezvoltarii stilisticii
decorative i-au permis lui G. Sainciuc sd construiasca fragmentar compozitia portretului de grup al co-
laboratoarelor intreprinderii ,,Microfibra” (1968), in care hotédraste reusit constructia compozitionala
a figurilor in prim-plan si a interiorului fabricii in planul doi. In urmatorii ani artistul a mai recurs si
la elaborarea altor portrete de grup cu asemenea rezolvare compozitionala.

O evolutie extraordinara putem urmari in creatia lui Mihai Grecu in acest deceniu. Atat por-
tretele cat si compozitiile sale de gen, peisajele si naturile statice se desfasoara dinamic, bazdndu-se
pe complexitatea raporturilor cromatice, unde culoarea capatd o tot mai mare incdrcare emotionald
in ilustrarea personajelor. In acesti ani, atit procedeele plastice cat si cele tehnice utilizate de pictor
sunt preluate din sistemele stilistice ale impresionistilor francezi, iar mai apoi si din cele ale fovisti-
lor. Atunci M. Grecu a realizat si naturi statice somptuoase, cu pesti si fructe, pictind, de asemenea,
portrete ale unor tarani si intelectuali cu diferite caractere si trasaturi psihologice, cu chipuri ce redau
cildurad sufleteascd si seninatate.

Splendoarea fizica si cea sufleteasca, demnitatea, maretia si fermitatea sunt calitéti ce innobilea-
za numeroasele portrete de tarani, dintre care mentionam: ,,Colhoznica Maria Cara” (1964), (fig.6),
»Jaranca I. Cernev” (1964), (fig.7). Impresioneaza finetea coloritului, nota energica a modelajului,
dinamica desenului ce pare vibrant in spatiul compozitiei, toate aceste trasaturi vadind virtuozitatea
plasticianului. Pictate expresiv, cu pensulatie degajatd, aceste portrete uimesc si astazi prin originali-
tatea viziunii artistice, care prezentau deja incontestabil stilistica si personalitatea autorului. Portretul
vioristului ,,Oscar Dain” (1963), al scriitorilor ,,Petru Zadnipru” (1964) si ,,George Meniuc” (1964),
prin cuvéntul criticului de arta Ludmila Toma ,,...ne transmit sugestii percutante despre firi puternice,
dramatice, cu o viata interioarda complexd” [3, p. 16].

Rolul lui Igor Vieru in viata artisticd din aceasta perioada este legat de intreaga miscare a inte-
lectualitdtii autohtone pentru promovarea unei arte moderne, pentru intelegerea si valorificarea tra-
ditiilor artistice si estetice ale artei populare. O particularitate caracteristicd a picturii sale din acest
deceniu este, la fel, stilistica artei monumentale si a celei decorative. Tabloul ,,In satul natal” (1969),
(fig.8) reprezinta o interpretare lirico-romantica a temei muncii, cuprinzand elementele de bazd ale
sintezei formale atinse in creatia lui I. Vieru la acea vreme: un remarcabil simt al spatiului, al unitatii
dintre elementul concret si cel atemporal, dintre elementul cotidian si cel simbolic. ,,Starea launtrica
a personajelor, dispozitia romanticd elevata si consonanta gésita fericit intre imaginea tinerilor pomi-
cultori si cea a puietilor zvelti ce se inaltd spre cer sporesc tonalitatea poetica a panzei, reprezentand
comuniunea dintre natura si om” [4, p. 28]. Datorita procedeelor proprii picturii monumentale, ce
constau in utilizarea unui format mare al panzei, in proportiile mari ale figurilor zugravite in prim-
plan pe fundalul meleagului natal, precum si in desenul concis in definirea formelor, aceasta opera
reprezintd o creatie de gen epico-monumentald.

O atentie deosebitd dezvoltarii nuantelor coloristice in portret acorda pictorita Ada Zevin. Dese-
nul, ca si culorile, in lucrarile sale au un rol major in obtinerea formei plastice, unei infatisari indivi-
dualizate, dar miraculoase. Reprezentative sunt portretele: ,,B. Enst” (1962) - critic de arta, ,,G. Egosin”
(1962) - pictor, ,,Studenta Tamara” (1962), ,,M. Danilova” (1968) - biolog etc. In portretul scriitorului
»Andrei Lupan” (1964), (fig.9) desenul valorifica forma fetei cu gura asimetrica si barbia masiva [5,
p. 22]. Dar fata intoarsé frontal spre spectator in combinatie cu privirea directa, ingandurata, ochii
caprui, albastrul gulerului camasii scriitorului in concordantd cu gama calda pastelata, creeaza o stare
domoala si pasnicd. Pictorul G. Egosin este prezentat de artistd ca o persoand cu caracter fin, poetic,
aprofundat in lumea sa launtrica. Toate lucrérile sunt rezolvate in diferite chei stilistice, in care artista
foloseste coloritul si factura bogata si complexa preluata din arta traditionala a covorului romanesc,
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autoarea aspirand spre crearea chipului-simbol. Ca exemplu, poate servi compozitia portretistica
»Mdrgdritare”, creata in anul 1967.

Tot in acel timp, ajunge la maturitatea creatiei sale O. Orlova in portretele: ,Maria Bass” (1961),
»Jdran batran” si ,Zootehnicianul Malcan” (1963), (fig.10), care frapeaza spectatorul prin veridicitatea
si monumentalismul propus, expresivitatea personalizata a caracterelor, sinceritatea artistica vaditd a
plasticienei. Aceste portrete i-au adus pictoritei faima de portretist iscusit.

In a doua jumitate a anilor 1960, maestrul G. Jancov realizeazi mai multe portrete, introdu-
cand printre primii fondul descriptiv-compozitional in portret. In lucrarea ,,Eroul URSS A. Crasilov”
(1966), (fig.11) infatiseaza aviatorul in spatiul intim al casei. Prin procedee compozitionale artistul a
evidentiat eroul in racursiu expresiv, prezentdnd figura din unghiul dinamic al perspectivei si pozitia
incordata a torsului. Contrastul restrins al petelor de culoare serveste la distingerea starii sufletesti
si a caracterului. Mai putem remarca asa lucrari expresive ca ,Batrana la poartd” (1967), , Fata din
Parjolteni” (1968) si ,Mos Vasile Furunduc” (1969), (fig.12), unde plasticianul a zugravit prin forme
masive, monolite, arhitectonica planurilor cromatice complexe, in concordantd cu poza sugestiva si
expresia fetei, un chip ce denota o intelepciune si bunatate sufleteasca a mosului. Pentru a obtine o
dinamica mai pronuntata in lucrare cu semifigura prezentatd frontal, artistul situeazd personajul un
pic in dreapta centrului compozitional al panzei, echilibrandu-1 cu ghiveciul de muscate de la geam
din stdnga personajului. Iar in calitate de element decorativ sunt folositi ardeii atarnati, care denotd
atmosfera rurald si finiseazd imaginea tabloului.

Daca e sé ne referim la plasticianul Leonid Grigorasenco, atunci mentionam ca lui ii placea sd
deseneze nu numai strazile, casele vechi, dar si oamenii, cu intreaga bogitie a lumii lor interioare.
Prietenii si colegii sdi nici nu banuiau cé, atunci cdnd se afla printre ei, pictorul ii cerceta cu privirea,
memorizand anumite atitudini, miscari, expresii ale fetei, privirii, gesticulatii ale mainilor, ,,...care
divulga, adesea, ceea ce tainuiesc ochii” [6, p. 21]. Acasa desena sotia, copiii, cunoscutii, rudele care il
vizitau mai des. Cele mai frumoase dintre aceste crochiuri ii reprezinta pe cei care pictorul ii iubea si
ii cunostea mai bine. Printre aceste schite in creion intalnim frecvent chipul sotiei sale in: ,,Asteptare”
(1965), ,,Lidia se odihneste” (1965).

Incantitoarea lucrare ,,Fiica Lena” (1962), (fig.13) a fost realizata in pastel, intr-o tehnica care per-
mite o abordare delicata, generoasd si libera, ,,...pictorul fiind captivat de ovalul fetei, de sclipirile din
ochii gri-albastri, de gura usor intredeschisa a fiintei mici si dragi” [6, p. 42] Cu cateva trasaturi usoare
si rapide ale bastonasului de pastel, el reda strilucirea parului drept pieptanat spre spate, urechea mica
si usor reliefata. Rochita cu guler rotund pune in valoare naturaletea expresiei. Artistul a fost preocu-
pat si de autoportret, realizind mai multe lucrari renumite. Astfel, in desenul intitulat ,, Autoportret”
(1963), chipul siu reflecta viata spirituald, un cumul de insusiri prin care se releva mintea, sufletul,
patimile omenesti vizibile sau ascunse. Lucrarea este executata in tehnica pastelului la un nivel pro-
fesionist inalt, exemplu demn pentru multi al{i pictori contemporani. Portretele desenate in creion,
executate in acuareld sau pastel alcdtuiesc o parte considerabila a creatiei sale.

In acel deceniu, la expozitiile republicane pictorul Ion Jumati prezenta, de obicei, portrete. Cel mai
reprezentativ este portretul ,Soferita de troleibuz” (1963), (fig.14). In lucrare el reuseste sa infitiseze
un caracter independent si o fire vrednica si mandra a unei tinere firave. Acest efect artistul l-a ob{inut
datorita racursiului ales, unghiului de iluminare, plasarii capului si desenului sugestiv.

Un alt artist plastic la care ne vom referi este Mihai Petric, care s-a remarcat, in special, ca pei-
sagist, dar a executat la comanda si portrete, precum cel al revolutionarului ,,E. Lakii” (1968) si cel al
veteranului de rizboi ,,G. Balinschii” (1968). In aceste realiziri portretistice se simte dorinta artistului
de a prezenta cat mai precis asemdnarea exterioara. Lucrdrile sunt efectuate la un nivel profesionist
inalt, dar ca opere de arta nu prezinta valoare, deoarece nu denota personalitatea, nu transmit un me-
saj spectatorului si nu creeazd un chip de talie universala. In schimb, portretele-studii ale membrilor de
familie si ale prietenilor denota sentimente lirice, sincere, demonstrate de artist. Putem sa remarcam:
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»Portretul sotiei” (1962), ,Natalia” (1964), (fig.15), ,Lenuta” (1965). Membrii familiei sunt infatisati in
mai multe lucrdri reusite. Sotia este redatd in diverse lucrari in variate stari de dispozitie - zambind,
ingandurata, cochets, tristd etc. Fiica Natalia este ilustrata ca o eleva ingdnduratd, cu cartea stransa in
maini, iar Lenuta este infatisatd ca un copil imbrécat in haine groase de iarna, care intruchipeaza ima-
ginea copilului fericit. Ambele portrete releva o atitudine de atentie, sinceritate si caldura sufleteasca
in tratarea chipurilor de catre autor.

In panzele artistei V. Sadovscaia putem vedea o manieri picturald profesionisti, dar plasticiana
nu intotdeauna reusea din toate elementele plastice si compozitionale utilizate sa elaboreze portrete
profunde. Foarte des imaginile modelelor executate nu depaseau nivelul de studiu. Una din lucrarile
reusite este portretul presedintelui Academiei de Stiinte din RSSM ,,A. Grosul” (1961), in care artista,
printr-un colorit restrans si o maniera de pictura temperatd, a reusit prezentarea savantului ca un per-
sonaj modest, calm, increzut in sine si receptiv.

Astfel, perioada anilor 1960-1970 este una distinctd in istoriografia picturii nationale din Repu-
blica Moldova, deoarece, din punct de vedere cronologic, aceasta este o perioada de ,,dezghet” favora-
bild dezvoltarii artei, in pofida ideologizarii impuse si a controlului de stat existent. Pe langa subiecte
de tipul: , Lupta pentru pace’, ,,Sanitatea cetatenilor’, ,Tema sportului’, sau ,,Cucerirea cosmosului’,
propuse de ideologii partidului aflat la putere, portretul a fost un gen al artei plastice agreat de pictorii
autohtoni datorita faptului cd prin portret se puteau realiza ideile artistice si preferintele plastice.

Toate reusitele in domeniul portretului in timpul anilor (1959-1970) se infiptuiesc in portretul
intim (individual), in care sunt prezentati oamenii apropiati artistilor, chiar daca s-au creat si portrete
tipizate ce prezentau chipurile eroilor socialisti. Gratie iesirii in plein-air, in spatiul rural, a crescut
interesul artistic pentru arta populard si a motivelor etnografice, s-au infaptuit principiile plastice cu
specific bastinas ce infaptuia criteriile de frumos, noblete si mandrie. Aceste particularitati de decora-
tivism, monumentalism si artd naiva ale picturii nationale, conturate in acest deceniu, au fost preluate
in creatiile urmatoarelor generatii de pictori in diferite forme, care au evoluat si se resimt in prezent in
operele artistilor contemporani.

In concluzie, remarcim:
e aplicarea principiilor artei monumentale in tratarea suprafetelor cromatice in pictura de seva-
let a luat amploare in creatia artistilor plastici autohtoni;
e procedeul stilizarii decorative a fost implementat in organizarea structurald a formei plastice;
e acrescut interesul pentru starea sufleteasca a personajului in reprezentarea intima a chipului;
e s-aconturat predilectia pentru elementele cu specific national in picturd, care isi cristalizase ca-
racteristicile la acea vreme (coloritul, maniera de interpretare, schemele compozitionale etc.);
e asporit frecventa utilizarii motivelor populare si etnografice in portret.
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Fig.1. V. Rusu-Ciobanu, Fig.2. V. Rusu-Ciobanu, Fig.3. V. Rusu-Ciobanu, ,, E. Loteanu”, 1967.
»E. Iurceac”, 1964. »Autoportret pe fon auriu”, 1967.

Fig4. G. Sainciuc, ,Elevd”, 1961. Fig.5. G. Sainciuc, ,Nana”,1967. Fig.6. M. Grecu, ,Colhoznica M. Cara”, 1964.

Fig.7. M. Grecu, ,,Jaranca I. Cernev”, 1964. Fig.8. I Vieru, ,,In satul natal”, 1969. Fig.9. A.Zevin, ,Scriitorul A. Lupan”,1964.
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Fig.10. O. Orlova,
»Zootehnicianul Malcan”, 1963.

Fig.12. G. Jancov,
»Mos Vasile Furunduc”, 1969.

Fig.13. N.Grigorasenco, ,,Fiica Lena”, 1962. Fig.14.1. Jumati, ,,Soferita de troleibuz”, 1963. Fig.15. M. Petric, ,Natalia”, 1964.
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