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In procesul de trecere la realismul socialist, arta anilor *40, inclusiv cea graficd, s-a caracterizat prin documentalism si
ilustrativism in diverse aborddri tematice ale vietii cotidiene.

Studiind materiale documentare, propunem o grild bazatd pe trei categorii de analizd a aspectelor narative si simbolice
in grafica de carte moldoveneascd postbelicd: 1) in functie de genuri si subiecte literare, 2) in functie de genul utilizat in grafica
de sevalet (portret, peisaj, naturd staticd, compozifie de gen, compozifie decorativd, decoruri sau ornamente), 3) in functie de
tehnica graficd, principiile compozitionale, procedeele si mijloacele de expresie proprii fiecdrui autor in parte. In cadrul unei
opere literare sau grafice, toate acestea intrd in corelatii si interferente.

Cuvinte-cheie: naratiune, simbol, graficd, carte, ilustratie, gen, compozifie, mijloc de expresie

In the process of transition to socialist realism, the fine art of the ‘40s, including graphics, was characterized by documen-
talism and illustrativism in various thematic approaches to everyday life.

Studying documentary materials, we propose a grid based on three categories of analysis of the narrative and symbolic
aspects in Moldovan book graphics of the post-war period: 1) according to the genres and literary subjects, 2) according to
the genres used in easel graphics (portrait, landscape, still life, genre composition, decorative composition, ornaments or de-
corations), 3) according to the graphics technique, compositional principles, methods and means of expression of each author
individually. Within a literary or graphics opera all of them still fall in correlations and interferences.
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Procesul editorial din Moldova, in general, a cunoscut o dezvoltare mai ampld in timpul perioa-
dei ex-sovietice. Principiul ilustratiei de sevalet, in special, practicat pe larg in acel timp in URSS, a
pitruns adanc si in creatia artistilor plastici din republica noastra. In anii postbelici grafica de carte
autohtona s-a imbogatit prin lucrarile unor artisti care au venit din alte domenii si genuri ale artelor
plastice: Boris Nesvedov - din arta teatrald, Leonid Grigorasenko — din grafica de sevalet s.a. Primul
deceniu postbelic a fost tratat drept perioadd de acumulare a maiestriei profesionale, de devenire a
manierelor profesionale si stilurilor de autor al ilustratorilor [1, p. 7].

Studiind materiale documentare, propunem o grila bazata pe trei categorii de analiza a aspectelor
narative si simbolice in grafica de carte moldoveneasca postbelicéd: 1) in functie de genuri si subiecte
literare, 2) in functie de genul utilizat in grafica de sevalet (portret, peisaj, natura staticd, compozitie
de gen, compozitie decorativa, decoruri sau ornamente), 3) in functie de tehnica grafica, principiile
compozitionale, procedeele si mijloacele de expresie proprii fiecirui autor in parte. In cadrul unei opere
literare sau grafice, toate acestea intra in corelatii si interferente. Astfel, in cadrul studierii lucrérilor
unuia si aceluiasi grafician, avem posibilitatea sa distingem la care genuri si subiecte literare el a atras
mai multd atentie sau in ce gen literar a reusit sa creeze valori artistice deosebite.

Drept exemplu de incadrare in toate categoriile enuntate poate servi creatia lui Evgheni Merega
(1910-1979), specializat in grafica de carte, care a ilustrat primele cdrfi moldovenesti tiparite la Tiras-
pol, cum ar fi culegerea de povesti moldovenesti ,,Capra cu trei iezi” (1937) s.a. Printre cele mai bune
dintre primele lucrari de referinta in domeniul graficii de carte create de plasticianul Evgheni Mere-
ga, in timpul activitatii la Tiraspol (RASS Moldoveneascd), critica timpului a evidentiat ilustratiile la
romanul ,Mala Fadeta” de George Sand (traducere ucraineana, 1933, guasd), la culegerea de povesti
moldovenesti, la povestirea ,,3uMoBbe Ha peke cTygénonr” de D. Mamin-Sibireak (1937, tus, guasa) si
la un frontispiciu, executat in tehnica xilogravurii (1935). Bazandu-se pe experienta maestrilor artei
sovietice, Evgheni Merega va perfectiona desenul si compozitia, lucrand asupra ilustratiilor la romanul
LTocroya Tonosnépp” de M. Saltikov-Scedrin. In presd vor fi mentionate ilustratiile sale la ,,Poves-
tiri” de Ion Canna (1953), care vor reflecta capacitatea artistului de a gandi sintetizat si a reda clar
principalele repere [2, f. 68]. Dacd in primele sale lucriri se atestd o aderare la principiile de stilizare,
atunci, mai departe, citre inceputurile perioadei sovietice, se vor pronunta elementele specifice pentru
maniera realistd. Asadar, povestile, povestirile si romanele ilustrate de acest artist reflecta diversitatea
principiilor incadrate in tratdrile lui, a problematicii legate de compozitiile de gen din cadrul mai mul-
tor ilustratii, iar portretul, peisajul si interiorul din ilustratiile sale accentueazd aspectele naratiunii in
reflectarea faptelor descrise in texte. Dar, mai intéi de toate, portretul a servit artistului in abordarea
elementelor de simbol. Aici, in cadrul expresiei realiste, vedem cd pozitia figurii, gestul si mimica,
accentuate de Evgheni Merega in ilustratiile ,,Juduska calculand” sau ,,Revenirea lui Stiopka-balbes in
satul natal’, in ,,Gospoda Golovlevi” de M. E. Saltikov-Scedrin, tin de elementul simbolic din cadrul
unei maniere realist-narative de abordare a imaginii artistice. Referindu-ne la cea de-a doua catego-
rie — in functie de genul utilizat in grafica de sevalet (portret, peisaj, naturd staticd, compozitie de gen,
compozitie decorativd, decoruri sau ornamente), trebuie sa mai amintim de cele doud imagini pastrate
in colectiile Muzeului National de Artéd al Moldovei la ,,Mala Fadeta” (coperta si foaia de titlu, care, in
listele muzeului, este denumita ca varianta de coperta). Ambele lucrari sunt redate cromatic si stilizat.
Insd, in una, cu scena de gen, gradul narafiunii este mai pronuntat dect in cea cu portret, adus pani
la laconismul monumental. Deci, portretul eroinei principale a romanului, prin apropierea de valorile
eterne, reflecta stilistica si maniera simbolicd a mesajului artistic, simbolul fiind tratat, aldturi de noti-
unile paradigma sau etern, precum in mai multe conceptii teoretice.

Critica timpului mentiona ca graficienii primului deceniu postbelic posedau un arsenal modest
de cunostinte si maiestrie necesare acestui gen de activitate plastica, transformand, adesea, imagini
literare in cele vizuale intr-un mod foarte timid si prea direct. Chipurile personajelor, lumea lor spiri-
tuald cedau, uneori, locul descrierii trasaturilor exterioare si a faptelor acestora, iar adevarul artistic —
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caracterului documentalist al ilustratiilor. Dar si cerintele ideologice promovau operarea cu elementul
narativ. Precum remarca M. Gorki, compozitia fiecérei ilustratii trebuia sd corespunda intocmai carac-
terului operei date, artistii urmand sa analizeze profund opera literara, dar si sa cunoascéd in mod deta-
liat epoca, aspectele caracteristice ale vietii sociale dintr-un anumit moment istoric, sa stie a evidentia
esenta operei literare, a gasi procedeul de ilustrare cuvenit, accesibil maselor largi de cititori [3, p. 13].

O artista care, in perioada sovietica, practic, n-a reusit sd se manifeste in calitate de grafician de
carte a fost Valentina Neceaev (1909-1977). In fondurile Arhivei Nationale sunt pastrate citeva dosare
cu graficd de carte ale artistei [4, F. 1-16]. Din acestea, constatdm o libertate de operare cu creionul,
acuarela si tusul, o perfecta maniera si tehnica realistd, cu sim{ul absolut al spatiului in reflectarea clar-
obscurului. Cu toate acestea, pe parcursul perioadei sovietice, artista va trece la arta decorativ-aplica-
ta. Elementele grafice vor patrunde in decorul vaselor ceramice ale artistei, unele chiar vor deveni si
adevirate ilustratii ceramice (anii 1950-1960). In colectiile Muzeului National de Arta al Moldovei se
pastreaza un vas decorativ (1957), cu utilizarea motivului similar din povestea ,,Andries” de Emilian
Bucov. Daca aceste imagini ar fi executate pe hartie (probabil, inifial ele au existat si in asemenea for-
mad, dar nu au fost péstrate), la nivel artistic ele ar putea concura cu ilustratiile lui Boris Nesvedov la
povestea omonima.

Boris Nesvedov (1903-1963) s-a impus in arta plasticd moldoveneascd, in special, in domeniul
graficii de carte. Lucrand ca ilustrator, el a reusit, totusi, sa ocoleasca ilustrativitatea. Dupa studierea
profunda a artei manuscriselor vechi, el completeaza ideile autorului - prin imagini pregnante, creea-
za o galerie impresionanta de chipuri de personaje in actiune. Astfel sunt ilustratiile pentru ,,Andries”
de Em. Bucov (1949, 1953). Unele ilustratii, la prima vedere, par a fi supraincarcate in detalii, lucru pe
care in timpul sovietic multi graficieni incepeau sa-1 evite, adresandu-se, mai ales, ilustratiilor tonale.
Lumea imaginilor graficianului ne aduce in mijlocul unei fermecatoare feerii. Pornind de la traditiile
ilustratorilor rusi (Ivan Bilibin, Vladimir Favorski), Boris Nesvedov le transpunea cu maiestrie in
realitatea moldoveneasca. Orice erou este redat prin prisma povestitorului popular, orice scend din
poveste — ca o scena din viata de toate zilele a poporului moldovenesc. Bogitia de elemente decorative
isi pierde rolul decorativ propriu-zis, devenind elemente organice din canavaua basmului popular .

Decorativismul si procedeele stilizérii se imbina iscusit cu continutul fantastic al povestii. Fiecare
pagina a cartii este conceputa decorativ. Frontispiciile, vinietele, chenarele se asociaza continutului
textului. Majoritatea ilustratiilor sunt lucrate cu penita, pensula si guasa [5, p. 114].

Cunoastem ca graficianul a mai revenit la ilustrarea acestei cdrti si in 1953. Pentru noua editie a
cartii ,Andries”, Boris Nesvedov a hotérat sa introduca mai multe elemente grafice de decor. De ace-
ea, aldturi de ilustratiile in alb-negru si color, artistul a creat un sir de smuftitluri la capitole si diverse
variante de frontispicii si viniete. Nazuinta graficianului de a crea o prezentare artisticd cat mai bogata
a gasit reflectare si in faptul ca in partea de jos a ilustratiilor orizontale sunt amplasate compozitii or-
namentale (ca la Bilibin), iar smuftitlurile sunt rezolvate in forma de ilustratii la care se alatura textul
ce explica continutul capitolului. Toate procedeele respective contribuie la crearea caracterului monu-
mental al editiei. Pentru perioada respectiva, pretiozitatea artisticd a cdrfii trebuia sd corespunda eve-
nimentului istoric de aniversare a 30 de ani de la formarea RSS Moldovenesti. Ilustratiile in alb-negru
sunt executate repetand stilistica gravurilor din miniaturile medievale moldovenesti, iar cele color fac
trimiteri la schite scenografice pentru piesa omonima creata, de asemenea, de Boris Nesvedov.

Trebuie sd mentionam ca prima prezentare artistica a povestii ,,Andries” a aparut la Editura de
Stat a Moldovei in 1948. Ilustratiile au fost executate dupd V. Tauber, coperta de D. Badinter, prezen-
tarea artistica de M. Ia. Dobrominski. In asemenea mod se lucra la o carte in secolele din trecut (sec.
XVIII). Dupa tehnica, ilustratiile la aceasta carte amintesc de litografii sau desenele in creion simplu,
insa ele comporta tratarea epicd, autentica si naiva a dinamicii subiectului literar. Portrete de barbat si
femeie ale personajelor principali din poveste, comportand conotatii simbolice prin desenul pictural
si generalizat, redau tipicul national al imaginilor artistice ale basmului moldovenesc sovietic. Docu-
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mentele de arhiva atesta ca loachim Postolachi a executat, de asemenea, intre anii 1952-1954, schite
pentru povestea ,,Andries” de Em. Bucov [6, E. 1-6], utilizand mijloace de expresii proprii.

O personalitate reprezentativa in arta plastica din perioada postbelicd, cu adevarat talent si maies-
trie de desenator, posedand abilitdti de improvizator, care s-a adresat printre primii cautarilor tipicului
national (tipajelor), a fost Leonid Grigorasenco (1924-1995).

In calitate de ilustrator, Leonid Grigorasenco a inceput si se manifeste din anul 1947. In acelasi
an, a executat ilustratiile in acuareld la povestirea ,Muiyrka Hamumos” de A. Tolstoi. Abordarea
principiilor proprii tablourilor de gen, precizia in alegerea gesturilor si pozitiilor personajelor in ca-
drul interioarelor redate realist amintesc de tablourile in ulei ale maestrilor rusi ai picturii de gen Ilia
Repin si Pavel Fedotov. Cunoasterea perfecta a desenului in aplicarea metodelor si tehnicilor de lucru
in acuarela ii permitea lui Leonid Grigorasenco sa accentueze dinamismul faptelor descrise in text.
Totodatd, mimica si gesturile eroilor reflectd senzatia absurditatii fatale si a lipsei de sens in totul ce
este legat de existenta umana, parcd indemnand pe spectator a cugeta la tema simbolicului si absurdu-
lui in tratérile naratiunii in arta.

Intre anii 1948-1949, Grigorasenco s-a afirmat in arta plastici moldoveneasca cu lucrarile de seva-
let. In cadrul analizei metodei de creatie a lui Leonid Grigorasenco, trebuie sa mentionam diapazonul
foarte larg de teme in creafia acestui artist, care se adresa si tematicii istorico-revolutionare, si proble-
maticii patriotico-militare. In lucrarile sale de sevalet Grigorasenco atingea straturi intregi ale culturii,
tindea spre reconstituirea unor pagini din istoria seculara a popoarelor. Aceste experiente i-au servit
foarte mult in procesul de lucru asupra graficii de carte.

Un loc important in arta moldoveneascd a graficii de carte si de sevalet din anii ’50 ai secolului XX
apartine ilustratiilor lui Leonid Grigorasenco la nuvela lui Aleksandr Puskin ,,Dubrovski” (1951) si
ilustratiilor pentru cdrtile scriitorilor moldoveni: ,,Cuvantul mamei” de Petrea Cruceniuc (1950), ,La
Nistru” de Ion Canna, ,,Zorile” de Tacob Cutcovetchi s.a. Valoarea acestor lucrari constd in iscusinfa
desenului, in dinamismul compozitiilor, caracterul original al chipurilor personajelor.

Aspiratia spre descrierea autentica a vietii in creatia lui Grigorasenco a fost constanta. Multe compo-
zitii ale lui, realizate dupd principiul narativ, contin améanunte si detalii din viatd. Crearea lucrarilor a fost
precedata de o ampla munca de pregitire, care continua pana la finalizarea compozitiei. Artistul alegea
cu multd migald mobila, obiectele de trai, decorul, ornamentul, cauta mediul ambiant, care sd cores-
punda coloritului si stilului timpului, detalii de arhitectura, motive din naturd. Anume astfel de cautari
se transformau, ulterior, in schite de ilustratii pentru cdrti [7, p. 6]. Chiar si cele din anii 1950, aflate la
Muzeul National de Arta al Moldovei, executate in tus cu penita, se apropie de crochiuri din natura. Insa,
narativitatea acestor lucrari, elementul de gen caracteristic, in primul rand, compozitiilor acestora, dar si
finalitatea plastica si tehnica, le deosebeste mult de crochiuri obisnuite executate in mod rapid.

Printre ilustratiile la ,Dubrovski” se disting: ,,La cotetul de caini al lui Troekurov”, ,,Sosirea lui
Vladimir Dubrovski la mosia tatilui siu”, ,,In cetatea din padure”, ,,Inainte de atac”, ,,Atacul trenului
de nunta al lui Vereiski” etc. Prin mijloacele de expresie, toate ele, fiind realizate conform principiilor
naratiunii literare, descriu fapte concrete din canavaua textuala.

Interesante sunt ilustratiile lui Grigorasenco la culegerea de poezii a lui Petre Cruceniuc ,,Cuvan-
tul mamei” (1950). Artistul a zugravit intr-un sir de ilustratii originale imaginea mamei-moldovence,
ndzuintele si faptele cireia sunt intrutotul consacrate vietii pasnice. Metoda de creatie a lui Leonid
Grigorasenco se deosebeste prin desenul ager, hasurat intrerupt, prin tehnica de acuareld bogata in
nuante si semitonuri picturale, prin tendinta spre desavarsirea formei.

Ilia Bogdesco (1923-2010) a debutat in 1952 cu seria de ilustratii la ,,Jarmarocul din Sorocinsk” a
lui Nicolai Gogol (1951), care a constituit si lucrarea lui de licentd. In ea s-a resimtit interesul lui Bog-
desco pentru cotidian si caractere umane, capacitatea de a le prezenta cu umor fin si predilectie pentru
romantism. Executand multe desene preventive din natura, Bogdesco a creat o galerie de portrete fru-
moase cu tipaje omenesti observate din viaga cotidiana. Create intr-o maniera libera in acuarela neagra,
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creion, linogravurd sau tus, prin diverse procedee, ele sunt laconice si emotive. Astfel, artistul alegea nu
doar imaginea sau chipul potrivit, ci si tehnica care reflectd cel mai reusit ideile artistului. In desenele
sale lucrate cu iscusintd se observa o contemplare a imaginilor, cu simplitate si naivitate, identica tratarii
lui Gogol. Insa, se percepe si o atitudine personala a autorului, o viziune proprie a graficianului fad de
personajele lui Gogol. Ilustratiile pentru ,,Jarmarocul din Sorocinsk” ofera o tratare originald a chipurilor
descrise de Gogol, accentueazd umorul si lirismul acestora, inlesnind intelegerea mai profunda a ideilor
marelui scriitor. In lucrul asupra ilustratiilor 1a ,,Jarmarocul din Sorocinsk” artistul s-a bazat pe metoda
de sevalet si maniera tonald specificd acesteia, realizand un plan narativ de ilustrare a povestirii. Tratdnd
caracteristici specifice imaginilor si tipajelor, artistul gaseste mijloace artistice adecvate. Aplicarea iscusitd
a hasurilor, liniilor, petelor tonale accentueaza trasiturile de grotesc simbolice. Si, totusi, in ilustratiile
sale, Ilia Bogdesco ocoleste apropierea de caricatura grotescd, fiindcé toate personajele desenate sunt
destul de realiste. In arta plastic rusd sovietici nu exista atat de multe portrete ale lui N.V. Gogol. Spre
lauda tandrului pe atunci Ilia Bogdesco, portretul in acuarela al lui Gogol pentru frontispiciul cdrtii a fost
atribuit celor mai bune publicatii. Pregitind materialele din naturd, graficianul a petrecut timp de o luna
si jumatate la Sorocinti. Din desenele lui executate la Sorocinti, drept cele mai reusite artistul a calificat
chipurile lui Cerevik si al cumitrului Tibulea [8, p. 45-47]. In aceeasi maniera si cu acelasi succes Ilia
Bogdesco a creat desenele pentru povestirile lui Dmitri Mamin-Sibireak (1952). Asupra ilustratiilor la
aceasta carte el a lucrat in Vologda, petrecand o luna in satul Voskresenskoe.

In cadrul primului deceniu postbelic, aspectele narative se observi si in grafica de carte a lui Boris
Sirokorad, Iacov Averbuh, Ioachim Postolachi si Aleksandr Neforosov, dar prin diverse procedee ar-
tistice, ele nu exclud simbolul, fabula sau basmul.

Drept rezultat al cercetarilor, trebuie sd remarcam ca principiile proprii operelor de sevalet, aspec-
tele tehnice si stilistice, reiesite din conditia ideologicd, au gasit reflectii simbolice si narative in creatia
maestrilor graficii moldovenesti. Corelatia cantitativd sau valorica a acestora oferd, de asemenea, po-
sibilitatea ,,mdsurdrii” sau analizei prevalarii naratiunii si simbolului chiar in cadrul prezentarii grafice
a uneia si aceleiasi opere literare. Reiesind din cele observate, se propune o alta solutie, ce ar consta
in gruparea operelor tuturor artistilor, care au activat in cadrul unui oarecare segment de timp, dupa
subiecte si genuri literare identice sau analiza aceluiasi subiect prezent in creatia diferitor autori din
diverse etape istorice si comparatia preferintelor tehnice, tendintelor stilistice, compozitionale, pro-
cedeelor artistice abordate etc.

Din cauza prevalarii studiului documentar-istoric in analiza operelor primului deceniu, ultima
solutie, deocamdati pare mai dificil3, iar prima — mai eficientd. Insa, consideram c3, in cadrul analizei
generale a operelor unei epoci studiate in ansamblu, ambele categorisiri de criterii vor aduce rezultate
utile si vor imbogati structurile analitice ale investigatiilor din domeniu.
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